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Resumen

Con esta investigacion se pretende hacer visible una de las danzas tradicionales del Municipio de
Repelon en el Departamento del Atlantico y con la implementacion de estrategias ludicas
posibilitar su revitalizacion en el marco de un contexto educativo como lo es Institucion Educativa
Jhon F. Kennedy ubicada en el mismo municipio. La puesta en marcha de estrategias ludicas, los
estudiantes de la institucion educativa tienen la oportunidad de conocer y reconocer una danza que
es autoctona de su pueblo y que con el pasar del tiempo ha ido solo quedando en la memoria de las
antiguas generaciones. La poca documentacion ha traido como consecuencia el desconocimiento
por parte del sector juvenil y la comunidad de las caracteristicas y formas coreograficas propias de
la danza de los Ovejos, es por ello que se pretende acercar a los estudiantes a estos conceptos y que
identifiquen la importancia que la danza debe tener en su municipio y en la construccion de su

propia identidad.

Palabras Claves: cultura, revitalizar, folclor, danzas folcléricas, danzas de relacion, danzas de los

Ovejos.

Abstract

The purpose of this research is to make visible one of the traditional dances of the Municipality of
Repeldn in the Department of Atlantico and with the implementation of ludic strategies to enable
its revitalization in the context of an educational context such as the Jhon F. Kennedy Educational
Institution located in the same municipality. The implementation of ludic strategies, the students
of the educational institution have the opportunity to know and recognize a dance that is native to
their town and that with the passing of time has only remained in the memory of the old generations.
The lack of documentation has resulted in the lack of knowledge by the youth sector and the
community of the characteristics and choreographic forms of the dance of the Ovejos, which is
why it is intended to bring students closer to these concepts and to identify the importance that the

dance should have in their municipality and in the construction of their own identity.

Key words: culture, revitalize, folklore, folkloric dances, relationship dances, sheep dances.



1. Introduccién

Trazar como prop0sito un proceso de revitalizacion de una danza tradicional como lo es la
Danza de los Ovejos en la Institucion Educativa John F. Kennedy del municipio de Repelon
(Atlantico), se constituye en un reto fundamental que, desde la investigacién y la implementacién
de estrategias ludicas, pretende contribuir en la apropiacion de aspectos de identidad de las
nuevas generaciones. De alli que, siendo coherente con la responsabilidad social que como
futuros o futuras profesionales en el campo de la danza se asume, se emprende un camino que
parte del interés de contribuir a la preservacion de la memoria historica de la danza en los
municipios del departamento del Atlantico, en particular de Repeldn. Es asi como se logra no
solo efectuar una recopilacion histérica de la danza de los Ovejos con todas sus caracteristicas y
desarrollos, sino que se propone una cartilla que permite a las nuevas generaciones acercarse a la

comprension de la danza de una manera ludica y entretenida.

Segun la Alcaldia Municipal de Repelon (2023), este pintoresco municipio despliega ante
los 0jos una escena en la que la ganaderia, la pesca y la agricultura se alzan como las columnas
vertebrales de su economia. Estas actividades ancestrales y arraigadas han forjado la identidad de
la comunidad local, otorgando un sentido de arraigo y propdsito a sus habitantes. Las tierras
fértiles y los extensos pastizales han dado vida a una tradicion agricola que ha perdurado a lo
largo de las generaciones, convirtiendo a Repelon en un enclave vital para la produccién de

alimentos y el sustento de muchas familias.

Mas alla de su prominente enfoque econdémico, la riqueza natural de Repelon se
manifiesta en sus tesoros medioambientales, en sus emblematicos espacios como el

resplandeciente embalse del Guajaro, que se extiende majestuosamente por 160 kilémetros



cuadrados, y la protegida reserva natural Banco Totumo Bijibana, atestiguan la dedicacion del
municipio a la conservacion de sus recursos naturales (Ruiz, 2019). Ruiz (2019) menciona que
estos santuarios ecolégicos no solo resguardan una diversidad bioldgica Unica, sino que también
brindan a los residentes y visitantes la oportunidad de sumergirse en la serenidad de la naturaleza

virgen.

La riqueza cultural de Repeldn se encuentra igualmente arraigada en su tejido social. La
famosa Banda 20 de julio del municipio de Repeldn resuena como un estandarte musical que
trasciende fronteras. Esta distinguida agrupacion ha resonado no solo a nivel local, sino también
en el panorama regional, nacional e incluso internacional, siendo un eco melddico de la identidad
colectiva. Por otro lado, en el &mbito deportivo, Repelon ha labrado su lugar como la "cuna de
peloteros". Las hazafias de figuras como Angel Polo Ruiz, quien ha competido en maltiples
ocasiones en las grandes ligas, han inyectado un sentido de orgullo y logro en la comunidad,

consolidando ain mas su posicion en el escenario deportivo global.

A medida que las calles del municipio danzan al ritmo de su historia, se entretejen
narrativas de tradiciones perdidas y vestigios culturales. Los recuerdos transmitidos por los
ancianos narran una majestuosa expresion artistica que una vez los definio. Sin embargo, con el
paso del tiempo, esta expresion se ha reducido a escasos reductos y efimeros momentos, relegada
a una Unica época en el calendario anual. A pesar de esta transformacion, el corazon cultural de
Repeldn sigue latiendo, y la comunidad trabaja incansablemente para preservar y revitalizar estas
formas de expresidn que hablan de su pasado y resuenan en su futuro, en embargo, la juventud no
se ha adquirido el suficiente conocimiento cultural con respecto a toda la riqueza que maneja el
municipio. Esto debido a la nuevas tendencias musicales y ritmos que influyen directamente a la

comunidad juvenil.



Considerando la contextualizacion del municipio, se emprende la presente investigacion
encontrando su punto de enunciacién en las dindmicas sociales que se presentan en diferentes
territorios del departamento, especialmente en este municipio, de donde es oriunda una de las
investigadoras. Asi mismo, al vivir la experiencia como intérpretes de la danza folclérica, que
han tenido la oportunidad de circular por diferentes festivales y encuentros danzarios del
departamento, las investigadoras se percatan de una problematica. Esta situacion radica en el
municipio de Repeldn donde hacia mucho se practicaba una expresion danzada que identificaba
los pobladores. Dicha manifestacién ha quedado reducida s6lo a la época de carnavales y por los
mas longevos del territorio, hecho que ha generado que las nuevas generaciones no tengan un
acercamiento a ella, ocasionando un desconocimiento de la danza, poca apropiacion y por lo
tanto, la practica casi nula en este grupo etario. Razon por la cual las proponentes manifiestan una
preocupacion latente en cuanto a esta situacion, inquietando por abrir una ventana para el

reencuentro entre las nuevas generaciones y los saberes ancestrales de Repelon.

En consonancia con lo anterior, se encuentra que las nuevas generaciones de Repelon
acuden en su gran mayoria a la Institucion Jhon F. Kennedy, espacio que alberga, 400 estudiantes
distribuidos en 11 grados, lo cual, segln la secretaria de educacion del municipio es
aproximadamente el 40% de los nifios del territorio, en este espacio una de las investigadora
funge como maestra de danza y en su préactica profesional ha evidenciado el desconocimiento de
los nifios y jovenes de la danza de los Ovejos, debido al poco conocimiento de la musica, su
baile, expresion artistica y origenes de esta danza, a la cual se hace referencia en los parrafos
anteriores, como aguella expresion que transitaba por el municipio y se fue quedando en una sola

época y generacion.



Por otra parte, este trabajo busca fortalecer las riquezas culturales, especificamente en la
conservacion de la tradicion de la danza de los Ovejos en la institucion educativa Jhon F.
Kennedy de Repel6n Atlantico, a través del fortalecimiento y creacion de estrategias pedagdgicas
que brinden la oportunidad a los estudiantes de esta institucién educativa, conocer sus origenes,
masica, expresion artistica, entre otras. Asimismo, se realiza una sistematizacion de la danza de
los Ovejos, lo que pretende tener una guia para los patrones de ensefianza para estos estudiantes,
lo que brinda a estos la oportunidad de aprender sobre esta riqueza cultural de su municipio y que
la tradicion se conserve por muchas mas generaciones. Para la recoleccion de informacion se
establecen encuestas y entrevistas, a hacedores de danzas, en especial a la danza de los Ovejos, el
cual es el foco de esta investigacion, entre otros, para poder establecer unas bases solidas para la

estructuracion de las estrategias para la ensefianza de estas danzas a los estudiantes.

No obstante, cabe mencionar que el disefio de estrategias pedagogicas para el
fortalecimiento de la cultura y el arte es de vital importancia para la conservacion a traves de
entornos educativos, la supervivencia de tradiciones culturales, lo que mantienen las riquezas
autoctonas inmateriales de cada region o, en este caso, de cada municipio del departamento del
Atlantico. Cabe mencionar que cada eleccion, cada estrategia y cada paso dado para la
estructuracion de este proyecto de investigacion se convierten en componentes esenciales que
contribuyen a la creacion de un tejido rico y vibrante que conecta los esfuerzos de revitalizacion

con los valores culturales, la educacion y el futuro de Repeldn, Atlantico.



1.1. Planteamiento del problema

La problemética social y educativa que se desprende de la carencia de conocimientos
sobre la cultura y la danza en el municipio de Repeldn constituye un desafio crucial para la
preservacion y el florecimiento de sus arraigadas tradiciones. La ausencia de una comprension
profunda de la historia y el significado de la danza en el tejido cultural local ha dado lugar a una
desconexidn generacional, donde las expresiones artisticas ancestrales corren el riesgo de

perderse en la niebla del olvido (Vides, et al, 2020).

Por otra parte, segin Carpio (2020) la falta de un enfoque educativo solido en torno a la
cultura y la danza en las instituciones educativas del municipio ha contribuido a la erosion de
estos valores. Este autor reconoce que la educacion deberia ser el puente que une el pasado con el
presente y el futuro, pero cuando no se fomenta el aprendizaje y la apreciacion de las tradiciones
locales, se corre el peligro de que las futuras generaciones queden privadas de una parte
fundamental de su identidad cultural. La danza, que una vez fue una manifestacion artistica
central en la vida de la comunidad, podria quedar relegada a un lugar marginal si no se toman

medidas adecuadas.

La ausencia de conocimientos sobre la danza y la cultura tambien impacta negativamente
en la autoestima y el sentido de pertenencia de los habitantes de Repeldn. Cuando las tradiciones
locales no son valoradas ni transmitidas, la comunidad puede sentir que su herencia cultural
carece de importancia, lo que a su vez puede llevar a una pérdida de identidad y autoafirmacion.
La danza, que una vez fue una expresion de unidad y celebracion, podria convertirse en un mero

recuerdo distante si no se aborda esta problematica (Prada y Fernandez, 2021).

El futuro de las tradiciones del municipio de Repeldn esta intimamente ligado a la

capacidad de las instituciones educativas y la sociedad en general para abrazar y ensefiar la



riqueza de su cultura. Segun Escarcena et al. (2020), la inclusién de programas educativos que
promuevan la comprensién y la préctica de la danza y otras expresiones artisticas locales podria
revitalizar el interés de las nuevas generaciones y reavivar el espiritu cultural de la comunidad.
Esto requerira la colaboracion de lideres comunitarios, educadores y organizaciones locales para
garantizar que las tradiciones de Repeldn no solo sobrevivan, sino que también prosperen en el
siglo XXI. Entendiendo esta problematica que envuelve al municipio, se llega al siguiente

interrogante:

¢Como revitalizar la danza de los Ovejos en la institucion educativa Jhon F. Kennedy de Repelon

Atlantico?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo general

Construir estrategias pedagogicas para contribuir en la revitalizacion de la danza de los

Ovejos en la institucion educativa Jhon F. Kennedy de Repeldn Atlantico.

1.2.2. Objetivos especificos

e Documentar la Danza de los Ovejos de Repelon Atlantico.
e Sistematizar la informacidn recopilada que permita identificar los patrones para el
aprendizaje de la danza de los ovejos.

e Disefiar una estrategia pedagdgica para dar a conocer la Danza de los Ovejos en la

Institucion Educativa Jhon F. Kennedy.



1.3. Justificacion

Emprender una investigacion enfocada en el componente educativo que contribuya al
fortalecimiento y asuncién de la identidad cultural de las nuevas generaciones, es la principal
razén que justifica investigaciones como la que se desarrolla en el municipio de Repelén. Tal
interés se fundamenta en lo planteado por el Plan Nacional de Danza en el que se expresa la
necesidad de documentar la danza en Colombia posibilitando que desde las escuelas formales, no
formales e informales se desarrollen estrategias pedagdgicas que permitan subsanar esta deuda

historica con el arte y la cultura.

La razon y la importancia del folclore en el municipio de Repeldn, ubicado en el corazon
del Atlantico, trascienden las fronteras de lo meramente artistico para erigirse como un tejido
esencial en la trama de la identidad cultural. El folclore, segun Jiménez et al. (2020) lejos de ser
un conjunto aislado de tradiciones y expresiones, adquiere el rol vital de ser el hilo conductor de
una comunidad, un espejo que refleja la historia, los valores y las creencias arraigadas que han

moldeado la vida de sus habitantes a lo largo del tiempo.

Cabe resaltar que, en el vasto lienzo cultural, el folclore desempefia un papel fundamental
al establecer puentes entre generaciones y brindar un anclaje de continuidad. Segun Arboleda
(2013) las danzas tradicionales y las manifestaciones artisticas no son meros entretenimientos,
sino cronistas de la historia colectiva de Repeldn. Segln este autor, estas expresiones narran
cuentos sobre la cotidianidad, las gestas y los logros, creando un vinculo tangible entre las
vivencias pasadas y las aspiraciones futuras. Conservar y transmitir estas expresiones culturales
es, en esencia, preservar la riqueza que define al municipio y, al mismo tiempo, tejido que

conecta a sus habitantes con su legado y traza puentes hacia horizontes venideros.



En el ambito social, el folclore se convierte en un agente de unidad, abrazando a las
personas y fomentando una sensacién de comunidad arraigada (Guanipa y Angulo, 2020). Las
celebraciones que se engalanan con danzas y expresiones artisticas ofrecen espacios para la
interaccion, el intercambio y la camaraderia, tejiendo lazos de pertenencia profundos en el tejido
de la poblacién de Repeldn. Las tradiciones folcléricas se transforman en un lenguaje
compartido, trascendiendo las divisiones y fusionando a la comunidad en torno a un patrimonio

que es intrinsecamente suyo (Guanipa y Angulo, 2020).

En el &mbito académico, el estudio y la ensefianza del folclore encierran un valor
incalculable. Segun Galan (2009) la danza y otras formas de expresion cultural no solo
representan una ventana tangible a la historia, sino que también abren puertas a oportunidades
interdisciplinarias de aprendizaje, ademas, permite a las nuevas generaciones adoptar las
costumbres y riquezas culturales a través de los procesos de ensefianza y aprendizaje. Al
sumergirse en el folclore, los estudiantes se aventuran en campos como la historia, la sociologia,
la antropologia y la musica, entre otros. Este enfoque educativo enriquece la comprension de la
identidad cultural local y fomenta la apreciacion de la diversidad cultural en un mundo
globalizado, empoderando a las nuevas generaciones para que se conviertan en guardianes del

legado cultural de Repelon.



2. Marco referencial

El capitulo actual proporciona una exploracion detallada del marco de referencia y el
estado del arte que han conformado el fundamento esencial para la realizacion de nuestro trabajo
de grado. En este sentido, se han identificado antecedentes y referentes fundamentales que han
contribuido a la comprension y desarrollo del enfoque centrado en el disefio y estructuracion de
estrategias pedagogicas para la revitalizacion de la danza en instituciones educativas. Esta
investigacién ha sido enriquecida por diversas investigaciones previas que han explorado las
dimensiones socioculturales del municipio y su relacién con la danza, la memoria colectiva, los

saberes y oficios, y la construccion de una identidad nacional diversa y enriquecedora.

El analisis del desarrollo sociocultural del municipio en relacion con la danza se ha
enriquecido mediante la revision de investigaciones que han abordado temas similares. En
particular, se ha tomado en consideracion el estudio titulado *"Memoria, saberes y oficios hacia
una construccion diversa de nacion”, el cual ha sido fundamental para nuestro enfoque, sin
embargo, se hace mencion otras investigaciones. Segun Sampieri et al. (2018), esta investigacion
previa ha proporcionado valiosa informacion acerca de como la danza puede actuar como un
vehiculo para la construccion de una identidad nacional rica y diversa, resaltando los vinculos
entre la memoria colectiva, los saberes y oficios ancestrales y la configuracidn de una nacion mas

pluralista.

La eleccidn de estas investigaciones no ha sido aleatoria, sino que se ha basado en la

notable coincidencia y pertinencia de sus hallazgos y enfoques con nuestro propio estudio.
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2.1. Estado del arte

Se considerd de interés conocer las estrategias empleadas para la resolucion de multiples
preguntas que surgian en el transcurso de nuestro estudio. Cabe mencionar que el desarrollo de la
busqueda de antecedentes fue impulsado por el ferviente deseo de comprender las estrategias
capaces de arrojar luz sobre las multiples incégnitas que emergieron durante el transcurso del

estudio.

Cabe mencionar la relevancia para el presente estudio la investigacion de Mestizo (2021)
titulado "Danza tradicional como estrategia ludico pedagdgica en la revitalizacion de los valores
culturales del pueblo nasa con nifios y nifias de preescolar en la institucion educativa marino
mestizo jambalo. Este trabajo posee caracteristicas que guardan similitudes con el proyecto en
cuestion, dado que también se centra en el trabajo con nifios de una institucion educativa para
revitalizar una danza tradicional, en este caso, en el contexto del pueblo nasa. El proposito de esta
labor se asemeja al enfoque de la investigacion actual: permitir que los nifios conozcan y se
apropien de la danza de los Ovejos en la institucion educativa Jhon F. Kennedy. El deseo
compartido es cultivar el interés en los nifios para que puedan aprender sobre su cultura local,

contribuyendo asi a la revitalizacion de una danza que corre el riesgo de desaparecer.

A lo largo de la travesia investigativa, surge otra valiosa aportacion en la forma de la
investigacion llevada a cabo por Beatriz Cisneros Redondo (2014), plasmada en su trabajo de
grado titulado "La revitalizacién de la danza del paloteo en Becerril De Campos (Palencia)". Este
estudio se enfoca en diversos aspectos fundamentales, incluyendo la duracion histérica de la
danza del paloteo, la identificacion de las causas que contribuyeron a su declive y como se

ejecutd el proceso de revitalizacion. Este trabajo se convierte en un referente sumamente
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pertinente para el presente estudio, proporcionando datos valiosos y datos fundamentados. A
pesar de que las localidades y las danzas en cuestion se enmarcan en contextos distintos, la
estructura y el enfoque de este trabajo de grado orientan hacia objetivos similares a los que se
plantean en la presente investigacion. La forma en que se abordan los datos en el trabajo de
Becerril de Campos resulta particularmente explicita y congruente con la estructura de este
trabajo. Como tal, esta investigacién no solo se presenta como un referente, sino también como

una guia que orienta los pasos a seguir en esta investigacion (Cisneros, 2014).

En un contexto mas amplio a nivel nacional, resulta pertinente destacar el trabajo llevado
a cabo por Ruales y Ruales (2019), quienes ostentan licenciaturas en etnoeducacion. El titulo de
su investigacion, "Danzando voy aprendiendo y mi cultura fortaleciendo,” revela una estrategia
pedagdgica concebida para potenciar y preservar los conocimientos ancestrales a través de la
danza y la musica tradicional. Enfocada en un grupo selecto de estudiantes, esta investigacion
plantea una metodologia que busca revitalizar y mantener viva la riqueza cultural de la
comunidad. En este punto, se establece una conexidn esencial con el proposito de la presente
investigacion, ya que ambas investigaciones comparten un enfoque en la revitalizacion cultural a
través de la ensefianza de manifestaciones tradicionales, argumentando que esto no solo preserva
los valores culturales, sino también los valores ambientales e historicos arraigados en la

comunidad.

La investigacion de los licenciados Ruales resalta la relevancia de la danza y la musica
tradicional como vehiculos para transmitir y mantener los saberes culturales. A través de este
enfoque pedagdgico, se logra un vinculo méas profundo con las raices culturales, permitiendo que
los estudiantes se sumerjan en la riqueza de su patrimonio. El hecho de que esta investigacion

comparta un punto de enunciacion con la presente indagacion, en cuanto a la necesidad de



12

revitalizar estas manifestaciones culturales, resalta la urgencia y la importancia de preservar estas
tradiciones. Ensefiar a través de la danza y la masica se convierte en una via poderosa para
mantener vivos los lazos culturales que conectan a las comunidades con su historia, su entorno y

su identidad.

Estas investigaciones convergen en la idea central de que la revitalizacion cultural a través
de la danza y la musica tradicional no solo preserva el patrimonio cultural, sino que también
empodera a las nuevas generaciones al conectarlas con sus raices y brindarles un sentido de
pertenencia. Esta linea de pensamiento refuerza la importancia de la presente investigacion en su
esfuerzo por revitalizar la "danza de los Ovejos” en la institucion educativa Jhon F. Kennedy,

contribuyendo asi a la conservacion y transmision de la cultura local.

Con respecto a los antecedentes, se reconoce a la obra "San Benito y Repelon”, escrita por
Villa (2010), el cual fue un arquitecto y escritor. Las paginas de este compendio literario son un
refugio de generalidades sobre diversos contextos dentro del municipio, abordando con especial
énfasis sus diversas manifestaciones culturales, un topico que reviste gran significado para los

investigadores.

Cabe mencionar que, en este escenario es donde se produce un destacado encuentro con
los origenes y las peculiaridades de la "danza de los Ovejos", cuyo origen en Repelon es
enfaticamente afirmado: "Originaria de Repeldn. No existe en otro pueblo o ciudad, porque el
ingenio de la gente de esta poblacién la creo en el afio 1.930" (Villa, 2010). Mas alla de
confirmar su origen especifico, esta afirmacion subraya la imperiosa necesidad de proporcionar

un espacio que permita a los nifios y jovenes de la institucion educativa Jhon F. Kennedy
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adentrarse en la historia y las caracteristicas distintivas de la "danza de los Ovejos,"

permitiéndoles asi identificar y reconocer una danza intrinseca a su propio municipio.

La pesquisa, en su andar inquisitivo, llevo a los investigadores a toparse con un
antecedente de suma relevancia, materializado en los ejes y objetivos estratégicos delineados
(Ministerio de Cultura, 2022), especificamente en el documento titulado "Memoria, saberes y
oficios hacia una construccion diversa de nacién." Este precursor plantea la premisa de reconocer
y salvaguardar las memorias, saberes y oficios como componentes esenciales de un nuevo relato
nacional inclusivo y polifonico. A través de un encuentro nacional de culturas campesinas, el

objetivo cardinal consistia en reivindicar sus derechos culturales.

Con miras a alcanzar esta meta, se opto por la segmentacion del espacio en momentos
cruciales: en primera instancia, se generaron espacios para el intercambio de experiencias en
variados campos tematicos; en segundo lugar, se fomento un intercambio de estrategias
orientadas a salvaguardar estas manifestaciones culturales; y, por altimo, se facilitaron

conversatorios y didlogos.

El segundo apartado de este antecedente se centra en el minucioso desglose de las
herramientas empleadas para erigir el puente necesario que permita preservar y fomentar estas
expresiones culturales. Aqui es donde emerge con fuerza la importancia de recrear y transmitir
estas manifestaciones artisticas a las generaciones mas jovenes, ya que este enfoque abraza
directamente a la poblacion objetivo de los investigadores. Este antecedente se erige como pilar
fundamental para el desarrollo de la presente investigacidn, consolidando la trascendencia de
conocer, reconocer y proteger los saberes, al tiempo que se insufla vida a la memoria de la

comunidad.
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En el contexto de esta exploracion, el Ministerio de Cultura, al plasmar la importancia de
preservar las memorias y saberes de una comunidad, propicia que la "danza de los Ovejos" del
Municipio de Repeldn Atlantico se convierta en una parte esencial de esos saberes y memorias
que habilitan la revitalizacion de este baile con el propésito Gltimo de salvaguardar una cultura

profundamente arraigada.

Por otra parte, otra investigacion de relevancia realizada por Torres (2014) bajo el titulo
de "Manual de revitalizacién Cultural Comunitario Comunidec"”. Este estudio se enfoca en la
concepcion y ejecucion de un plan de revitalizacion cultural con el propdsito de reactivar los
valores culturales indigenas en una comunidad. El objetivo de estas estrategias es preservar los
saberes culturales entre la comunidad educativa dentro de las escuelas, brindandoles la
oportunidad de conocer, reconocer y apreciar la riqueza cultural de su comunidad, en particular la

trascendental "danza de los Ovejos”. Este enfoque ejerce un papel esencial en el presente trabajo.

Al ahondar en la investigacion, emerge otro antecedente relevante en las iniciativas del
Ministerio de Cultura, concretamente en el "Programa de Revitalizacion Cultural Indigena y
Afrodescendiente” (2022). Esta iniciativa se centra en llevar a cabo actividades de revitalizacion
cultural que ejercen y respetan el derecho a las culturas propias, entre las que se encuentra
destacada la "danza de los Ovejos™ del municipio de Repelon. Esta danza, que representa un
elemento caracteristico de la identidad local, se erige como un testimonio vivo de la cultura del
pueblo. Es precisamente debido a esta inherente conexion que se anhela enriquecer el
conocimiento cultural de los nifios, permitiéndoles adentrarse en las raices culturales que les

rodean y alentarlos a valorar y preservar este legado.
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En esencia, estos antecedentes sirven como piedras angulares que inspiran y respaldan la
implementacién de estrategias de preservacion cultural en el ambito educativo de Repeldn. Tanto
el manual de revitalizacién cultural comunitario como el programa ministerial enfocado en la
revitalizacion cultural indigena y afrodescendiente proporcionan modelos solidos para empoderar
a los nifios y jovenes a través del conocimiento y el aprecio de su patrimonio cultural,
especialmente en lo que respecta a la trascendental "danza de los Ovejos". Estos antecedentes
fundamentales abonan a la continuidad y la prosperidad de las tradiciones culturales locales,

asegurando que perduren y florezcan en las generaciones venideras.

2.2. Marco conceptual

Esta investigacion se enfoca en comprender conceptos clave relacionados con la cultura'y
la revitalizacion. Se exploran términos como folclor, danzas folcloricas, danzas de relacion,
danzas de los Ovejos, la Institucion educativa Jhon F. Kennedy y Repelon. Esta exploracion
enriquece nuestro entendimiento cultural al aclarar y ampliar estos conceptos esenciales para este

trabajo académico.

Estrategias Pedagdgicas: Estas estrategias son el conjunto de enfoques, técnicas y
métodos que los educadores de danza utilizan para transmitir conocimientos y habilidades de
manera efectiva. Esto implica la planificacion de lecciones que sean coherentes con los objetivos
de aprendizaje, la adaptacidn a las necesidades individuales de los estudiantes y la utilizacion de
recursos pedagdgicos apropiados. Las estrategias pedagdgicas también involucran la evaluacion

continua para medir el progreso y ajustar la ensefianza segun sea necesario (Pira, 2016).

Revitalizacion de la Danza: Este concepto se refiere a la importancia de renovar y

mantener viva la danza como una forma de expresion artistica y cultural. La revitalizacion
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implica no solo preservar las tradiciones y técnicas de danza, sino también adaptarlas y
reinventarlas para que sigan siendo relevantes en la sociedad contemporanea. Esto puede incluir
la fusion de estilos, la incorporacion de nuevas tecnologias o la exploracion de temas

contemporaneos en las coreografias (Cisneros, 2014).

Infancia y Adolescencia: Estas etapas del desarrollo humano son fundamentales para la
educacion en danza. La infancia es un periodo en el que los nifios comienzan a explorar su propio
cuerpo y movimiento, desarrollando una comprension bésica de la coordinacion y la expresion
fisica. La adolescencia es una etapa en la que los jovenes pueden profundizar en su estudio de la
danza y desarrollar una apreciacion mas madura de esta forma de arte. Es esencial adaptar la
ensefianza de la danza a las caracteristicas fisicas, emocionales y cognitivas de cada etapa (Reina,

2017).

Educacion: La educacién en danza no solo implica la transmision de técnicas y
habilidades de danza, sino también la promocion de una comprension mas amplia de la culturay
el arte. La educacién en danza puede fomentar el respeto por la diversidad cultural, la historiay la
importancia de la danza en la sociedad. Ademas, puede inspirar a los estudiantes a desarrollar

habilidades de resolucién de problemas, creatividad y trabajo en equipo (Solano y Pereira, 2022).

Didactica: La didactica en la ensefianza de la danza se refiere a la planificacion y
ejecucidn de estrategias pedagogicas efectivas. Esto incluye la organizacion de contenidos de
manera secuencial y progresiva, la eleccion de métodos de ensefianza apropiados y la adaptacion
de la ensefianza a las caracteristicas individuales de los estudiantes. La didactica también aborda
la evaluacion para medir el progreso de los estudiantes y ajustar la ensefianza segun sea necesario

(Prada y Fernandez, 2021).
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Ludica: La ladica en la ensefianza de la danza se basa en el uso del juego y la recreacion
como herramientas educativas. Incorporar elementos ltdicos en las lecciones de danza puede
hacer que el aprendizaje sea mas divertido y atractivo. Los juegos, la improvisacion y la
creatividad pueden estimular la exploracion del movimiento y la expresion personal en la danza.
Ademas, la ludica puede ayudar a reducir la ansiedad y la presion, permitiendo a los estudiantes

disfrutar mas de su experiencia de aprendizaje (Monroy, 2003).

Cultura en colectividades: Se refiere a los valores, creencias, practicas y tradiciones
compartidos por un grupo de personas en una comunidad especifica. Es la expresion colectiva de

la identidad y el modo de vida de un grupo (Ortega, 2022).

Cultura como concepto jerarquico: Este enfoque considera la cultura como un conjunto
de elementos organizados en una estructura jerarquica, donde algunos aspectos tienen mas
importancia o prestigio que otros. Puede reflejar la estratificacion y la valoracion relativa de

elementos culturales (Géngora et al., 2023).

Cultura como concepto diferencial: En este sentido, la cultura se ve como un conjunto
de diferencias entre grupos y comunidades. Se enfoca en cémo las distintas culturas se definen

por sus caracteristicas Unicas y particulares (Gongora et al., 2023).

Memoria: La memoria cultural se refiere al conjunto de conocimientos, tradiciones y
experiencias que se transmiten de generacion en generacion. Es el depdsito de la historia y la

identidad de una comunidad (Ortega, 2022).

Folclor: El folclor abarca las expresiones culturales tradicionales de una comunidad,
como la masica, danza, mitos, leyendas, costumbres y arte popular. Representa la esencia de la

cultura 'y la identidad de un pueblo (Ortega, 2022).
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Danza folclorica: La danza folclérica es una manifestacion artistica que surge de las
tradiciones y la cultura de un lugar o comunidad especifica. Suele transmitir historias, creencias y

valores a través de movimientos y coreografias especificas (Ortega, 2022).

Tradiciones culturales: Estas son practicas, costumbres y rituales transmitidos de
generacion en generacion dentro de una comunidad. Son parte fundamental de la identidad
cultural y pueden incluir aspectos como celebraciones, vestimenta y alimentacion (Gongora et al.,

2023).

Danza de relacion: Se refiere a las danzas que establecen una conexion significativa
entre los participantes. Estas danzas a menudo cuentan historias, celebran eventos o fortalecen los

lazos comunitarios (Ortega, 2022).

Identidad cultural: La identidad cultural es la percepcion que una comunidad tiene de si
misma en téerminos de su historia, tradiciones, valores y manifestaciones artisticas. Es lo que

diferencia a una comunidad de otra (Gongora et al., 2023).

Patrimonio cultural: El patrimonio cultural se refiere a los elementos y expresiones
culturales que se consideran valiosos y significativos para una comunidad. Puede incluir
monumentos, tradiciones, manifestaciones artisticas y otros elementos heredados del pasado

(Gongora et al., 2023).

Educacion cultural: Es el proceso de ensefiar y aprender sobre la cultura, incluyendo sus
tradiciones, manifestaciones artisticas y valores. La educacion cultural en las instituciones
educativas es crucial para preservar y transmitir la identidad cultural a las nuevas generaciones

(Méndez y Rico, 2018).
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Diversidad cultural: Hace referencia a la variedad de culturas y formas de vida presentes
en una sociedad. Reconoce y valora las diferencias culturales como una riqueza que enriquece la

convivencia y el entendimiento entre los individuos y comunidades (Méndez y Rico, 2018).

Inclusién cultural: Implica la participacion equitativa y respetuosa de todas las personas,
independientemente de sus antecedentes culturales, en la vida cultural y social de una comunidad.
Busca evitar la exclusion y promover el respeto por todas las expresiones culturales (Méndez y

Rico, 2018).

Patrimonio inmaterial: Se refiere a las practicas culturales, expresiones y conocimientos
transmitidos de generacion en generacion. Incluye la danza, la masica, el lenguaje, las tradiciones

orales y otros aspectos intangibles de la cultura (de Madariaga y Asencio, 2018).

Transmision intergeneracional: Es el proceso mediante el cual los conocimientos y
valores culturales se transmiten de una generacion a otra. Asegura la continuidad de la cultura'y

la preservacion de la identidad comunitaria (de Madariaga y Asencio, 2018).

Adaptacion cultural: A medida que las culturas interactdan y evolucionan, se producen
cambios y adaptaciones en las practicas y expresiones culturales. La adaptacion cultural es un
proceso natural que refleja la dindmica de las sociedades en evolucion (de Madariaga y Asencio,

2018).

2.3. Marco contextual

Segun Karla (2018) el marco contextual se refiere al conjunto de circunstancias, factores

y elementos que rodean y contextualizan un tema o fendmeno especifico. Es la base sobre la cual



20

se sitda el estudio o la investigacion, proporcionando la informacion necesaria para comprender
el entorno en el que se desarrolla el objeto de estudio. Este marco brinda un panorama completo y
detallado de las condiciones, antecedentes, influencias y caracteristicas relevantes que impactan
en la temética abordada. Sirve como cimiento para analizar y comprender el fendmeno desde una
perspectiva mas amplia y enriquecedora. A continuacion, se expone el marco contextual de

acuerdo a la revitalizacion de la Danza de los Ovejos del municipio de Repeldn.

2.3.1. Danza de relacion: Explorando su riqueza narrativa y cultural

La danza de relacion se alza como una forma de expresion artistica excepcional, donde las
palabras habladas adquieren un protagonismo fundamental. Su denominaciéon se enlaza con su
caracteristica distintiva: la narracion de argumentos a traves de versos durante su ejecucion,
otorgandole asi su denominacién unica. Estas danzas encierran en sus movimientos y
parlamentos una rica gama de significados y relatos que conectan directamente con la esencia de

la cultura que representan.

Un contexto relevante para comprender la esencia de las danzas de relacion es el Carnaval
de Barranquilla, donde han sido parte intrinseca de la celebracion durante mas de un siglo. A
través del tiempo, han evolucionado y han encontrado un lugar privilegiado en las danzas
estacionarias del carnaval, al recrear y revivir acciones populares y emblematicas de un pueblo
entero. Esta fusion de la narrativa con el movimiento se convierte en un vehiculo para la

preservacion y difusion de las tradiciones, conectando al pasado con el presente.

Un pionero y estudioso de las danzas folcloricas, Carlos Franco Medina, emergid en
Barranquilla, brindando una perspectiva definitoria sobre las danzas de relacién. Franco enfatiza

que estas danzas no solo llevan consigo un argumento parlante, sino que también abordan una
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amplia variedad de temas que reflejan la complejidad de la vida y la sociedad. La guerra, la
ecologia, la agricultura y otros temas de relevancia cotidiana encuentran espacio en su desarrollo
coreografico, que por lo general se desenvuelve de manera lineal, llevando a la audiencia en un
viaje narrativo y visual. Franco (1990) capta la esencia de estas danzas al profundizar en su

significado y su conexion con la comunidad que las representa.

La relevancia de las danzas de relacién en este estudio es crucial, debido a que el tema
central se inserta en esta categoria. Las danzas de relacién, con su inmersion en el lenguaje
hablado y la narracion a través de versos, encuentran su paralelo en la "danza de los Ovejos” que
se busca revitalizar y preservar en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy de Repeldn,
Atlantico. Esta danza, con sus movimientos y versos, se convierte en un testimonio viviente de la

culturay la identidad de la comunidad.

2.3.2. Danza de los Ovejos, memorias de un pueblo en movimiento

La Danza de los Ovejos florece en el corazon de Repelon, Atlantico, arraigandose
profundamente en la identidad de esta comunidad. Esta danza, enraizada en la tradicion de las
danzas de relacion, se presenta como una auténtica tragicomedia que se despliega a través de
Versos y narrativa. Su esencia radica en recrear un acontecimiento que tuvo lugar en los albores

del siglo XX, forjando un vinculo emocional y cultural con la historia de la poblacion.

La génesis de esta danza se entrelaza con la creatividad de jovenes del municipio, entre
ellos figuras como Antonio Senen Vega Cabarcas y Joaquin Cueto, quienes originalmente daban
vida a obras teatrales que dejaron una huella significativa en la comunidad. Con el devenir del
tiempo, esta expresion artistica evolucion6 hacia una danza que diferentes colectivos llevaron a

cabo, otorgando sus propias interpretaciones a la danza de los Ovejos.
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El relato que inspira la danza se centra en la trama de una familia De Hoyos y la llegada
de animales salvajes que amenazan el rebafio. Los protagonistas de esta puesta en escena son
hombres que asumen roles clave en el desenvolvimiento de la historia: el cazador, el duefio del
rebafio, la esposa, los animales salvajes, las ovejas, el perro y las aves. A traves de melodiosos
versos acompafados de musica, con instrumentos como el bombo, redoblante, platillo y
acordedn, la narrativa cobra vida en una sincronia de movimientos y sonidos que cautivan a la

audiencia.

En la actualidad, la Danza de los Ovejos es cuidadosamente ejecutada por la quinta
generacion de bailarines, bajo la direccion de Mafaldo Cabarcas. Su mision va més alla de la
simple representacion, pues busca preservar y transmitir un legado invaluable. A través de esta
danza, se pretende enriquecer la comprension de la historia y la cultura de Repeldn, honrando la
esencia de aquellos que la crearon y perpetuando una tradicion que conecta el pasado con el
presente. Con cada ejecucion, los bailarines de esta danza aspiran a legar un legado arraigado en
el interés por aprender, mantener viva la ejecucion y honrar la historia de la comunidad a través

de esta expresion cultural Unica.

2.3.3. Institucion Educativa Jhon F. Kennedy: Cimiento Esencial en la Educacion de

Repelon

La Institucion Educativa Jhon F. Kennedy se erige como un pilar fundamental en el
sistema educativo de Repelon, representando un simbolo de crecimiento, aprendizaje y arraigo en
la comunidad. Su origen remonta al 23 de agosto de 1963, cuando su edificacion fue

materializada gracias al aporte del programa "Alianza para el Progreso", una emblematica



23

iniciativa impulsada por el entonces presidente de los Estados Unidos, John F. Kennedy.
Inicialmente, la institucién llevo el nombre de Escuela Alternada para Nifias John F. Kennedy,

pero evoluciond con el tiempo para adaptarse a las transformaciones educativas.

La reforma educativa de 1976, marcada por el Decreto 088, marcé un hito en la historia
de la institucién al transformarla en una entidad de género mixto. Esta decision se alined con el
espiritu de inclusion y equidad, permitiendo que la institucion ofreciera su servicio educativo a

una audiencia mas amplia y diversa.

A lo largo de su trayectoria, la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy ha experimentado
un crecimiento constante. Durante las administraciones de los afios 1994 y 1999, se erigieron
nuevas aulas que actualmente albergan a los grados de secundaria. Ademas, se han destinado
espacios para laboratorios de fisica, quimica y biologia, enriqueciendo la experiencia educativa

con recursos modernos y herramientas practicas.

Hoy en dia, la institucién desempefia un papel vital en la formacion integral de la
poblacién local, ofreciendo niveles educativos que abarcan desde la educacion preescolar hasta la
media académica. Sin embargo, su impacto no se limita Unicamente a la educacion formal. La
Institucion Educativa Jhon F. Kennedy también se destaca por brindar servicios adicionales
esenciales, como el equipo psicosocial, alianzas con entidades como el ICBF para garantizar
almuerzos, colaboracién con la Universidad de Cartagena para servicios odontolégicos y la
promocion activa de la recreacion y la cultura. EI fomento de las artes y el deporte se materializa
a traves de la conformacion de la banda marcial de paz, el grupo folclérico Cabildo y la escuela

formativa y productiva para padres de familia.
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La eleccion de esta institucion para el desarrollo de la presente investigacion obedece a su
destacado rol como entidad educativa que acoge a la mayor parte de la poblacion en el sector.
Ademas de su envergadura, la institucién cuenta con los espacios y recursos necesarios para
Ilevar a cabo las actividades propuestas en el estudio. En su conjunto, la Institucion Educativa
Jhon F. Kennedy encarna el compromiso de Repeldn con la educacidn, la cultura y el futuro de su

comunidad.

2.3.4. Repelon: La Capital del Sol

La riqueza historica y cultural de Repelon, Atlantico, se entreteje con la tradicién oral
transmitida por los ancestros y preservada por la Alcaldia Municipal de Repelon (2017). Esta
narrativa ancestral nos brinda un vistazo superficial a la existencia de San Benito de las Palomas,
un lugar que adn no ha sido explorado en profundidad arqueoldgicamente. A lo largo de su
historia, esta region ha estado sujeta a las fluctuaciones naturales y a las fuerzas del entorno,

siendo testigo de innumerables transformaciones a lo largo de los siglos.

Desde el afio 1650, cuando la construccion del Canal del Dique dio origen a la primera
inundacion, los habitantes de la zona y sus asentamientos humanos enfrentaron desafios causados
por las crecidas del rio Magdalena y las derivaciones de sus aguas. Las temporadas de invierno
traian consigo la amenaza de inundaciones que afectaban no solo a las viviendas, sino también a
los terrenos cultivados. En este contexto, la ciénaga que recibid el nombre de Limpias se formo,

empujando a la poblacién a buscar terrenos mas elevados para reubicarse.

Es en este contexto de resiliencia y adaptacion que los habitantes de San Benito de las
Palomas tomaron decisiones fundamentales. Estos pioneros emigraron hacia las areas donde

llevaban a cabo sus cultivos, marcando cada familia su nuevo asentamiento con lo que
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denominaron Repeldn. Este proceso gradual culming en la fundacion del hermoso municipio de
Repelon, donde la unién de los esfuerzos individuales dio origen a una comunidad vibrante y

diversa.

A lo largo del tiempo, algunos vestigios de San Benito de las Palomas permanecieron
visibles, como los horcones de la iglesia y de otras estructuras, que se erigian en pequefios
promontorios. Desde las orillas de la entonces llamada ciénaga, se divisaban estas reliquias que
evocaban la historia de la region. Sin embargo, en 1967, se perdi6 para siempre la posibilidad de
explorar mas a fondo estos vestigios y artefactos, ya que el Embalse del Guajaro fue construido y

sus aguas cubrieron el area de ubicacion de San Benito de las Palomas.

2.3.5. La poblacion de nifios en Repeldn

La comprension de las caracteristicas de los nifios en los procesos de ensefianza y
aprendizaje es fundamental para el objetivo de revitalizar la danza y mantener la cultura en
Repeldn. Segun el DANE en 2023, este municipio colombiano cuenta con una poblacion de
alrededor de 19,523 personas mayores de 18 afios, de las cuales el 33.2%, equivalente a 9,560
nifios, estan en edad escolar. Destaca ademas que alrededor de 400 de estos nifios son estudiantes

de la Institucion Educativa John F. Kennedy.

Los nifios poseen ciertas caracteristicas que los hacen idoneos para la ensefianza de la
danza. Su curiosidad y gran imaginacion les permiten explorar creativamente movimientos y
coreografias. Ademas, su energia y vitalidad pueden ser canalizadas positivamente a través de la
danza, promoviendo la actividad fisica y la salud. Los nifios también tienen una capacidad de
aprendizaje rapida, lo que facilita la asimilacion de técnicas de danza y repertorio cuando se les

ensefia de manera adecuada. La danza fomenta la interaccion social, lo que ayuda en el desarrollo
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de habilidades sociales, y brinda a los nifios una salida para expresar sus emociones de manera

saludable y creativa.

La importancia de estos nifios para revitalizar la danza y mantener la cultura en Repelon
es significativa. Representan el futuro de la cultura local y la preservacion de tradiciones
ancestrales. Al ensefiarles la danza tradicional y cultural desde una edad temprana, se garantiza la
continuidad de estas tradiciones a lo largo de las generaciones. Ademas, al involucrar a los nifios
en la danza, se fortalece su conexion con sus raices culturales, promoviendo una apreciacion y
respeto por su herencia. La participacion de los nifios en la danza no solo les proporciona
habilidades fisicas y artisticas, sino que también fomenta el desarrollo personal, la autoconfianza

y un sentido de pertenencia a la comunidad.
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3. Marco metodoldgico

3.1. Tipo de investigacion

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo por cuanto se refiere a informacion
relevante de los contextos culturales y educativos. En este estudio, se emplearon herramientas de
los métodos descriptivos desde los cuales se pretende explorar y entender las diversas estrategias
que conducirian a la revitalizacion de la danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F.
Kennedy en Repeldn, Atlantico. Este enfoque cualitativo conlleva a un andlisis de la informacion
desde un marco solido que permite comprender en profundidad los matices y las complejidades
inherentes a la revitalizacion de una manifestacion cultural tan arraigada como la danza de los

Ovejos.

Dentro del panorama de los estudios cualitativos, se siguié una direccion guiada por las
etapas propuestas por Hurtado (2000) en su obra "Metodologia de la investigacion holistica”. En
este contexto, se optd por adoptar un enfoque de investigacion descriptivo, una eleccion que
encaja perfectamente con los objetivos de esta investigacion. EIl enfoque descriptivo involucra la
realizacion de acciones, ya sea en solitario o en colaboracion con grupos o comunidades, con el

propdsito central de transformar una situacion o evento especifico.

Siguiendo esta linea de pensamiento, cada una de las fases recorridas en el desarrollo de
este trabajo se convirtié en un pilar fundamental para materializar los objetivos establecidos. La
seleccidon de este enfoque fue esencial para observar detalladamente la evolucion y los resultados
obtenidos en cada etapa del proceso de revitalizacion de la danza de los Ovejos en la Institucion

Educativa Jhon F. Kennedy.
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Asi, el andlisis cualitativo emergié como una herramienta que no solo captura los datos y
las acciones, sino que también inyecta vida y contexto en el camino hacia la revitalizacion
cultural. Cada eleccidn, cada estrategia y cada paso dado se convierten en componentes
esenciales que contribuyen a la creacion de un tejido rico y vibrante que conecta los esfuerzos de

revitalizacion con los valores culturales, la educacion y el futuro de Repeldn, Atléntico.

Cabe mencionar que, segun Sampieri et al (2018), el desarrollo de un analisis cualitativo
resulta de vital importancia en investigaciones de esta indole debido a su capacidad intrinseca
para explorar y comprender profundamente los aspectos subyacentes y contextuales de la
revitalizacion cultural, como es el caso de la danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon
F. Kennedy de Repeldn, Atlantico. A traves de este enfoque, se logra capturar la riqueza de
experiencias, percepciones y significados de los actores involucrados en el proceso, permitiendo
asi una comprension holistica y auténtica de sus motivaciones, desafios y aspiraciones. El analisis
cualitativo ofrece una ventana a las complejidades sociales, culturales y educativas que rodean la
revitalizacion, generando conocimientos enriquecedores que trascienden la mera recoleccion de
datos. Al abordar las dimensiones emocionales, historicas y contextuales de la danza y su
relacion con la comunidad, este enfoque ilumina los pasos precisos para preservar y revivir con

éxito esta manifestacion cultural arraigada en la identidad de Repelon.

3.2. Poblacion y muestra

Es esencial tomar en cuenta que la poblacién objeto de estudio en esta investigacion esta
conformada por los estudiantes de la Institucion Educativa John F. Kennedy en el municipio de
Repeldn, Atlantico. Estos estudiantes desempefian un rol central en la promocion y preservacién

de larica cultura local. La institucién educativa no solo contribuye al desarrollo académico de los
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estudiantes, sino que también fortalece su identidad, arraigo y sentido de pertenencia a su

comunidad y su legado historico.

Dentro de esta poblacién de estudiantes, se observa que la distribucion se realiza de
manera equitativa en cada uno de los salones, que abarcan desde el grado 1 hasta el grado 11.
Cada sal6n representa un nivel académico especifico, y la institucién tiene la capacidad de
atender a estos diferentes niveles de ensefianza. Ademas, los estudiantes estan divididos en dos
jornadas, una de mafana y otra de tarde, lo que refleja la diversidad de perfiles y horarios de

estudio.

En la Institucion Educativa John F. Kennedy en el municipio de Repeldn, Atlantico, se
encuentra una poblacién estudiantil diversa y numerosa, compuesta por un total de 400
estudiantes. Estos estudiantes estan distribuidos en diferentes grados académicos, y esta
distribucion refleja la variedad de niveles de ensefianza que la institucion ofrece. En términos
porcentuales y cuantitativos, esto se traduce en una distribucién de estudiantes de la siguiente

manera:

En cuanto a la distribucién por grados, se observa que el 8% de los estudiantes, es decir,
32 estudiantes, estan matriculados en el primer grado. El segundo grado cuenta con un 7% de la
poblacién estudiantil, equivalente a 28 estudiantes. A medida que se avanza en los grados, se
encuentra una diversidad en la cantidad de estudiantes, con un pico en el sexto grado que
representa el 10% de la poblacion, un total de 40 estudiantes. Cada grado, desde el primero hasta

el undécimo, contribuye de manera unica a la dindmica de la institucion.

En cuanto a las jornadas de estudio, se divide equitativamente entre la mafiana y la tarde.

La jornada de la mafana alberga al 48% de los estudiantes, lo que equivale a 192 estudiantes,
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mientras que la jornada de la tarde acoge al 52% de la poblacién estudiantil, representando un
total de 208 estudiantes. Esta distribucion en jornadas permite a la institucion atender a una

amplia gama de perfiles de estudiantes y adaptar su enfoque educativo de manera efectiva.

La involucracion activa de los estudiantes en la revitalizacion de manifestaciones
culturales, como la danza de los Ovejos, no solo promueve el respeto y la valoracién por las
tradiciones ancestrales, sino que también empodera a las nuevas generaciones para convertirse en
portadores y transmisores activos de la riqueza cultural del municipio. A través de esta
aproximacion cultural en la educacién, los estudiantes no solo enriquecen su conocimiento sobre
las tradiciones locales, sino que también estimulan su creatividad, pensamiento critico y
habilidades sociales. Estas habilidades les proporcionan herramientas valiosas para interactuar

con su entorno de manera mas significativa y empatica.

La influencia positiva del desarrollo cultural en la Institucion Educativa John F. Kennedy
se extiende hacia la comunidad en su conjunto. Al preservar y revitalizar tradiciones Unicas que
definen la identidad local, esta institucion educa a sus estudiantes en la importancia de conservar
las raices culturales y promueve una sensacion de orgullo y unidad en Repelon. La cultura y la
danza se convierten en vinculos poderosos que conectan a los estudiantes con su herencia y les

inspiran a ser guardianes activos de la identidad cultural de su municipio.

3.3. Instrumentos

Por otra parte, en el proceso de llevar a cabo una investigacién sélida y significativa, es
fundamental contar con herramientas adecuadas que nos permitan explorar, analizar y

comprender el tema en cuestion desde distintas perspectivas. En este contexto, segun Sampieri
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(2018) las investigaciones bibliogréficas se erigen como una base esencial para establecer los
cimientos de nuestro estudio. La revision bibliografica se convierte en una brajula que nos orienta
a través de los conocimientos ya existentes y las experiencias compartidas por otros
investigadores y expertos en el campo. A través de esta exploracion, podemos acceder a una serie
de obras significativas, tales como "Danza Tradicional Como Estrategia Ludico Pedagdgica En
La Revitalizacion De Los Valores Culturales Del Pueblo Nasa Con Nifios y Nifias De Preescolar
En La Institucion Educativa Marino Mestizo Jambalé", "La revitalizacién de la danza del paloteo
en Becerril De Campos"” (2014), "Danzando voy aprendiendo y mi cultura fortaleciendo”, y "Juan
Benito y Repeldn”, las cuales proporcionan una base solida de conocimiento y experiencias sobre

la tematica.

Ademas de las investigaciones bibliograficas, las herramientas de investigacion se
expanden para abarcar un espectro mas completo de informacion. Las entrevistas, en forma de
preguntas y cuestionarios, permitiran adentrarse en las perspectivas y experiencias de individuos
directamente relacionados con el tema (Sampieri, 2018). A través de estas conversaciones, se
podra obtener informacion valiosa y enriquecedora que complementara y respaldara los
hallazgos. Cabe mencionar que, para el desarrollo de esta investigacion, aunque sea para la
poblacién de estudiantes, la recopilacion de la Danza de los Ovejos, se realiza a través de adultos
mayores, hacedores y coredgrafos referentes a la cultura y en especifico a esta danza de tradicion

del municipio. A continuacion, se da a conocer cada una de ellas:

Entrevistas a los adultos mayores, hacedores y coredgrafos:
Preguntas de entrevistas:

e (Quién es usted? hableme de usted

e ;COmMo conocio esta danza?
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e ;Cuadl fue su primer acercamiento con esta danza?

e ;De donde proviene esta danza?

e ;Qué le recuerda esta danza?

e ;Considera que esta danza se encuentra en peligro de desaparecer?

e ;Por qué considera que es importante?

e En caso que si considera que esta danza esta desapareciendo o no tiene apoyo ¢Por qué
cree usted que la danza de los Ovejos esta desapareciendo?

e ;Por qué cree que la danza de los Ovejos debe seguir ejecutandose y ensefiandose a

nuevas generaciones?

Posteriormente, el registro audiovisual y fotografico, por su parte, brinda una ventana
hacia el mundo visual y emocional de nuestra investigacion. Segun Augustowsky (2017) la
captura de momentos a través de fotografias y la grabacion de la danza de Los Ovejos en video
permitird apreciar y transmitir la esencia y el significado de esta manifestacion cultural de manera
tangible y palpable. Ademas, los audios de las entrevistas permitiran capturar no solo las
palabras, sino también las emociones y los matices de las voces de aquellos que comparten sus
experiencias con el desarrollo de la presente investigacion. A continuacion, se muestra los
lineamientos metodoldgicos de la investigacion.

Tabla 1

Lineamientos metodoldgicos.

Objetivos Acciones/propdsito Herramientas

Revision bibliografica
o e Danza Tradicional Como Estrategia
Investigaciones Ladico  Pedagégica En  La
bibliograficas Revitalizacion De Los Valores
Culturales Del Pueblo Nasa Con
Nifios y Nifias De Preescolar En La

Institucion Educativa Marino Mestizo
Jambal6 (2021)

Documentar
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La revitalizacion de la danza del
paloteo en Becerril De Campos
(Palencia) (2014)

Danzando voy aprendiendo y mi
cultura fortaleciendo (2019)

Juan Benito y Repelon (2010)

Entrevistas

Preguntas y/o cuestionarios

Registro audiovisual-
fotografico

Video de la danza de Los Ovejos
Audios de entrevistas
Fotografias

Solicitar el espacio de la
institucion educativa.

permiso de ingreso a la institucion
Jhon F. Kennedy, mas la cantidad de
horas que se trabajara

Disefiar

Estrategia ludica

Preguntas a los nifios sobre esta danza
Realizar los titeres de los personajes
de la danza de los Ovejos y escribir la
historia.

coreografia de la danza de los Ovejos.
Cartilla  informativa  sobre las
caracteristicas de la danza de los
Ovejos.

Fuente: elaboracion propia.

3.4. Fases metodologicas

3.4.1. Fase 1: Exploratoria

Las fases metodoldgicas de una investigacion constituyen un andamiaje esencial que guia

el proceso investigativo hacia la comprension profunda y significativa de la temética abordada.

La primera de estas fases, la fase exploratoria, desempefia un papel crucial al inaugurar el camino

hacia el municipio de Repel6n. En esta etapa, se trasciende el mero estudio tedrico para

adentrarse en el terreno mismo de la cultura, las tradiciones y la danza que cobran vida en este

rincén geogréfico.
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La fase exploratoria, al tratarse de la piedra angular de toda investigacion, se erige como
el punto de partida fundamental. En esta etapa, se emprendid un viaje de descubrimiento hacia el
corazon mismo del municipio, con el fin de identificar y mapear los escenarios donde la danza y
el folclore encuentran su arraigo. La interaccién con los hacedores y las personas clave que
desempefian un papel vital en la conservacion y transmisién de la cultura se convierte en un nexo

invaluable que conecta el estudio con la realidad palpable.

A través de entrevistas, conversaciones y la inmersion en el entorno local, se logro
obtener una vision panoramica sobre el estado actual de la cultura en Repelon. Cada conversacion
tejia un tapiz de perspectivas, vivencias y desafios que enriquecieron la comprension del
panorama cultural. Al identificar a los protagonistas culturales y a las figuras relevantes, se
trazaron los primeros contornos de un camino que llevaria a la revitalizacion de la danza de los

Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy.

3.4.2. Fase 2: Comparativa

La fase comparativa de esta investigacion emerge como un eslabén esencial en el proceso
metodoldgico, continuando la trayectoria iniciada en la fase exploratoria. En esta etapa, el
enfoque se intensifica hacia la recoleccion de informacion y la construccién de una panoramica
completa y matizada sobre la danza y el folclore de Repel6n. El objetivo fundamental de esta fase

es trazar un diagndstico minucioso y holistico del estado actual de la cultura en el municipio.

Esta fase se erige como un crisol de voces y perspectivas, donde todos los actores
relevantes en el tejido cultural de Repeldn encuentran un espacio para compartir sus
conocimientos, opiniones y experiencias. Desde los hacedores tradicionales, pasando por los

practicantes y hasta los espectadores, cada uno aporta una pieza crucial al rompecabezas cultural
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que se esté construyendo. La recopilacion de informacion se nutre de entrevistas, cuestionarios y

conversaciones, que se entrelazan en un tejido informativo rico y diverso.

La comparativa, el corazon de esta fase, se convierte en una suerte de lente a traves del
cual se observa la cultura de Repeldn en maltiples dimensiones. Los datos recopilados, junto con
las reflexiones y testimonios de los participantes, se entrelazan para revelar tanto las fortalezas
como los desafios de la cultura en el municipio. A través de este andlisis comparativo, se delinean
tendencias, se identifican patrones y se extraen conclusiones significativas que permiten

visualizar con claridad el panorama cultural de Repelon.

3.4.3. Fase 3: Analisis y Disefio de la Estrategia Ludica

En la tercera etapa de esta investigacion, se da paso al analisis y disefio de la estrategia
ludica, que constituye un pilar fundamental en el desarrollo del proyecto. Esta fase implica una
cuidadosa articulacion de ideas y recursos con el proposito de concebir una metodologia efectiva

para la revitalizacion de la danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy.

El proceso de disefio se nutre de diversos referentes, entre ellos el trabajo de grado de
Laura Cano titulado "Posibilidades pedagdgicas y didacticas del uso de titeres en el aula de
musica” (2020). Este enfoque inspirador nos brindd una perspectiva valiosa sobre el uso de titeres
como herramienta pedagogica, destacando su potencial narrativo para transmitir conocimientos
de manera ludica y efectiva. Dado que nuestro objetivo convergia en la necesidad de presentar la
danza de los Ovejos a los estudiantes de la Institucién Educativa Jhon F. Kennedy, encontramos

resonancia en la forma en que Cano empled los titeres para ensefiar musica.

En esta fase, adoptamos un enfoque que fusiona la riqueza cultural y narrativa de la danza

de los Ovejos con la creatividad y el atractivo de los titeres. A través de una cuidadosa seleccién
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de materiales y técnicas, creamos un puente ludico que acerca a los estudiantes a la historia, los
personajes y las caracteristicas de esta danza tradicional. El disefio se construye meticulosamente
para involucrar a los estudiantes de manera activa y participativa, brindandoles una experiencia

educativa enriquecedora y a la vez entretenida.

3.4.4. Fase 4: Andlisis e Impacto de las Herramientas Culturales para Dar a Conocer la

Danza de los Ovejos

La cuarta fase de esta investigacion se centra en el analisis e impacto de las herramientas
culturales disefiadas para dar a conocer y preservar la danza de los Ovejos en el contexto
educativo de la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy. Esta etapa representa un eslabon
fundamental en el proceso, ya que permite evaluar como las estrategias implementadas influyen

en la percepcion y comprension de los estudiantes sobre esta rica manifestacion cultural.

En primer lugar, el andlisis se enfoca en medir la efectividad de las herramientas
culturales desarrolladas. A través de métodos de recoleccion de datos, como encuestas y
entrevistas, se obtiene una perspectiva valiosa de los estudiantes participantes. ; Como han
influido las representaciones de la danza de los Ovejos mediante titeres y otros recursos visuales?
¢Han logrado conectar con los estudiantes de manera significativa? Estas son algunas de las

preguntas clave que este analisis busca responder.

Ademas de medir la eficacia, esta fase también evalla el impacto mas amplio de las
herramientas culturales en la comunidad educativa y, por extension, en la preservacion de las
tradiciones culturales del municipio. La danza de los Ovejos, como parte esencial del patrimonio
cultural, encuentra un nuevo camino para perdurar a través del involucramiento activo de los

estudiantes. La valoracion y apreciacion que los jovenes desarrollen hacia esta danza pueden
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tener un efecto domino, influyendo en su voluntad de preservarla y transmitirla a futuras

generaciones.

Este analisis no solo arroja luz sobre los aspectos cuantitativos del impacto cultural, sino
que también captura las experiencias y percepciones individuales. Se busca comprender como las
herramientas culturales han logrado tocar la sensibilidad de los estudiantes, generando un sentido
de identidad, pertenencia y conexién con su comunidad. El testimonio de los participantes
enriquece la comprension de como la danza de los Ovejos se ha convertido en mas que una
manifestacion folcldrica, transformandose en una parte arraigada de su propia historia y herencia

cultural.
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4. Analisis de los resultados

A continuacion, se muestra el desarrollo de la fase metodoldgica con el objetivo de
revitalizar la Danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy del municipio de

Repel6n — Atlantico.

4.1. Conocimiento sobre la danza

En el transcurso de la investigacion, se llevaron a cabo andlisis y observaciones enfocados
en la identidad de Repel6n, sus manifestaciones culturales y la desconexion que en algunos casos
se observaba en la poblacidn con respecto a estas expresiones. Se constatd que la danza de los
Ovejos tenia un bajo reconocimiento dentro del municipio de Repelon Atlantico. Durante esta
fase, se exploraron los diversos lugares donde se lleva a cabo esta danza y se determiné que la

poblacidn objetivo serian los nifios y jovenes de la institucion educativa Jhon F. Kennedy.

El interés en la danza de los Ovejos surgi6 debido a su singularidad como la Unica danza
propia de Repeldn Atlantico, presentada anualmente, pero con poco conocimiento entre los nifios
y jévenes. Esta carencia de conocimiento motivo la indagacion sobre los origenes, historia 'y

ejecucion de la danza, generando un enfoque especifico para la investigacion.

El proceso de construccion del marco gnoseoldgico implicd una ampliacion y
profundizacion en las necesidades y caracteristicas del territorio de estudio. Esto incluyo la
relacion de los nifios con la danza, comparaciones y evaluaciones de la viabilidad del proyecto. A
través de interacciones y consultas con personas de Repel6n, se obtuvo informacion valiosa que
contribuyé al enriquecimiento del proyecto y generé un ambiente propicio para avanzar en la

investigacion.
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Un colaborador esencial en este proceso fue Mafaldo Cabarcas, coredgrafo de la danza de
los Ovejos en Repeldn. Su aporte fue crucial para brindar informacion relevante y necesaria.
Mafaldo menciono que, si bien los nifios y jovenes demuestran interés cuando presencian la
danza, la falta de espacios culturales limita su exposicién a los carnavales. A raiz de esta
necesidad identificada, nacio la idea de revitalizar la danza a través de la documentacién y la
creacion de una cartilla ludica. Esta cartilla, disefiada con actividades y contenido sobre la
historia, personajes, vestuario, instrumentos y figuras coreograficas de la danza, sera accesible
para los alumnos. La intencién es fomentar el interés de los jévenes por la cultura de su
municipio y motivar su participacion en la revitalizacion de esta danza arraigada en su

comunidad.

4.2. Realizacion del esquema, creacion de personajes y composicion de la historia de la

Danza de los Ovejos

4.2.1. Esquema

Los descubrimientos cientificos relacionados con la coreografia resaltan su naturaleza
como una expresion geométrica del movimiento en el espacio, lo cual influye de manera
significativa en la danza. Se subraya como la disposicion y los movimientos de los grupos dentro
de un entorno especifico son elementos esenciales que modelan tanto la experiencia como la
expresion cultural y social de los participantes en la danza. En este sentido, la coreografia
trasciende la simple organizacion de movimientos para convertirse en un medio mediante el cual
los involucrados otorgan significado y estructura a su vivencia de la danza. Se argumenta que la
coreografia no solo se predefine, sino que emerge intrinsecamente durante la ejecucion de los

movimientos dancisticos.
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En este contexto, se revela la pertinencia de aplicar estos conceptos al proceso de
elaboracion de la estructura coreogréfica de la danza de los Ovejos. Enraizada en la historia de la
familia De Hoyos en Repeldn Atlantico, esta danza adquiere una dimension de reconstruccion y
conexion historica profunda. Por lo tanto, surge la cuestién de cémo esta interpretacién de la
coreografia puede ser un punto de partida para configurar la estructura misma de la danza de los
Ovejos. La confluencia entre la narrativa historica y la disposicion de los movimientos en un
espacio especifico adquiere un rol vital en la exploracién de esta danza tradicional, resaltando la

relacion intrinseca entre la ejecucion dancistica y la génesis de la coreografia.

4.2.2. Creacion de los personajes y composicion de la historia de la danza de los Ovejos por

medio de titeres

Personajes:

e Pastor del rebafio
e Leonarda de hoyos
e Apoderado

e Mochuelo

e Lachiva de flamenco
e Ovejo padron

e Oveja

e Leon

e Tigre

e Perro

e Cazador

e Chivo
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Historia:

Habia una vez una familia de apellido de Hoyos que le sucedi6 algo muy particular en el
municipio de Repeldn Atlantico, esta familia estd compuesta por el sefior De Hoyos, Leonarda
De Hoyos y su hijo. El sefior De Hoyos era una persona enferma que comia mucha carne, por tal
motivo su esposa Leonarda por ver que tenian una mala situacion econémica en casa accedié a
vender las ovejas que tenia la familia, cuando la sefiora salia a vender las ovejas un vecino
curioso empez0 a escuchar lo que la sefiora decia y creo unos versos el cual se convirtio en la
danza de los Ovejos, esta danza cuenta con doce personajes en los cuales estan: El pastor del
rebafio el que cuida a las ovejas, a las chivas y perros, Leonarda de hoyos esposa del sefior de
hoyos y vendedora de los animales, apoderado, mochuelo es alusivo al hijo de la familia por que
le gustaba casar pajaros, la chiva de flamenco, ovejo, padron, oveja, el ledn y el tigre atacaban a
las ovejas, el perro es amigo del pastor y ayuda a cuidar a las ovejas, el cazador es una persona
timido el cual no atinaba y no mataba ninguna de las fieras dice la historia que es el sefior de
hoyos y el chivo. Todos estos personajes hicieron parte de esta gran creacion de la danza, ya que
cada uno de los personajes tienen un papel muy importante dentro de la historia. La danza de los
Ovejos es una danza de relacion porque dentro del baile se recitan versos de cada uno de los
intérpretes de la danza, versos muy jocosos con una intencion en movimiento y reaccién de los

ejecutantes de la danza. Los versos dicen asi:

e Pastor del rebafio: Saludo a este hogar honrado/ y al pablico muy presente/ yo traigo un
hato viajado/ de animales muy valientes/ voy a vender esta cria/ y si no me pare este afio/
porgue veo gue es un engafio/ luchar con la porfia. / La vendo con garantia/ para enrasar

dejo el mas viejo/ y si alguien quiere comprar/ yo vendo esta cria de Ovejos.

*Al terminar la estrofa todos los animales gritan.
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Leonarda de hoyos: Yo como duefia de los Ovejos/ y de esta famosa cria/ yo vengo de
Sincelejo/ de camino treinta dias. / Tanta tierra como he andado/ para reunir esta cria/
sefiores no tengan miedo/ tengan lastima de mi/ hoy se van a divertir/ con la danza de los

Ovejos.

*Al terminar la estrofa todos los animales gritan y continGan.

como mi pastor esta lejos/ ahi se los dejo

Apoderado: Yo como apoderado/ que reparto los Ovejos/ vengo de tierras, muy lejos/
con muchisimo cuidado. / con el filo de mi espada/ sea tigre o sea ledn/ yo mato al
bravucon/ que se coma mi ovejada.

Mochuelo: No niego que soy mochuelo/ cuando me encuentro en la trampa/ cada vez que

el gallo canta/ me responden los Ovejos.

*Gritan los Ovejos y continua el mochuelo: Con el grito de los Ovejos/ me ha causado un
gran recelo/ animo contra el miedo/ no niego que soy mochuelo.

*Canta el mochuelo

La chiva de flamenco: Soy la chiva de flamenco/ con enrase y atencion/ he vivido mi
zalenco/ mejorando situacion/ en el hato donde estoy/ cultivando mi tileza/ no tengo pesar
ni tristeza/ y contenta siempre estoy/ y si mi amo titubea/ le diré en el oido/ pegando mi

estampido.

*Brinca y da un balido.

Ovejo padron: Soy el ovejo padron/ que ando dentro de mi manada/ y si mi amo toma

ron/ a mi no me importa nada.
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Oveja: Yo como oveja que soy/ ando alegre por los campos/ en nuestro campo me
encanto/ cuando mas frondosa voy/ asi de continua estoy/ huyendo de las panteras/ en la

rica primavera/ me han cambiado de lugar/ para poderme salvar/ de estas horribles fieras.
*Sale el ledn y ataca a las ovejas.

Leon: Yo como el ledn barreteado/ me puse a cazar una noche muy oscura/ y en el medio
de la espesura/ me encontré con los Ovejos/ alli quede en postura/ esperando que me
pasaran/ le he tirado una garrada/ del brinco se me sali6é/ ahora si conozco yo/ la violencia

de los Ovejos/ pero si su pastor no esté lejos/ ahi los dejos.

*Ladra el perro y ataca al ledn, entrando en su defensa el tigre.

Tigre: De todo el ganado que hubiere/ pal tigre es admiracion/ el chivo para el leon/ que

prontito se lo lleve/ a ver si alguno se atreve.

Yo propongo muy inerte/ con batir yo doy la muerte/ soy el tigre en esta lucha/ si la

cantidad es mucha/ con el brazo soy muy fuerte.

Perro: Yo como perro valiente/ al tigre hice encaramar/ alli me puse a grufiir/ traqueando
muelas y dientes/ me afiingoto muy decente/ esperando al cazador/ ese ovejo que berred/

el tigre lo ha malogrado/ y hay que ponerle cuidado/ a lo que el perro ladro.

*El cazador tiembla de miedo y huye.

Cazador: Yo vengo de tierras muy lejos/ tan solo a matar estas fieras/ con plomo, pélvora
y candela/ porque se acaban mis Ovejos/ no crean que yo soy pendejo/ porque soy un

tirador muy fijo/ y para matar esta fiera/ toma, toma relampijo.
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e Chivo: Cuando volvamos a venir/ traeremos diferentes cosas/ una oveja tan hermosa/
para poderla lucir/ el chivo es muy imprudente/ que no se le puede negar/ que cuando oye

el acordedn/ lo que le gusta es bailar.

*El chivo brinca, se pea y monta a la chiva.

Fin.

4.3. Danza de los Ovejos

4.3.1. Caracteristicas de la danza de los Ovejos con respecto a la estructura coreografica

El testimonio del coredgrafo Mafaldo Cabarcas profundiza en la esencia de la coreografia
de la danza de los Ovejos al afirmar que esta no es meramente una secuencia de movimientos,
sino que alberga una dramaturgia intrinseca que infunde vida en los personajes que danzan. La
coreografia, en su vision, se convierte en un elemento narrativo que confiere identidad y caracter

a los intérpretes de esta danza (Cabarcas, 2023).

En cuanto a la planimetria que rige la ejecucion de la danza de los Ovejos, se despliegan
cuatro figuras fundamentales, las cuales son orquestadas por hombres. Estas figuras, que abrazan
la disposicion espacial y la geometria del movimiento, incluyen lineas verticales que conectan los
extremos del espacio, circulos que simbolizan unidad y continuidad, el caracol que evoca la
transformacion y el fluir del tiempo, y la fuente que representa el renacimiento y la vitalidad.
Cabarcas (2023) subraya que, al concluir cada figura, los versos caracteristicos de esta danza de
relacion autoctona del pueblo se recitan, enriqueciendo el contexto narrativo y cultural que rodea

a la danza de los Ovejos.
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4.3.2. Coreografia y planimetria de la danza de los Ovejos

A continuacion, se muestra la planimetria y la explicacion de cada una de las figuras.

Figura 1. Planimetria.
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4. Fuente

Fuente: elaboracion propia.

A continuacion, se explica cada una de las figuras ilustradas anteriormente sobre la danza

de los Ovejos.

El despliegue coreografico de la danza de los Ovejos se enriquece a través de cuatro
figuras distintivas, cada una encapsulando su propia simbolismo y narrativa. La Figura 1, que
marca el inicio de la danza, se caracteriza por la formacion de dos lineas verticales que se
extienden de extremo a extremo. Durante esta etapa, los bailarines ejecutan el paso basico que

emula el caminar de las ovejas. Los personajes que personifican a los animales interactian entre



46

si, y en medio de esta interaccion, los versos propios de la danza emergen en una recitacion llena

de vitalidad.

La Figura 2 conduce a la siguiente fase, en la cual se forma un circulo unificador que
retine a todos los participantes de la danza. Mientras ejecutan el paso basico, los miembros de la
danza encarnan una profunda conexion con la cultura y la historia, incorporando versos y sonidos
caracteristicos de los animales que representan en la danza. Este circulo no solo es un elemento

de movimiento, sino también un simbolo de unidad y continuidad cultural.

La transicion a la Figura 3 marca la entrada en una fase que se caracteriza por la
ejecucion de un caracol. Siguiendo nuevamente el paso basico, los bailarines danzan en espiral,
evocando el concepto de transformacion y cambio a lo largo del tiempo. Este movimiento en
espiral lleva a los intérpretes de nuevo a la Figura 1, donde los demas participantes intervienen

con versos, creando un dialogo de voces que enriquecen ain mas la experiencia.

Finalmente, la danza culmina con la Figura 4, conocida como "la fuente™. En esta etapa,
los bailarines se congregan en el centro y avanzan hacia adelante y luego hacia atras, emulando el
movimiento de una oveja mientras recorre un paisaje. Los versos resuenan en esta Ultima
intervencion, incluyendo el caracteristico verso del chivo. Con esta figura, la danza se despide, y
todos los participantes salen de escena, cerrando asi una interpretacion rica en simbolismo y

contenido cultural.

4.3.3. Vestuario

e Pastor del rebafio: El pastor porta una camisa manga larga, pantalon largo, vara'y

mascara de hombre.
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Leonarda de hoyos: Leonarda la duefia de la cria viste de falda larga, blusa y méascara de
mujer (Leonarda es interpretado por un hombre).

Apoderado: El apoderado utiliza una camisa manga larga, pantalon largo, machete de
madera, mascara de hombre y sombrero.

Mochuelo: EI mochuelo porta un mono largo hasta las mufiecas y tobillo méas la méascara
de péjaro.

La chiva de flamenco: La chiva de flamenco utiliza un mono largo y una méascara de
chiva (la chiva de flamenco es interpretada por hombres).

Ovejo padron: El ovejo padron porta un mono largo y una mascara de ovejo.

Oveja: La oveja viste de mono largo y mascara de oveja (la oveja es interpretada por un
hombre).

Leon: El ledn utiliza un mono largo y la mascara de leon.

Tigre: El tigre usa un mono largo con mascara de tigre.

Perro: El perro porta un mono largo y mascara de perro

Cazador: El cazador utiliza una camisa manga corta, pantalon largo, botas, chaleco,
escopeta y una gorra.

Chivo: EI chivo usa un mono largo y méascara de chivo.



4.3.4. llustracion del vestuario

A continuacion, se muestran los vestuarios de la Danza de los Ovejos.

Figura 2. Vestuario de la oveja, pastor del rebafio, apoderado y Leonarda.

Fuente: Ak Marketing (2019).
Figura 3. Vestuario del tigre, el cazador y el mochuelo.

Fuente: Ak Marketing (2019).
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Figura 4. Vestuario del ledny el perro.

Fuente: Ak Marketing (2019).
Figura 5. Grupo Danza de los Ovejos.

Fuente: director: Mafaldo Cabarcas (2023)
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4.3.5. \Versos

Pastor del rebafio: Saludo a este hogar honrado/ y al publico muy presente/ yo traigo un
hato viajado/ de animales muy valientes/ voy a vender esta cria/ y si no me pare este afio/
porque veo que es un engafio/ luchar con la porfia. / La vendo con garantia/ para enrasar

dejo el més viejo/ y si alguien quiere comprar/ yo vendo esta cria de Ovejos.
*Al terminar la estrofa todos los animales gritan.

Leonarda de hoyos: Yo como duefia de los Ovejos/ y de esta famosa cria/ yo vengo de
Sincelejo/ de camino treinta dias. / Tanta tierra como he andado/ para reunir esta cria/
sefiores no tengan miedo/ tengan lastima de mi/ hoy se van a divertir/ con la danza de los

Ovejos.
*Al terminar la estrofa todos los animales gritan y contintan.
como mi pastor esta lejos/ ahi se los dejo.

Apoderado: Yo como apoderado/ que reparto los Ovejos/ vengo de tierras, muy lejos/
con muchisimo cuidado. / con el filo de mi espada/ sea tigre o sea lebn/ yo mato al

bravucon/ que se coma mi ovejada.

Mochuelo: No niego que soy mochuelo/ cuando me encuentro en la trampa/ cada vez que

el gallo canta/ me responden los Ovejos.

*Gritan los Ovejos y continua el mochuelo: Con el grito de los Ovejos/ me ha causado un

gran recelo/ animo contra el miedo/ no niego que soy mochuelo.

*Canta el mochuelo
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La chiva de flamenco: Soy la chiva de flamenco/ con enrase y atencion/ he vivido mi
zalenco/ mejorando situacién/ en el hato donde estoy/ cultivando mi tileza/ no tengo pesar
ni tristeza/ y contenta siempre estoy/ y si mi amo titubea/ le diré en el oido/ pegando mi

estampido.

*Brinca y da un balido.

Ovejo padron: Soy el ovejo padrén/ que ando dentro de mi manada/ y si mi amo toma

ron/ a mi no me importa nada.

Oveja: Yo como oveja que soy/ ando alegre por los campos/ en nuestro campo me
encanto/ cuando mas frondosa voy/ asi de continua estoy/ huyendo de las panteras/ en la

rica primavera/ me han cambiado de lugar/ para poderme salvar/ de estas horribles fieras.

*Sale el ledn y ataca a las ovejas.

Leon: Yo como el ledn barreteado/ me puse a cazar una noche muy oscura/ y en el medio
de la espesura/ me encontré con los Ovejos/ alli quede en postura/ esperando que me
pasaran/ le he tirado una garrada/ del brinco se me salié/ ahora si conozco yo/ la violencia

de los Ovejos/ pero si su pastor no esté lejos/ ahi los dejos.

*Ladra el perro y ataca al ledn, entrando en su defensa el tigre.

Tigre: jGuaar!
Perro: Yo como perro valiente/ al tigre hice encaramar/ alli me puse a grufiir/ traqueando
muelas y dientes/ me afiingoto muy decente/ esperando al cazador/ ese ovejo que berred/

el tigre lo ha malogrado/ y hay que ponerle cuidado/ a lo que el perro ladro.

*El cazador tiembla de miedo y huye.
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e Cazador: Yo vengo de tierras muy lejos/ tan solo a matar estas fieras/ con plomo, pdlvora
y candela/ porque se acaban mis Ovejos/ no crean que yo soy pendejo/ porque soy un

tirador muy fijo/ y para matar esta fiera/ toma, toma relampijo.

e Chivo: Cuando volvamos a venir/ traeremos diferentes cosas/ una oveja tan hermosa/
para poderla lucir/ el chivo es muy imprudente/ que no se le puede negar/ que cuando oye

el acordedn/ lo que le gusta es bailar.
*El chivo brinca, se peay monta a la chiva

Fin.

4.3.6. Analisis de los versos de la Danza

El proceso de escribir y componer los versos que acomparian la danza de los Ovejos se
revelé como un vinculo directo con la historia y las experiencias de la familia De Hoyos. Estos
versos, intrinsecamente conectados a la vida de Leonarda, la duefia de los animales, emergieron
como una narrativa que captura el esfuerzo y la dedicacion que ella invertia en vender y ofrecer
las crias de sus animales para mantener su hogar y sustentar a su familia en la comunidad
Repelonera. Cada verso en la danza refleja un suceso especifico de este evento, convirtiéndose en
una crénica de momentos clave que dejaron una huella significativa en la vida de la familiay en

la memoria colectiva de la comunidad.

El compas musical que acompafia esta danza es de 6/8, lo que contribuye a crear un ritmo
distintivo que subraya la narrativa de los versos. Aungue no cuenta con una melodia especifica, el
enfoque esta en el ritmo unisono, que afiade una dimensidn ritmica poderosa a la interpretacion
de la danza. Cada compas y cada pulso resuenan con la historia que se cuenta, lo que permite que

los versos cobren vida y se integren con el movimiento de los bailarines. La relacion entre la
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escritura de los versos y el compas musical destaca como la danza de los Ovejos va més alla del
mero movimiento fisico, convirtiéndose en una experiencia multisensorial que conecta la historia,

la masica y el movimiento en una Unica expresion cultural.

4.3.7. Instrumentos para la puesta en escena de la Danza de los Ovejos

Bombo: es un instrumento musical de percusion membranéfono, de timbre muy grave,
aunque de tono indeterminado. Debido a su sonido grave, se usa habitualmente para marcar y

mantener el pulso en diversos estilos de musica.

Figura 6. Bombo.

Fuente: Google Images (2023).

Redoblante: es un instrumento de percusion de sonido indeterminado, usualmente de
poca altura, con hebras llamadas bordones dispuestos diametralmente en la membrana inferior,
las cuales le proporcionan su caracteristico timbre mas estridente y metalico que el del tambor

comun.

Figura 7. Redoblante.
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Fuente: Google Images (2023).

Platillos: son instrumentos de percusion de sonido indeterminado, lo que significa que las

notas no tienen una altura definida. Pertenecen a la familia de los idi6fonos.

Figura 8. Platillos.

Fuente: Google Images (2023).

Acordeon: es un instrumento musical armonico de viento, constituido por un fuelle, un
diapasén y dos cajas armoénicas de madera. Actualmente no se utiliza este instrumento en la
interpretacion de la danza por escasez de presupuesto y decision del cuerpo de bailarines que

interpretan esta danza por comodidad.



Figura 9. Acordeon.

Fuente:

Google Images (2023).
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5. Propuesta pedagdgica para revitalizar la danza de los Ovejos

La presente investigacion arroja como resultados informacion relevante en torno a la danza de
los Ovejos, es decir, fue posible reconstruir su historia, conocer sus pasos, coreografias, versos,
personajes. Es apreciar como a partir de la informacion recolectada, se procede a construir una
herramienta pedagdgica que permita a los estudiantes acercarse al conocimiento de la danza de

una manera ladica y divertida.

De esta forma se elabora una cartilla en la cual se contempla la informacién relevante en
torno a la danza en un lenguaje sencillo y atractivo para el tipo de poblacion escolar a la que se
dirige la investigacion, el cual es puede ser a partir de los 4 afios, hasta grado 11, los cuales tienen
el nivel de comprension lectora méas desarrollado, lo que les permite entender la cartilla, de
acuerdo a sus habilidades. No obstante, para los grados mas jovenes, puede ser adaptados a los

procesos de aprendizaje de los estudiantes.

5.1.Cartilla sobre las caracteristicas de la Danza de los Ovejos

Hola querido amigo lector, mi
nombre es Anita la ovejita, hoy
nos encontramos en el municipio
de Repelén - Atlantico, y
viviremos una jgran aventura!
éestas listo?




Se me olvidaba algo muy importante, te
presento a mis dos grandes amigas,
Nicoll y Laura, a ellas les gusta mucho
las ovejas, hoy conoceremos una
historia muy asombrosa, jVamos a
aprenderia!

S wOvejeando ang,
* (-%2

~
D% ' La gran historia de la
b danza de los ovejos

Versos

ST .'
La gran danza

s !/
v 8 i

iHola amiguito!, soy Nicoll, yo soy
de Repeldén, y quiero ensenarte la
ruta de nuestra gran aventura, mi
amiga Laura esta muy emocionada
por conocer la danza de los ovejos,
Anita y yo la ayudaremos
jAcompananos!

iy

Ayudemos a Laura a
llegar a La Institucién
Educativa Jhon F.
Kennedy para conocer la
danza de los ovejos

SSLERNT
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iMuchas gracias amiguito!, con tu

ayuda Laura pudo llegar a el colegio,
ella tiene muchas ganas de conocer,
aprender y bailar en la gran danza de
los ovejos

Amigos vamos a escuchar la gran
historia de la danza de los ovejos:

Una vez en el municipio de Repelén, e
el afio de 1930 llegé una familia que su

apellido era De Hoyos, eran

descendientes de africanos, y decian
que eran procedentes de San Basilio o
de Maria la baja.

Muchas gracias amigos

¥ Y

; iy
tL, i - : \ 4

/ El sefior De Hoyos, segin cuenta la \

tradicién, era un anciano que estaba
enfermo, y era amante de la carne,
Pero no se esforzubcl en cazar
animales para alimentar a su familia.
Una vez tuvo un accidente por todas
las enfermedades que tenia, y su

éQuiénes eran los
integrantes de esta
familia?

NS

La familia estaba
compuesta por el padre, la
madre y dos hijos, que
llegaron con muchos
animales de granja, como el
chivo, el pavo, las ovejas,
gallinas y muchos perros

~ familia tuvo que ayudario /
JRC:On
1
/

=
fwor De K,
<€ 3o,

>

] s “l

i

NE
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Después del incidente, su esposa
Bernarda tuvo que vender los
animales para ayudar a su
esposo, su hijo también ayudaba
mucho a toda la familia cazando
pdjaros, y asi lograron salir
adelante.

Todos se enteraron de esta
historia, pero un grupo de jévenes
ingeni llamad Antonio
Senén, Abelardo Leén y Joaquin
Cueto decidieron crear “La danza
de los ovejos™.

vif i

ﬂ\za de los Ovejos es una danza narm
que cuenta la historia de la duefia de los

animales y de cada uno de ellos durante su
viaje para venderlos. Se recitan versos que
describen los eventos, y cada miembro del

grupo disfrazado recita los versos
\ correspondientes.

W, e ww o v o

Que interesante!, Ahora
cuéntenme, jquiénes son
los personajes de esta
danza?

Claro que si, mira Laura conece a "El
pastor del rebafio”, el usa una
camisa manga larga, un pantalén
largo y una mascara, lo mas
divertido es que todos estos
personajes tienen jmascaras!
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ﬁs Leonarda de Hoyos, ella

es la dueina de la cria, ella usa
una blusa, una falda larga, ¥y
una mdascara de mujer

aly

iSi! Leonarda de Hoyos
es interpretada por
hombres, recuerda,

todos tienen madascaras

El es el Cazador, usa una
camisa manga corta,
pantalén largo, botas,
chaleco, escopeta y una gorra

>

El es el Apoderado, tiene
una camisa manga larga,
un pantalén largo, un
sombrero, un machete y su
mdscara

Ahora conoceremos

a todos los animales

de esta danza

v i M TP Yy L2
o

L, NE ; %73 | i
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Eles Monchuelo, porta un
mono largo, hasta la
muneca y tobillos, y una

madscara de pajaro

El es la oveja padrén
también tien un mono

largo y mascara de
ovejo

El es la chiva de flamenco
utiliza un mono largo y
una madscara de chiva

El es la oveja, tiene
un mono largo y una
mdscara de oveja

« ”(

-
2

El es el Leén, tiene un

mono largo y una
madscara de leén

El es el perro, tiene un
mono largo y una
madscara de perro

Eles el tigre, usa
también un mono largo
y una mdascara de tigre

El es el chivo,
también porta un
mono largo y una

madascara de chivo

4,
NE \if
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LEONARDA DE HOYOS

(85

MONCHUELO

— ]

4

)
NN
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| WV

iQue lindos personajes!, Ahora
ayudame amiguito a unir con un color
diferente cada personaje con su
nombre

Ahora conoceras los
instrumentos que se
utilizan en esta danza

. i1} My s Wy
“,‘ Y X il ; "“l



iguito esta es un danza de
relacién, porque contiene

versos japrendamos los versos
de la danza de los ovejos!, cada
personaje nos lo ensehara

L&Y -
\
R

Saludo a este hogar honrado/ y
al publico muy presente/ yo
traigo un hato viajado/ de
animales muy valientes/ voy a
vender esta cria/ y si no me
pare este aifio/ porque veo que
es un engaiio/ luchar con la
porfia./ La vendo con garantia/
para enrasar dejo el mas viejo/
y si alguien quiere comprar/ yo
vendo esta cria de ovejos.

b Mg iy

No niego que soy mochuelo/
cuando me tro en la tr pa/
cada vez que el gallo canta/ me

responden los j
*Gritan los ovejos y continua el
mochuelo: Con el grito de los
ovejos/ me ha causado un gran
lo/ ani a el miedo/ no
niego que soy mochuelo.
*Canta el mochuelo

L, Y ] (%13

W

2 i
L N | 1] vl o el
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Yo como duefia de los ovejos/ y de
esta famosa cria/ yo vengo de
incelejo/ de ino trei dias./
Tanta tierra como he andado/ para
reunir esta cria/ sefiores no tengan
miedo/ tengan lastima de mi/ hoy
se van a divertir/ con la danza de

los ovejos.

todos los animales gritan y contindan.

Yo como apoderado/ que
reparto los ovejos/ vengo de
tierras, muy lejos/ con

hisi idado./ con el filo
de mi espada/ sea tigre o sea
leén/ yo mato al bravucén/ que
se coma mi ovejada.

s -

7
%13 At ‘ ”-

Yo como oveja que soy/ ando
alegre por los I / en tros
po me / do mas
frondosa voy/ asi de continua
estoy/ huyendo de las panteras/ en
la rica primavera/ me han
cambiado de lugar/ para poderme
salvar/ de estas horribles fieras.

*Sale el leén y ataca a las ovejas.

BT e S
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Ladra el perro y ataca al leén, entrando en su defensa el
tigre.

De todo el ganado que hubiere/ pa’l

tigre es admiracién/ el chivo para el

leén/ que prontito se lo lleve/ a ver
si alguno se atreve.

*Yo propongo muy inerte/ con batir
yo doy la muerte/ soy el tigre en
‘._‘,‘f.sicluchcldlceunﬂdcdnmuchc/
s con el brazo soy muy fuerte. 1
i B . , NE——

e T o RN RS T B

Cuando volvamos a venir/
traeremos diferentes cosas/ una
oveja tan hermosa/ para
poderla lucir/ el chivo es muy
imprudente/ que no se le puede
negar/ que cuando oye el
acordedén/ lo que le gusta es
bailar.

0 0
1 I
1 1
1 1
1 1
1 I
1 I
1 I
1 1
' '

Muy bien amiguito, ya que
sabemos los versos,
podemos cantar y bailar
jANIMO!

Amiguito también
conoce la planimetria
de la danza de los




Ya me sé todos los personagjes y sus versos,
que bueno es aprender la danza de los
ovejos en Repelén, invitemos a todos
nuestros amigos a escoger un personaje y
recitar sus versos

iy

Asi es amiguitos, gracias a tu ayuda Laura
pudo aprender todo sobre la Danza de los
ovejos, ahora haremos el Gran baiile,
iBailemos todos juntos!

FIN

R

~i%
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Cartilla Ludica "Ovejeando ando"

Investigaciones y textos:
Mafaldo Cabarcas - coreégrafo y director de la danza
de los ovejos
Libro: San Benito de las palomas / Repelén de Juan
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"Revitalizacién de la danza de los ovejos en la
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6. Conclusiones y recomendaciones

Los resultados de esta investigacion llevada a cabo en el municipio de Repeldn, Atlantico,
arrojan una conclusién que infunde optimismo y esperanza: la danza de los Ovejos, una parte
fundamental del patrimonio cultural local, no se encuentra actualmente en riesgo de desaparicion.
Por el contrario, esta manifestacion cultural goza de un nivel notable de reconocimiento y
respaldo por parte de la comunidad local. Este descubrimiento resalta la importancia critica de los
esfuerzos de revitalizacion cultural como un vehiculo esencial para preservar y fortalecer las

tradiciones autdctonas que conforman el tejido social de esta comunidad.

Es fundamental destacar que en el municipio de Repelon existen individuos dedicados y
comprometidos que trabajan incansablemente para mantener viva la riqueza cultural de la region.
Sin embargo, se ha observado que existe una limitada distribucion y transmisién de estos
aspectos culturales a la poblacion més joven. Esta desconexion generacional plantea desafios

significativos en términos de la preservacion y transmision efectiva de la cultura local.

No obstante, a través de este proyecto de investigacion, se ha logrado establecer un puente
crucial entre las generaciones. La informacion recopilada de aquellos que han dedicado tiempo y
esfuerzo a la preservacion de la cultura y las diversas manifestaciones de la danza se ha
incorporado habilmente en procesos didacticos. La cartilla desarrollada previamente se erige
como una herramienta valiosa en este proceso, permitiendo la transferencia de conocimiento y

tradicion cultural de manera efectiva a la poblacion estudiantil.

Esta iniciativa no solo tiene el potencial de asegurar la continuidad de la danza de los

Ovejos y otras expresiones culturales locales, sino que también fortalece el sentido de identidad y
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pertenencia de los jovenes a su comunidad. La conexion entre las generaciones mas jovenes y los
guardianes de la cultura es un paso esencial para garantizar que las raices culturales de Repelon

sigan floreciendo y sean apreciadas por las futuras generaciones.

Uno de los aprendizajes clave de este proceso es la necesidad de abordar la revitalizacion
de una danza con un enfoque especifico y dirigido. Los investigadores deben tener una
comprension sélida de la situacion y la relevancia cultural de la danza en cuestion. En este
sentido, es fundamental identificar a qué segmento de la poblacion se dirige la revitalizacion.
Puede ser un puablico diverso, como jovenes, adultos mayores, personas con discapacidades
especificas 0, como en el caso de esta investigacion, nifios de una institucion educativa en
particular. Este enfoque concreto permite disefar estrategias y herramientas adecuadas que sean

efectivas para transmitir el conocimiento y el valor de la danza a la audiencia especifica.

Asi pues, la investigacion no solo reafirma la vitalidad y la importancia cultural de la
danza de los Ovejos, sino que también proporciona directrices valiosas para futuras iniciativas de
revitalizacion en el ambito cultural. La comprension profunda de la relacion entre la danza, la
comunidad y su historia es esencial para preservar y promover la riqueza cultural de una
localidad, asegurando que las tradiciones perduren y continten siendo una parte integral del

tejido social y la identidad de la comunidad.

Por otra parte, con respecto a la documentacién detallada de la danza de los Ovejos en el
municipio de Repelon, Atlantico, obtenida a lo largo de esta conversacion, ha arrojado luz sobre
aspectos fundamentales de esta manifestacion cultural y tradicional. A través de un recorrido que

abarcé desde su origen historico hasta su actualidad, se ha logrado comprender profundamente la
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relevancia y la vigencia de esta danza en la comunidad local. Las diversas fases de investigacion
y andlisis proporcionaron informacion valiosa que contribuye tanto al conocimiento de la danza

en si como a la comprension mas amplia de la cultura local en Repelén.

El proceso de investigacién comenzé con una fase exploratoria que permitid identificar el
escenario cultural y las personas clave relacionadas con la danza. Esta etapa fue fundamental para
entender el contexto en el que la danza de los Ovejos se desenvuelve y cdmo se relaciona con la
identidad del municipio. Posteriormente, la fase comparativa profundizé en la recoleccion de
informacion de diversos actores interesados en la danza y el folclore de Repeldn, lo que facilito

un diagndstico integral del estado actual de la cultura en la localidad.

El estudio detallado de la coreografia y las figuras de la danza de los Ovejos revel? la
profundidad de su conexion histdrica y la intrincada relacion entre el movimiento y la narrativa.
Los versos, inspirados en la historia de la familia De Hoyos y su relacion con la venta de crias de
ovejas, afladen una dimension rica y emotiva a la danza, convirtiéndola en una expresion vivida
de la vida y las costumbres de Repeldn. La planimetria de la danza, con sus figuras especificas y
su recitacion de versos, subraya la manera en que la tradicion y la ejecucion estan entrelazadas en

una Unica manifestacion cultural.

La investigacion también destaco la relevancia de las estrategias ludicas, como la creacion
de la cartilla informativa disefiada como parte de la estrategia de revitalizacion proporciona un
recurso educativo efectivo y accesible para los estudiantes de la Institucion Educativa Jhon F.
Kennedy. La figura de Mafaldo Cabarcas, coredgrafo de la danza, emerge como un valioso
portador de conocimiento y un defensor apasionado de la cultura local. Cabe mencionar que la
coreografia de la danza de los Ovejos, meticulosamente analizada y documentada, refleja la

interaccion entre movimiento y narrativa. Cada figura y verso representan un fragmento de la
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historia local y aportan a la construccién de la identidad cultural del municipio. La coreografia no
solo es una serie de movimientos, sino una forma de narrar y preservar la memoria colectiva de

Repelén.

La creacién y distribucion de la cartilla informativa, disefiada para educar y transmitir
conocimientos sobre las caracteristicas de la danza de los Ovejos, ha demostrado ser un
instrumento esencial para difundir informacion de manera accesible y sostenible. Esta
herramienta no solo ha contribuido a la preservacion de la danza, sino que también ha funcionado
como un difusor fisico de informacidn que trasciende el tiempo y ayuda a salvaguardar tanto la

cultura como la danza del municipio.

Con respecto a la implementacion de la herramienta disefiada para el fortalecimiento de la
danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy en el municipio de Repelon,
Atlantico, ha demostrado ser un enfoque efectivo y significativo para preservar y transmitir esta

rica manifestacion cultural.

Ademas, la herramienta ha demostrado ser un medio efectivo para el aprendizaje ladico y
participativo. La inclusion de titeres de los personajes de la danza ha hecho que el proceso de
aprendizaje sea mas atractivo y accesible para los estudiantes. La implementacion de la
herramienta desarrollada en esta investigacion podria permitir que los estudiantes se involucren
de manera activa y creativa en la exploracion de la danza, lo que a su vez ha facilitado una

comprension mas profunda de los aspectos historicos y culturales asociados con la misma.

La implementacion de la cartilla informativa ha ampliado ain mas el alcance de la
herramienta, ya que proporciona una referencia continua para los estudiantes y maestros. La

informacion detallada sobre la danza, su historia, la coreografia y los personajes esta disponible
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de manera accesible en la cartilla. Esto asegura que la informacion perdure en el tiempo y pueda

ser consultada y compartida en diferentes contextos educativos y comunitarios.
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8. Anexos
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VIGILADA MINEDUCACION

UNIVERSIDAD DEL ATLANTICO
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROGRAMA DANZA
Consentimiento informado para participantes de investigacion.

Para este proyecto una de las consideraciones éticas méas importantes es la libre
expresion y uso completo de estas en dicha investigacion; por lo tanto, cada
contenido obtenido a través de entrevistas, fotos, audios y videos sera debidamente
publicado sin modificar su contenido y con la autorizacion de cada participante.

La presente investigacion es conducida por Nicoll Yineyis Dominguez Ortega y
Laura Patricia Olivero Llerena, estudiantes del programa danza de la Universidad
de Atlantico, Colombia, cuyo objetivo principal del estudio es la: Revitalizacion de la
Danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy de Repelon
Atlantico.

Teniendo presente este punto anterior, también sera necesario establecer un
consentimiento informado de cada participante. Si durante la construccién de este
proyecto, existe algin momento que resulte intimo o no se desea mostrar o
mencionar, seran respetado y eliminado del contenido de la investigacion.

Este proyecto nace de las diferentes experiencias y relatos que han obtenido sus
participantes, asi que en ningin momento seréan manipulados o influenciados a
estar de acuerdo con otros investigadores, ideas 0 maestros.

Firma: “ ; 2 Identificado con la C.CN° % éO L 6 "fl

Acepto participar en esta investigacion, teniendo claridad sobre el objetivo del estudio, autorizo
ser entrevistado y al investigador manejar la informacién suministrada por mi persona, asi mismo
al uso de mi nombre como entrevistado

(V:eo(( /Dami:zjng & jm ﬁ/&/a%a’

Firma del participante Firma del participante

Nombre del participante: Nicoll Dominguez Nombre del participante: Laura Olivero

Fecha de la entrevista: \ - /B A /2’0 3

Director y coredgrafo - quinta generacion
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VIGILADA MINEDUCACION

UNIVERSIDAD DEL ATLANTICO
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROGRAMA DANZA
Consentimiento informado para participantes de investigacion.

Para este proyecto una de las consideraciones éticas mas importantes es la libre
expresion y uso completo de estas en dicha investigacion; por lo tanto, cada
contenido obtenido a través de entrevistas, fotos, audios y videos sera debidamente
publicado sin modificar su contenido y con la autorizacion de cada participante.

La presente investigacién es conducida por Nicoll Yineyis Dominguez Ortega y
Laura Patricia Olivero Llerena, estudiantes del programa danza de la Universidad
de Atlantico, Colombia, cuyo objetivo principal del estudio es la: Revitalizacién de la
Danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy de Repelén
Atlantico.

Teniendo presente este punto anterior, también sera necesario establecer un
consentimiento informado de cada participante. Si durante la construccién de este
proyecto, existe algin momento que resulte intimo o no se desea mostrar o
mencionar, seran respetado y eliminado del contenido de la investigacion.

Este proyecto nace de las diferentes experiencias y relatos que han obtenido sus
participantes, asi que en ningun momento seran manipulados o influenciados a
estar de acuerdo con otros investigadores, ideas 0 maestros.

Identificado con la C.CN°_22- 602 Y 0D .

Acepto pérticipar en esta investigacion, teniendo claridad sobre el objetivo del estudio, autorizo
ser entrevistado y al investigador manejar la informacién suministrada por mi persona, asi mismo
al uso de mi nombre como entrevistado

(\>i ol Domudog - imm_@ﬁ@zf
) N

i

Firma del participante Firma del participante

Nombre del participante: Nicoll Dominguez Nombre del participante: Laura Olivero

Fecha de la entrevista: O} [05 )20()‘3

Secretaria de cultura de Repeldn Atlantico
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UNIVERSIDAD DEL ATLANTICO
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROGRAMA DANZA
Consentimiento informado para participantes de investigacion.

Para este proyecto una de las consideraciones éticas mas importantes es la libre
expresion y uso completo de estas en dicha investigacién; por lo tanto, cada
contenido obtenido a través de entrevistas, fotos, audios y videos sera debidamente
publicado sin modificar su contenido y con la autorizacién de cada participante.

La presente investigacion es conducida por Nicoll Yineyis Dominguez Ortega y
Laura Patricia Olivero Llerena, estudiantes del programa danza de la Universidad
de Atlantico, Colombia, cuyo objetivo principal del estudio es la: Revitalizacion de la
Danza de los Ovejos en la Institucion Educativa Jhon F. Kennedy de Repeldn
Atlantico.

Teniendo presente este punto anterior, también sera necesario establecer un
consentimiento informado de cada participante. Si durante la construccion de este
proyecto, existe algin momento que resulte intimo o no se desea mostrar o
mencionar, seran respetado y eliminado del contenido de la investigacion.

Este proyecto nace de las diferentes experiencias y relatos que han obtenido sus
participantes, asi que en ningun momento seran manipulados o influenciados a
estar de acuerdo con otros investigadores, ideas o maestros.

Firmazw M% Identificado con la C.CN°_X’ C’» a7 75"5

Acepto participar en esta investigacion, teniendo claridad sobre el objetivo del estudio, autorizo
ser entrevistado y al investigador manejar la informacién suministrada por mi persona, asf mismo

al uso de mi nombre como entrevisfado

(0-'03(.0 Domnd e
=2

Firma del participante Firma del participante

Nombre del participante: Nicoll Dominguez Nombre del participante: Laura Olivero

Fecha de la entrevista: )1 /0 5 /ZL\ 13

Intérprete - tercera generacion
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UNIVERSIDAD DEL ATLANTICO
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROGRAMA DANZA
Consentimiento informado para participantes de investigacion.

Para este proyecto una de las consideraciones éticas mas importantes es la libre
expresion y uso completo de estas en dicha investigacion; por lo tanto, cada
contenido obtenido a través de entrevistas, fotos, audios y videos sera debidamente
publicado sin modificar su contenido y con la autorizacion de cada participante.

La presente investigacion es conducida por Nicoll Yineyis Dominguez Ortega y
Laura Patricia Olivero Llerena, estudiantes del programa danza de la Universidad
de Atlantico, Colombia, cuyo objetivo principal del estudio es la: Revitalizacién de la
Danza de los Ovejos en la Institucién Educativa Jhon F. Kennedy de Repeldn
Atlantico.

Teniendo presente este punto anterior, también sera necesario establecer un
consentimiento informado de cada participante. Si durante la construccion de este
proyecto, existe algin momento que resulte intimo o no se desea mostrar o
mencionar, seran respetado y eliminado del contenido de la investigacion.

Este proyecto nace de las diferentes experiencias y relatos que han obtenido sus
participantes, asi que en ningin momento seran manipulados o influenciados a
estar de acuerdo con otros i igadores, ideas 0 maestros.

Firma: @éi/% Identificado con la C.C N° ?éfﬁ’ 2 I/é

Acepto participar en esta investigacion, teniendo claridad sobre el objetivo del estudio, autorizo
ser entrevistado y al investigador manejar la informacién suministrada por mi persona, asi mismo

al uso de i nombre como entreviﬁdo
dawnea clizsenes—

Niol! Domadoe,
J = 4
Firma del participante

Firma del participante

Nombre del participante: Nicoll Dominguez Nombre del participante: Laura Olivero

Fecha de la entrevista: 52/05 /Q‘D %

Autor del libro San Benito y Repel6n



