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UN VIAJE A TRAVES DE LA CREACION DE UNA OBRA TRANSMEDIA
BASADA EN MITOS DE LA PROVINCIA SUR DEL ATLANTICO

RESUMEN

El presente trabajo aborda la oportunidad de creacidon de una obra transmedia, en un
contexto de cambios tecnologicos en el area de las TIC, que generan nuevas dinamicas de
interaccion que invitan a integrar dentro del proceso creativo una gama amplia de
posibilidades. Se realiza una investigacion-creacion, desde la nocion del concepto de obra
extendida, que da como resultado la composicion de una 6pera de camara que hace parte de
una obra transmedia basada en mitos de la Provincia Sur del Atlantico.

Entre las revelaciones del trabajo investigativo se plantea un modelo propio para
implementar las narrativas transmedia en la creacion de la obra desde dos ejes; una narrativa
transmedia desde la trama general de la obra y una desde el rol del investigador-creador en
la misma. Se destaca el reconocimiento de las relaciones del creador con la obra para articular
un discurso narrativo desde las particularidades y especificidades que implica la creacion
musical.

Se obtiene como conclusidn principal que es fundamental asumir una postura mas
realista y practica en la composicion musical, reconociendo las dificultades y oportunidades
de exploracion en el proceso. No obstante, se concluye también que es pertinente, teniendo
en cuenta las nuevas dinamicas de creacion que se dan en las narrativas transmedia,
derrumbar fronteras y limites en el concepto del proceso creativo para entender que este es
continuo e inclusivo cuando se propone una obra transmedia.

PALABRAS CLAVE: narrativa, opera, mitologia, caribe, composicion

SUMMARY

This work addresses the opportunity of creating a transmedia work, in a context of
technological changes in the ICT area, which generate new dynamics of interaction that
invite to integrate a wide range of possibilities within the creative process. A research-
creation is carried out, from the notion of the concept of extended work, which results in
the composition of a chamber opera that is part of a transmedia work based on myths of the
South Province of the Atlantic.

Among the revelations of the research work, a model is proposed to implement
transmedia narratives in the creation of the work from two axes; a transmedia narrative
from the general plot of the work and one from the role of the researcher-creator in it. The
recognition of the creator's relationships with the work is highlighted to articulate a
narrative discourse from the particularities and specificities that musical creation implies.

The main conclusion is that it is essential to assume a more realistic and practical
stance in musical composition, recognizing the difficulties and opportunities for exploration
in the process. However, it is also concluded that it is pertinent, taking into account the new
dynamics of creation that occur in transmedia narratives, to break down borders and limits
in the concept of the creative process to understand that it is continuous and inclusive when
proposing a transmedia work.

KEYWORDS: narrative, opera, mythology, Caribbean, composition.
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Introduccion

En la investigacion se planteé como objetivo encontrar una forma propia de integrar
las dindmicas transmedia en el proceso creativo de la obra El Viaje de Mito, en la que se
propone la integracion de varias piezas y que se basa en algunos mitos de la Provincia Sur
del Atlantico, situando tres componentes fundamentales en todo el proceso de investigacion-
creacion; el mito, la obra y la narrativa transmedia.

En el primer capitulo, Las narrativas transmedia y la obra transmedia, se esboza un
ejercicio imaginativo con el fin de establecer un marco experiencial que se aproxime a lo que
seria una experiencia transmedia. Luego se hace un acercamiento al concepto de la obra
transmedia, que parte de la exploracion a conceptos y definiciones proximas a las narrativas
transmedia, describiendo sus elementos mas significativos.

En el segundo capitulo, El proceso creativo de una opera transmedia, se reconocen
los imaginarios construidos en la experiencia creativa e investigativa previa en relacion con
la creacion de la obra. Se destacan las motivaciones personales ligadas a la familiaridad con
los entornos en los que se contaban los mitos e historias propias del territorio de origen de
estos y que sirvieron de base discursiva para la construccion de los principales textos de
soporte durante el proceso creativo; la trama general del Viaje de Mito (obra transmedia) y
el libreto de la pieza Las Cartas de Zenda (0pera de camara pieza de la obra transmedia),
para los cuales fueron determinantes los planteamientos en cuanto a estructuras dramaticas y
narrativas de Campbell y Freytag. Se aborda la metodologia compositiva de la 6pera de
camara haciendo énfasis en las particularidades, dificultades, oportunidades y en general de
las especificidades del proceso creativo.

Y en el tercer capitulo, Un viaje transmedia, se expone una forma propia de aplicar
el modelo transmedia en la obra propuesta (que fue resultado de la investigacion), teniendo
en cuenta dos enfoques para implementacion de la estrategia de la narrativa transmedia; uno
desde la trama general de la obra y otro desde la experiencia del investigador-creador con la

obra, desde la nocion del viaje del héroe planteada por Campbell.



1. Las narrativas transmedia y la obra transmedia

Voy a empezar con la exposicion de esta busqueda investigativa planteando un
ejercicio imaginario en el que tiene lugar una experiencia determinada. En este ejercicio seré
un experimentador que interactiia en distintos escenarios de posibles entregas de una obra,

en la que se han aplicado unos modelos y dindmicas de procesos interactivos.

1.1 Una experiencia inmersiva

Imaginé que estuve en un teatro en el que me encontraba ubicado entre las mejores
sillas de cara al escenario. De pronto se abri6 el telon y en escena aparecié una joven. Sond
la musica y su canto me atrapd casi que de inmediato. Después de varios minutos de
escucharla a ella y a los demas personajes participantes, no sélo pude entender la historia de
la obra sino también a la protagonista, me compadeci de esa pobre joven y hasta me
identifiqué con ella porque estaba luchando contra sus miedos mas profundos, los cuales se
convirtieron en invencibles y poderosos monstruos arraigados en lo recondito de su mente.
También me senti inspirado por ella porque a pesar de lo terrible que eran sus miedos no
renuncio a proteger lo que mas amaba y luché desesperadamente por encontrar una forma de
salvar a su mejor amigo. La obra que captur6 mi atencion podria decirse que era un drama
musical porque habia luces, actuacidon, maquillaje, vestuario, utileria, musica y todas las
cosas que normalmente hay en un drama musical, afiadiendo a esto por supuesto la
experiencia de haber estado en el espacio fisico de ese teatro. Se cerrd el telon, la obra habia
acabado y pude entender mucho mejor a aquella joven. Sus sentimientos, sus miedos, sus
acciones, sus emociones y todo su discurso penetraron con gran fuerza en mi interior.

Dias después abri en la pantalla de mi teléfono una app de streaming de musica en la
que seleccioné una pieza y la reproduje, para encontrarme de nuevo inmerso en el mundo de
aquel personaje, pero esta vez desde una experiencia distinta porque se trataba de un
momento de escucha. Cerré mis ojos para concentrarme durante toda mi experiencia de
escucha y cuando termind la pieza, la cual era electroacustica, tuve mas detalles sobre la
narrativa, lo que me posibilité poder entender mas cosas y me permitio tener interpretaciones
adicionales a partir de mis propias impresiones. Sin necesitarlo para entender el anterior

drama musical, escuchando esa pieza me sumergi en los sentimientos de uno de los



personajes alternativos de la trama, mi concentracion me ayudd a percibir muchas mas cosas
y a captar mas elementos. Como la pieza fue pensada para ser escuchada con auriculares, mi
audicion fue muy inmersiva debido a las nociones y elementos de espacializacion que
potenciaron ciertas sugestiones psicoacusticas durante toda la experiencia sonora que tuve.

Después de eso accedi desde mi computador personal a un micrositio web de
contenidos audiovisuales para disfrutar de una nueva entrega sobre el universo de la joven
del drama musical. Esta vez se trataba de un performance de danza y musica cuya narrativa
se sumaba a la trama general que habia estado experimentando hasta el momento. En esta
ocasion la obra me permitio entrar en los pensamientos y sentimientos del personaje
antagonista gracias a toda la estética, la expresividad y la compenetracion de la danza con la
musica. La musica acompafaba cada gesto y movimiento, se reflejaba fielmente en el
performance de los danzantes, y aunque la musica tenia un rol importante, €sta no
subordinaba a la danza ni la danza a la musica, habia un perfecto equilibrio o mas bien un
contrapunto dramatico entre los dos discursos que coadyuvaba a una sensacion de unidad y
coordinacion. Una vez termind la pieza que habia sido relativamente corta, fui consciente de
que tenia mas elementos de la trama general disponibles para analizar, puesto que la
experiencia se habia ampliado y ahora poseia nuevos referentes que me llevaban a hacer
interpretaciones mas complejas y contrastantes sobre la obra en su totalidad.

Luego de esto surgio algo nuevo y fue que después de revisar la pagina web del
creador de la obra me percaté de un error en su sitio web, un error que resulto ser una pista
que me condujo a otro sitio web en donde habia ciertos contenidos como fotos, textos, videos
cortos y archivos de audio, que revisé con gran fascinacidon porque eran detalles y datos
adicionales sobre la trama de la obra, senti una gran satisfaccion al profundizar entre estos
datos porque me sumergieron mucho mas en el universo narrativo que me habia estado
atrapando y emocionando intensamente durante todo ese tiempo. En ese punto de mi
experiencia no sélo cuestioné mi conocimiento de la narrativa de la obra, sino que también
me cuestioné a mi mismo como intérprete de los sucesos.

En otra ocasion abri en la pantalla de mi teléfono un videojuego que trataba también
sobre la trama del drama musical, de repente tenia una participacion mayor y un rol mucho
mas activo en cuanto a la experiencia porque podia interactuar con los elementos narrativos

que se me presentaban y no solo recibir estimulos audiovisuales sino también influir en ellos



de forma directa e indirecta, incluso podia generarlos con acciones. El videojuego lo percibi
como un espacio de interaccion entre el jugador-oyente y sus elementos en tiempo real, mas
que eso este videojuego no sélo era un entorno en el que la musica jugaba un papel importante
como elemento interactivo, sino que también era una plataforma de interacciones en la que
tenia la posibilidad de generar procesos con las acciones que realizaba como jugador-oyente
y estos a su vez regresaban a mi en forma de estimulos auditivos, visuales y sensitivos, dado
que el juego aprovechaba todos los recursos y tecnologias con las que contaba mi teléfono
movil.

Fui sumando mas y més elementos en mi experiencia cada vez que tenia contacto con
una nueva pieza que hacia parte de ese gran rompecabezas que era la obra general.
Adicionalmente experimenté algo extendido en el tiempo y en diversos medios que me brindé
una satisfaccion mayor, gracias al estimulo que me generaba la sensacion de descubrimiento
de nuevas respuestas, nuevos planteamientos narrativos y estéticos, nuevas posibilidades de
interaccion y nuevas experiencias con la obra general en el marco de la trama desarrollada.
Esta experiencia nunca se traté de un conjunto de obras artisticas en donde la musica tenia
un rol dominante en la estética narrativa, se tratd mas bien de una obra segmentada por partes
en la que se planteé un modelo de dispersion de sus elementos, en distintos medios, con
distintas narrativas pequefias pertenecientes a un todo mas grande y global que las articulaba
entre si. Fue como una forma de descubrir una galaxia viajando por sus diferentes sistemas

de planetas y estrellas a través de diversos medios.

1.2. De las narrativas transmedia a la obra transmedia

El tema transversal en todo este proceso de investigacion-creacion son las narrativas
transmedia y mi busqueda investigativa comienza con exploraciones a algunas de sus
definiciones y conceptos. Paulatinamente me iré acercando al tema conceptual de la
investigacion: la obra transmedia, por lo pronto, voy a establecer un marco de referencia
sobre qué son las narrativas transmedia. Es importante resaltar que comtinmente se suelen
asociar otros conceptos al de narrativas transmedia, en algunos casos unos mas cercanos que
otros al concepto central, como lo es el crossmedia, el multimedia, lo multiplataforma, la

multimodalidad, los medios hibridos, los mundos transmediales y muchos otros conceptos



(Minutti, 2015). Creo que es apenas natural que surjan concepciones tan heterogéneas en un
modelo narrativo que precisamente trata de la diversidad, La dispersion y la pluralidad en

cOémo se trasmite un discurso.

1.2.1. Definicion y caracteristicas de las narrativas transmedia

Las narrativas transmedia son “un proceso en el que elementos integrales de una
ficcion se dispersan sistematicamente a través de multiples canales de entrega con el
propdsito de crear una experiencia de entretenimiento unificada y coordinada”. (Jenkins,
2007).

Estoy de acuerdo con la definicion del autor en la idea de una dindmica en la que una
narrativa se divide en segmentos mas pequefios y adaptables a diferentes medios o canales
de entrega, también en la nocién de una experiencia de entretenimiento unificada y
coordinada que resulta ser imprescindible, debido a que sin un sentido de coordinacién y
encaje no podria hablarse de una obra conjugada desde las partes que la conforman, no
obstante, me parece significativo destacar que no necesariamente debe tratarse de una ficcion
para que se pueda hablar de una estrategia transmedia, teniendo en cuenta que esta podria
orbitar en torno a una historia real, como la vida de una persona o una causa social especifica.
En estos casos la narrativa transmedia podria potenciarse desde la multiplicidad de canales
de entrega en los que se dispersa el discurso narrativo a través de varias piezas. Es totalmente
posible abordar un discurso narrativo basado en una problematica medioambiental, social o
politica con multiples perspectivas con las posibilidades que ofrece el transmedia, por lo que
condicionar el concepto de lo transmedial a la ficcion es, en mi opinion, desconocer su
potencial de aplicacion en todo tipo de areas diversas, como en los medios masivos por
ejemplo, en los que una cadena mediatica podria usar este mecanismo para hacer un
cubrimiento inmersivo a una noticia o simplemente proponer una determinada narrativa para
manipular las masas, dispersando un mensaje propagandistico en multiples piezas diferentes
a través de diversos canales de entrega como la radio, la television, el internet, el periddico,
ete.

Es claro que la naturaleza del transmedia va mucho maés alld de los géneros, las

tecnologias, los medios, los contextos y las intencionalidades estéticas, narrativas,



discursivas, funcionales o sociales que se le quiera infundir, su caracteristica determinante
va mas en funcidn de lograr articular unos elementos estructurales, que son necesarios para
que una estrategia o narrativa transmedia cualquiera que sea ésta, pueda ser verdaderamente
efectiva. Es en la dispersion del discurso narrativo y la pluralidad de canales de entrega donde

esta el punto de inflexion de este mecanismo.
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Pelicula Juego Libro

El todo es mas satisfactorio que la
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{lustracion 1. Medios tradicionales versus transmedia. Tomado de: (Pratten citado en Minutti, 2015)

En la ilustracion 1, Pratten hace una comparacion y expone las diferencias esenciales
entre las dindmicas de las narrativas transmedia y los procesos usados en los modelos
narrativos tradicionales. En lo que €l llama el “viejo mundo”, la experiencia es lineal y la
satisfaccion de la audiencia cuando experimenta cada pieza o entrega muchas veces no es tan
alta. En lo que considera como el “nuevo mundo”, ilustra los procesos de las narrativas
transmedia como figuras que encajan perfectamente unas con otras debido a que, en éste
modelo narrativo la audiencia asume un rol de consumo activo, como si de una recoleccion

de piezas de rompecabezas se tratase, adicional a esto declara que la satisfaccion de la



audiencia con el modelo transmedia, en relacion al consumo general, es mucho mas alta que
con el modelo tradicional.

En mi opinidn, comparar la satisfaccion del publico en las experiencias transmedia en
relacion con los medios narrativos tradicionales, tal y como lo plantea el autor, podria
conducir a un sesgo de subjetividad ademas que también se podria confundir en algunos
casos, la satisfaccion de la experiencia con la necesaria proactividad que se requiere para
adentrarse en este tipo de dinamicas interactivas. Se debe reconocer lo transmedia también
como un resultado del cambio tecnoldgico en una industria del entretenimiento orientada al
logro de un consumo masivo, muy caracteristico del capitalismo salvaje, en el que las
corporaciones detras de las grandes franquicias aprendieron a interpretar el cine, los
videojuegos, la musica, los comics, la literatura, etc., como medios que se podian integrar
para crear una experiencia mas grande en la que fuese estrictamente necesario, por lo menos
en la mayoria de los casos, consumir cada pieza para poder disfrutar en totalidad y tener una
vision completa de la experiencia global ofrecida en el marco de una narrativa transmedia
aplicada.

En este orden de ideas, una saga de peliculas es estrenada en cine, anterior o posterior
a esto se lanza una serie cinematografica en alguna plataforma de streaming que profundiza
el universo de esas peliculas y adicionalmente se publica un videojuego que expande mucho
mas ese universo o mundo de las cosas, no obstante, si vemos al respecto se publican
constantemente articulos en internet, en los que explican qué peliculas o series del Universo
Marvel o del Universo DC, deben ser vistos antes de asistir al estreno de una nueva entrega
de sus peliculas, lo cual denota una caracteristica de clara linealidad en algunos medios que
puede generar un alto margen de satisfaccion entre las nuevas audiencias, por lo que no se
podria establecer una contraposicion tan estricta entre el modelo transmedia y el modelo
tradicional.

Dentro de las narrativas transmedia no se puede ignorar el componente economico
implicito que busca maximizar las ganancias, a partir de lograr la maxima fidelizacion del
publico con los productos de la franquicia, y aqui entran en juego unos términos cruciales
que arrojan ciertas luces sobre el transmedia: consumidores y prosumidores (Scolari, 2013).
Los consumidores basicamente son las audiencias tradicionales que acceden a la obra o

producto de entretenimiento y desde el enfoque del transmedia se consideran pasivos. Los



prosumidores, por otra parte, es aquella audiencia mas proactiva que genera contenido a
partir de lo que consume, no es exclusiva del transmedia, pero si juegan un rol muy
importante en la mayoria de las narrativas transmedia.

No existe realmente un punto claro de cuando los consumidores empezaron a
compartir espacio con los prosumidores, pero su auge estd muy ligado al aumento del acceso
a internet, es decir, en el momento en que surgieron las primeras comunidades que
interactuaban en foros y salas de chat para hablar y especular sobre todo lo relacionado con
las franquicias de moda, se comenz6 a difuminar la linea que separaba a la audiencia pasiva
de aquella méas proactiva, més exigente y mas interesada en descubrir informacion adicional
sobre las peliculas que iban a ver al cine, los videojuegos que jugaban en multiples consolas
o los libros que leian, y esto explotd con la fuerza que tom6 el fandom, al punto que quienes
consumian empezaron a crear a partir de eso que consumian en diversos medios y a generar
comunidades, por lo que se volvieron muy comunes cosas como los fan mades, que son obras
creadas por los propios fans, los sitios webs como auténticas enciclopedias sobre los
universos de las franquicias y muchas otras cosas, que fueron expandiendo accidentalmente
los universos de las franquicias con unas dindmicas de interaccidn hacia los productos muy
profundas que trascendian la experiencia de las audiencias.

En la medida en que las audiencias tuvieron nuevos medios a disposicion gracias al
cambio tecnoldgico y la competencia entre las compaiiias por capturar la atencion de estas
se torn6 mas agresiva, la industria del entretenimiento en su conjunto fue entendiendo que
era necesario integrar de forma consciente diferentes medios y canales para ofrecer
experiencias que generaran una mayor fidelidad e inmersidon por lo que el transmedia se
consolidé como una herramienta fundamental.

Pienso entonces en algunas de las franquicias mas famosas del cine o los videojuegos,
como Star Wars o Pokemon, en donde hay varias piezas o entregas distribuyéndose a través
de multiples canales de entrega como el cine, videojuegos para distintas consolas, series en
multiples plataformas de streaming, comics, anime, etc., y puedo decir que en general las
definiciones de Jenkins y Pratten me ayudan a identificar en estas franquicias unos procesos
narrativos sobre los que se desarrollan historias que se cuentan en distintos medios y
plataformas, de una manera en que cada obra encaja dentro del todo de una narrativa mas

grande sin dejar de articular a cada una, pero es importante tener en cuenta que estas



franquicias en sus inicios surgieron desde medios tradicionales totalmente lineales y seria
muy dificil decir que la satisfaccion de la experiencia de sus audiencias no era tan alta. En
mi opinion las narrativas transmedia, no fueron pensadas como una necesidad expresiva o
artistica sino mas bien como la oportunidad de articular nuevos medios y modelos de
interaccion digital que iban surgiendo con cada cambio tecnoldgico con una orientacion al
logro de un consumo masivo que maximizara las ganancias.

Hay una caracteristica muy interesante que es mas atribuible mayoritariamente al
“nuevo mundo” del que habla Pratten y es que a diferencia de los modelos narrativos
tradicionales donde el creador o el autor parece tener un dominio absoluto sobre el discurso
de la obra, en las narrativas transmedia no siempre es asi, el creador no siempre tiene control
sobre el mundo de cosas que crea, por ejemplo, con la franquicia Pokemon se dan unas
dindmicas en las que sus comunidades de prosumidores llegan al punto incluso de crear sus
propios videojuegos basados en el universo de Pikachu, es una situacion en la que la fidelidad
es tan alta que el consumidor de contenido se vuelve un productor de este para expresar su
vision de como le habria gustado que fuera el videojuego. Esto ya ha sucedido antes en los
medios tradicionales, pero en el caso del transmedia el componente fundamental es la
participacion e interaccion de las audiencias como comunidad y es una forma en la que un
publico de prosumidores esta expresando cdmo quiere que sea una obra, pieza o producto de
entretenimiento, lo cual es algo sobre lo que el creador o duefio de la franquicia o la obra
tiene poco o ningun control.

Desde el punto de vista del derecho de la propiedad intelectual el fan made, podria
interpretarse como algo conflictivo, pero existen casos en los que el creador abre esa puerta
como una posibilidad valida, como sucedié con la promocion del estreno de la pelicula
Annabelle 2: la creacion del universo terrorifico de El Comjuro, para el que se lanzé el
concurso My Annabelle Creation, en el que los participantes debian producir un cortometraje
basado en la saga de peliculas, el resultado fueron cinco cortometrajes ganadores hechos por
estudiantes y fans que fueron adheridos al canon oficial. Las potencialidades del transmedia
son muy amplias y radican en toda la transtextualidad que se pueda disponer al servicio de
los objetivos creativos en el marco de un discurso narrativo real, de ficcion o abstracto,
incluso a veces esa transtextualidad transciende a la obra misma a niveles fascinantes como

sucede con el jedismo, un movimiento religioso inspirado en el concepto de la fuerza del que



hablan las peliculas y series de la franquicia de Star Wars, y que en 2001 registraba en el

Reino Unido mas de 46.000 personas.

1.2.2. Elementos presentes en las narrativas transmedia

Sin duda uno de los elementos principales en las narrativas transmedia es la trama
general a partir de la cual se estructura la historia o discurso narrativo que se quiere expresar
en cada pieza de entrega, esta es necesaria para articularlas todas y lograr la efectiva
dispersion de los discursos narrativos en todo tipo de medios y plataformas, puede ser tanto
una historia central estructurada como una idea abstracta que permita su propia expansion,
dependiendo de qué se quiera hacer se hablaria de trama general o de narrativa general.

En el proceso se usan diversas tecnologias con el proposito de generar la mayor
inmersion posible para las audiencias en las experiencias narrativas que se les estan
ofreciendo, lo cual obedece a objetivos netamente expresivos, narrativos y estéticos al
momento de contar una historia o expresar una narrativa en particular. Un ejemplo que vale
la pena resaltar, fue lo que hizo la banda de rock y hip hop alternativo Twenty One Pilots con
su album Trench en 2018, cuando subid a uno de sus sitios web un video que mostraba una
pagina web con un error 404! y que luego, mediante ciertas pistas, sus seguidores lograron
descifrar un mensaje secreto que los condujo a otra pagina web en la que habia videos, planos,
textos y varios contenidos de uno de los personajes del album, el cual contaba que habia sido
encerrado en una especie de prision. Esto me parece muy interesante porque refleja la
busqueda de nuevas posibilidades para contar una historia desde el arte en combinacion con
medios tecnologicos, en este caso la musica con las plataformas webs, lo cual se convierte en
una experiencia en la que las audiencias tienen un rol activo y participativo en contraste con
el rol pasivo que aparentemente puede representar el s6lo hecho de escuchar el album. Estas
interacciones hacen que el publico y las audiencias tengan que invertir un mayor esfuerzo en
recorrer la experiencia transmedia para entender la trama general que se quiere contar, y
adicionalmente el proceso de consumo de dicha trama puede llegar a ser toda una

conversacion de ida y vuelta a través de las tecnologias usadas.

!'Un Error 404 es el codigo HTTP que envia el servidor al usuario cuando la URL a la que esta intentando
acceder no existe.
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Es importante entender que el concepto de tecnologia en las narrativas transmedia
puede llegar a ser bastante amplio ya que recoge no sélo el uso de procesos especificos en la
interaccion a través de una pagina web o una red social, sino que se entiende también como
los mecanismos propios de un cdédigo de expresion, por ejemplo, la tecnologia usada en la
musica en el plano artistico es diferente de la que se usa en las artes plasticas, el teatro o en
la danza.

Richard Wagner defendi6 el concepto del arte total, en el que se baso para crear sus
dramas musicales, los cuales conjugaban artes de la época como la danza, la musica, el teatro,
la poesia, la escultura, la arquitectura y la pintura, en un discurso global cuya meta era
maximizar los objetivos expresivos y estéticos del creador. Sus planteamientos eran sobre la
unificacion de los discursos artisticos en relacion con un proposito narrativo general, por
supuesto, en el marco de la linealidad de las obras y en el contexto de las tecnologias artisticas
de la época con las que interactuo. Estas ideas podrian resultar un punto de partida valioso
porque existen similitudes importantes entre la obra de arte total y lo que seria una obra
producto de las narrativas transmedia.

[...] la obra de arte del futuro es una obra comun y no puede surgir mas que de una
demanda comun [...] aquello que hace posible la participacion de todos, aquello que
la hace necesaria y que jamas podria manifestarse sin esa participacion, es el nicleo
genuino del drama, a saber, la accion dramatica. (Wagner, [1849] 2000, pag. 156).
En esta cita, puedo interpretar que Wagner hace un acercamiento a las logicas futuras
del transmedia.

Se destaca en las narrativas transmedia la participacion de las audiencias en los
procesos narrativos de la obra, especificamente las conversaciones que las audiencias de
manera directa o indirecta sostienen con las piezas o entregas que consumen. El rol activo
que asumen las audiencias en las narrativas transmedia puede llegar a influir con gran
impacto en sus dindmicas narrativas. Las audiencias, junto a la trama general y la tecnologia,

hacen parte de toda narrativa transmedia como sus elementos fundamentales.

1.2.3. La obra transmedia

Las narrativas transmedia no tienen campos de aplicacion ni especificos ni exclusivos,

debido a que son aplicables en la publicidad, el entretenimiento, el arte y en cualquier otro
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campo que pueda ser susceptible de sus procesos, no obstante cuando se plantea la aplicacion
de estos modelos en las artes, me parece que es necesario hacer una distincion con el concepto
de “obra transmedia”, entendida como el producto resultado de la aplicacion de un proceso
especifico puesto que las narrativas transmedia son un proceso, la obra transmedia es el
producto derivado de la aplicacion de ese proceso, un producto que tampoco es exclusivo de
ninguna disciplina artistica y cuya intencion mas importante es la narrativa general articulada
que busca expresar algo.

En la obra transmedia es necesario incluir tanto el concepto de historia como el de
narrativa, entendiendo la narrativa como un discurso que puede ser contado a través de
codigos no necesariamente comprensibles desde las figuras literarias, como sucede en el caso
de obras con planteamientos musicales demasiado cripticos o abstractos, por ejemplo, una
pieza musical en la que el compositor ha usado la retrogradacién y aumentacion melddica
con la intencién de comunicar o hacer alusion a alguna idea simbolica dentro del discurso
narrativo propuesto. En la musica seria mucho mas comun hablar de narrativa por la
tecnologia que usa, sin embargo, en el caso de la obra propuesta el concepto de historia es
mas acorde porque tiene un libreto que nace de una trama general.

Para un acercamiento a la obra transmedia se debe entender su naturaleza de obra
extendida, puesto que la obra transmedia es un conjunto de piezas o entregas segregadas en
distintos medios y plataformas. El album de Twenty One Pilots antes mencionado, es un
ejemplo de obra transmedia con clara naturaleza de obra extendida porque esta conformado
por piezas mas pequefias que son las canciones del album, plantea un performance para las
audiencias que se manifiesta en las plataformas con las que estas pueden interactuar, todo el
album obedece a una trama general que une cada cancidon generando interdependencia entre
las mismas y finalmente se trata de una obra completa ofrecida por partes a su publico.

En la obra transmedia, resulta de vital relevancia, tanto la dispersion de sus piezas
como la tecnologia para dicha dispersion. Plasmada en los medios y plataformas usados, la
conversacion o el rol activo de sus publicos depende de estos elementos porque es en el
trayecto que recorren las audiencias entre una entrega y otra donde se genera la mayor
interaccion, entonces, la tecnologia en el medio o plataforma usada para la obra debe
posibilitar y facilitar el rol de consumo activo de quien accede a la obra. El conjunto de

dindmicas que se dan en el marco de este consumo activo muchas veces puede ser planeado
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de forma intencional, aunque en las narrativas transmedia este proceso se conoce como el
"disefio de la experiencia de usuario", en la obra transmedia me parece prudente mantener
estas intencionalidades en los territorios del contexto de la obra, en esencia porque la
efectividad de disefiar la interaccion que pueda llegar a tener la audiencia con la obra en
realidad va a depender mucho de las variables del contexto cultural y social de quien accede
a esta, y también porque estas variables se multiplican cuando es el caso de obras que no
siguen propdsitos enfaticamente comerciales, en todo caso en la obra transmedia se hablaria
de diserio de la experiencia del publico.

Al respecto pienso que delimitar en la creacion de una obra el acceso a un publico
muy especifico me parece ajeno a mis intereses creativos y coincido con Wagner en que la
obra no puede surgir mas que de una demanda comun. Para mi, las demandas comunes de
las audiencias hacia una obra en particular hacen parte de una situacion contextual y no son
resultado de un proceso separado para determinar como y de qué forma la audiencia o el
publico deberia acceder a una obra cualquiera que sea. En este punto quiero distanciarme de
un enfoque muy comun en las narrativas transmedia aplicadas en la publicidad y el
entretenimiento que apunta a que las creaciones sean masivas, creo que el magnetismo que
pueda tener una obra para las audiencias conviene mas cuando es generado a partir del valor
intrinseco de la pieza y no como resultado del sesgo o el condicionamiento impositivo sobre
como las personas deben aproximarse a esta.

En resumen, en la obra transmedia se articulan varios elementos similares a los que
actian en las narrativas transmedia, estan los publicos o audiencias, la tecnologia y trama
general, cuando se relaciona con las historias de cada pieza o narrativa general, cuando no se
plantean historias sino discursos narrativos cripticos. Las audiencias o publicos tienen un rol
importante porque interlocutan con la obra, influyen en esta de una manera u otra y en
muchos casos inciden en su proceso discursivo. La tecnologia esta relacionada con los
canales a través de los cuales se da tanto la interaccidon del espectador con la obra como el
medio por el cual se accede a esta. En las narrativas transmedia como en la obra transmedia
la tecnologia juega un papel fundamental porque posibilita precisamente esa interlocucion
publico-obra de las maneras mas diversas y variadas, dentro de la tecnologia artistica del
teatro se puede apreciar un ejemplo caracteristico cuando un actor rompe la cuarta pared e

interactta con el publico.

13



La narrativa como concepto ampliado al de historia, tal y como lo mencionaba antes,
incluye tanto el discurso estético de la obra como el planteamiento de interaccion que tiene
el publico o espectador con la misma. Aunque es transversal, también es a la vez el conjunto
de tres resultados o productos creativos principales que funcionan de forma articulada; la
trama general o narrativa general, la obra o piezas de la obra y el disefio de la experiencia del
publico. Estos elementos conforman una unidad, pero también cierta jerarquia porque el
nucleo creativo es la trama general, la cual hace posible la creacion de la obra o piezas en sus
diferentes soportes, y cuando se ha creado la obra es posible disefiar la experiencia del
publico, que se debe entender no como un camino obligatorio que necesariamente deban
recorrer las personas durante la experiencia transmedia, sino mas bien como una ruta de
referencia opcional que esta relacionada directamente a la obra y a la trama de la que nace y

cuya principal funcion es potenciar una nocién del discurso unificado y coordinado.
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2. El proceso creativo de una 6pera transmedia

2.1. Motivaciones personales y aportes al proceso creativo

Antes de abordar lo recogido durante el proceso creativo, quiero hablar un poco sobre
el imaginario que he construido desde mi experiencia personal creativa e investigativa en
relacion con la creacion musical y, en este sentido, quiero destacar la constante biisqueda de
una comprension mds profunda de la forma en el discurso musical que fue de gran ayuda
para la construccion de mi forma de pensar la composicion musical y que influyé mucho en
la manera de acercarme al trabajo compositivo.

Es importante haber encontrado el valor pedagogico practico que tiene el estudio de
la forma musical, entendiéndola en su sentido amplio y mucho mas alla de una simple
enumeracion de compases o acordes, e incluso de identificacion de estructuras. Cobran gran
relevancia nociones como el primer plano de la percepcion humana frente al fondo, el logro
de una continuidad convincente, la velocidad de presentacion de la informacion en una pieza
y el concepto de progresion, entendido no como una sucesion de acordes, sino mas bien como
una serie progresiva de eventos del mismo tipo en un periodo de tiempo limitado. También
es crucial el concepto de progresion en su sentido mas general que se relaciona a su vez con
el concepto de impulso, que es la tendencia de la musica a ir en una direccion especifica, lo
cual es fundamental para lograr una convincente continuidad discursiva. (Belkin, 1999).

Todos estos elementos tuvieron un impacto significativo a la hora de direccionar el
proceso creativo desde las posibilidades estéticas y técnicas de una obra musical en el marco
de una narrativa transmedia. Para mi, fue sumamente emocionante experimentar que es
posible y viable extrapolar estas nociones que se fueron adhiriendo a mi pensamiento
compositivo, a las dindmicas e interacciones que pueden darse desde una narrativa
transmedia y viceversa en una obra.

Especificamente descubri en el discurso narrativo-musical que ofrece una opera de
camara, una oportunidad de integrar diferentes temas que me apasionan y que captan mi
atencion de una forma poderosa. Siempre me he sentido fascinado por los mitos y las
leyendas del Caribe colombiano, principalmente de las que surgieron con el pasar de los afios
en lo profundo de la provincia Sur del Atlantico. Recuerdo de nifio una pesadilla muy

particular, también recuerdo las tertulias familiares en las que participaban propios y externos
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a la familia, como olvidar esos pequefios espacios sociales en los que se contaban anécdotas
que dejaban una fuerte sensacion de ensefianza sobre casos particulares de la cotidianidad de
la vida en un pueblo como Luruaco.

En esos espacios siempre habia una especie de presencia o trasfondo que brindaba la
evocacion a algin mito particular, estas evocaciones eran especialmente notables cuando se
trataba de un velorio. Este como ritual finebre y social era especialmente curioso porque
daba la impresion de que siempre seguia una estructura mas o menos determinada que
comenzaba con la traida del muerto para ser velado en la casa y en el que eran recurrentes
los llantos antes o después del rezo, lo cuales eran estimulados con la llegada de un pariente
lejano, un vecino o un compaiiero que le tenia aprecio al difunto. En las costumbres de antes,
acompanar a un pariente que fallecia era un acto social muy importante por muy lejano que
fuese, por lo que los velorios eran bastante concurridos y ya en las etapas mas avanzadas de
la noche o la madrugada surgian tertulias que eran interrumpidas por dramaticos llantos y en
las que lo mistico, lo magico, lo mitoldgico y lo legendario se revestian de una seriedad
impresionante, ya sea porque los relatos de estas narrativas eran dirigidos por personas
mayores o autoridades familiares o porque el mito antes era un generador de realidades e
imaginarios determinante en las dinamicas sociales de estas y muchas poblaciones.

Las historias eran acompaiiadas de una oratoria y forma de contarlas muy interesante
porque todo el que contaba una historia de repente asumia cierto léxico, cierto aire, cierta
forma incluso de articular las palabras que definitivamente hacian parecer que era otro plano
de la realidad. Las historias eran variadas en cuanto a tematica, pero siempre conectadas por
un elemento fantastico; el vecino que escucho los trotes del caballo sin cabeza cuando iba
para el monte borracho en la madrugada, la nieta que le alzé la voz a la abuela y en la noche
oy6 el llanto de la llorona, el pescador que se gastd la plata de la comida y se le aparecid la
lamparita, etc.

Crecer con estas narrativas a nivel personal, hace que me sienta unido al mito y tener
la oportunidad de crear una obra en la que pueda plasmar y expresar estas construcciones del
mundo me parece algo muy motivador, es por esta razon que desplegar el proceso creativo a
partir de un conjunto de ideas en el contexto de esos mitos fue nostalgico y espiritualmente

importante para crear la obra.
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Adicionalmente, quiero resaltar la valiosa experiencia de haber hecho ponencias
derivadas de este trabajo investigativo en eventos departamentales y nacionales de
investigacion, fue altamente provechoso recibir sugerencias, observaciones y comentarios
desde otras perspectivas investigativas. En este mismo sentido quiero destacar también la
oportunidad de haber presentado una propuesta de obra, derivada de fases tempranas de esta
investigacion, en una convocatoria nacional de composicion en la que la propuesta fue
declarada ganadora suplente y exaltada con mencion de honor por parte del Ministerio de

Cultura de Colombia.

2.2. Textos de soporte para composicion o para la construccion de una obra

Para que las ideas creativas pudieran ser mas efectivas en el proceso compositivo
debian estar organizadas y es cuando se vuelve crucial el concepto de textos de soporte para
composicion o para la construccion de una obra, los cuales sirven “para mapear y negociar
entre el contexto de la obra, nuestra memoria o vivencia personal, y el resultado del proyecto
artistico”. (Lépez Cano & San Cristobal, 2014). Desde mi perspectiva los percibo como
insumos vitales que dan forma a la obra musical y cobran mayor relevancia dependiendo del
tipo de obra que esté siendo creada. En mi caso particular encontré en la 6pera de camara el
formato y el género idoneo para expresar mis ideas compositivas y narrativas, en relacion
con este tema que me apasiona profundamente como lo son los mitos y leyendas de los
pueblos del Caribe colombiano, por lo que incluir de forma consciente textos de soporte para
la composicion de la obra me parecié doblemente importante; como generadores en el

proceso creativo y como resultados del mismo.

2.2.1. Mitos del Caribe colombiano y la trama general

Una vez tomé la decision de componer una opera de camara con el uso de narrativas
transmedia, el primer gran desafio fue la creacion del libreto, el texto de donde parte el
proceso compositivo que es netamente musical y que a su vez pasa por un proceso creativo
propio, debido a que es una obra literaria, al fin y al cabo. Sin embargo, para crear el libreto
antes se debe crear por lo menos la estructura de la trama general, que en las obras transmedia

como ya he mencionado, sirve de texto de soporte madre para dar forma no sélo al libreto en
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este caso, sino a otros documentos creativos importantes como el disefio de la experiencia
del publico, si se quisiera extender la experiencia a multiples medios y canales de entrega, y
obviamente a la obra en su totalidad finalmente. Es muy importante recordar que la trama
general en el transmedia es en esencia un discurso narrativo que se quiere contar a una
determinada audiencia de una forma particular y con la posibilidad de la interaccion y la
interlocucion. En este orden de ideas, un discurso narrativo puede ser, por ejemplo, un
mensaje publicitario para promover determinado producto comercial usando una estrategia
transmedia, la trama general en ese caso es aquella historia de base a partir de la cual se
estructuran otras historias derivadas; aunque podria tratarse de una narrativa general cuando
lo que se quiera expresar no sea una historia central como tal sino mas bien un conjunto de
elementos narrativos cripticos o abstractos. En el caso particular de la 6pera de camara que
me propuse crear, me incliné por una trama general basada en mitos del Caribe colombiano
que desarrolla varias historias que es posible expandir en su propio universo o mundo de
cosas, mas alla de este trabajo investigativo-creativo.

Para comenzar a estructurar la trama general planteada, lo primero fue consultar en
fuentes secundarias toda la informacion relevante a mitos del Caribe colombiano y en ese
sentido encontré referencias a mitos de la creacion del mundo, el nacimiento del Sol y la
Luna, la formacion del mar y muchos otros, no obstante, decidi enfocarme especificamente
en el Sur del Atlantico, para ser exacto en el municipio de Luruaco, en clara concordancia
con mis motivaciones creativas personales.

Eres tierra de mitos y leyendas. Donde la lamparita nos salid. Y los cuentos del

caballo sin cabeza. De este himno tu eres la inspiracion. (Roa citado en Alcaldia

municipal de Luruaco, 2017).

Asi dice un fragmento del himno de Luruaco, en el que se puede notar la presencia
de una mitologia propia como una caracteristica para definir rasgos de identidad cultural de
un territorio, al punto de incluir mitos especificos como la Lamparita y el Caballo Sin Cabeza
en un simbolo institucional tan valioso como lo es un himno municipal. Esto demuestra una
clara importancia del mito en la vida sociocultural del pueblo. Por otro lado, y aunque en el
himno municipal no se menciona, se pueden encontrar varias notas de prensa que referencian
otra de las leyendas notables en Luruaco y que corresponde al mito de la mujer que vive en

una cueva ubicada en Arroyo de Piedra, un corregimiento del municipio al que visitantes
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acuden regularmente para conocer el hogar de una de las figuras mas iconicas de la mitologia
del Caribe: la Mojana. (Orozco Montesino, 2015).

El mito en Luruaco es indudablemente importante y aunque algunas veces parece
pasar desapercibido, hay ocasiones en que llega a estar tan presente que puede incluso
cuestionar a la realidad misma, como pas6 en 2011 cuando al tema de la explotacién minera
en el corregimiento de Arroyo de Piedra, que estaba ya fuera de control, se le afiadio que las
autoridades locales querian autorizar la explotacion en la Cueva de la Mojana (lugar donde
habita la mojana). Esto desatd un debate social de proporciones amplias en todo el municipio
que se replicaba en variados escenarios y espacios sociales, pero curiosamente el centro del
debate no era el negativo impacto ambiental que generaria el proyecto minero en el territorio,
sino algo mucho mas insospechado, aparentemente: la represalia que tomaria la mojana como
consecuencia de la profanacion a su cueva. Es decir, habia personas del comun alegando la
inconveniencia del proyecto minero con unos argumentos basados en que la mojana atacaria
a la comunidad, que iban a haber muchos ahogados en la laguna de Luruaco o que la criatura
haria que los campesinos se perdieran en el monte. Estas formas en que la comunidad
interpreta unas realidades desde el filtro de la supersticion que genera un mito o una leyenda,
demuestran que estos estdn arraigados en lo profundo del imaginario colectivo de las
personas que conviven en estos territorios.

Teniendo claridad de la profundidad del mito y su significado social para Luruaco,
construi con base en las fuentes secundarias, un inventario lleno de detalles sobre los mitos
cuyo potencial como material narrativo pudiera ser explorado al momento de entrar a
estructurar la trama general. Posterior a esto me aventuré a acercarme a los actores clave de
la comunidad que conocen del tema, no solo para entrevistarlos sino también para aprovechar
la oportunidad de compartir con ellos y conocerlos un poco més. Y fue en ese ejercicio
investigativo de entrevistar a varios miembros de la comunidad para ampliar mi
conocimiento general, que pude descubrir que hay diferentes asimilaciones de los mitos entre
la misma comunidad y que estos no son tan remotos como podrian parecer en una primera
instancia, mas bien de alguna forma estan mas presentes que nunca entre nosotros debido a
que los hemos adaptado a los nuevos contextos socioculturales y también a los nuevos tipos
de interacciones sociales que van surgiendo con el pasar del tiempo, los cuales contintian

construyendo realidades de las formas mas diversas.
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Entre las personas entrevistadas en relacion con el mito de la mojana la mayoria
coincide con la version resefiada en la pagina institucional de la Alcaldia Municipal de
Luruaco (2017) en la que se describe a la criatura como un ser maligno y que “...su intencion
siempre era atraer a los jovenes, pero cuando ellos se acercaban, los poseia y desaparecia por
entre las piedras”. En sus caracteristicas fisicas en general se habla de una mujer hermosa y
muy atractiva para quienes la veian, sin embargo, esta version se aleja un poco de lo que
plantea Humberto Currea, quien, en 2020 para la Radio Nacional de Colombia, dijo que
segun lo que le contaron sus abuelos, la mojana “[...] cuando la gente se le acercaba, ella se
desaparecia [...] no era dafiina, ni se llevaba a nadie”. (Rodriguez, 2020)

Es interesante la conexion que tienen algunos de estos mitos con los cuerpos de agua
que tiene el municipio de Luruaco. Beliza Patifio dice que el mito de la mojana esta unido al
del mojan, el cual es una criatura que vive en los rios y lagunas, y que en tiempos anteriores
por mandato de la mojana asustaba a las mujeres que acudian a la Laguna del pueblo a lavar
sus ropas. Otro mito que guarda una relacion con el agua es el mito de la Lamparita, que en
algunas descripciones dadas por las personas entrevistadas, era una luz que se les aparecia a
los pescadores en medio de la laguna y otras veces a los campesinos que iban en la madrugada
para el monte.

Algunos mitos se alejan mas de la caracteristica de cercania con el agua, como el mito
del Caballo Sin Cabeza que cuentan quienes dicen haberlo visto, era un caballo negro que
corria por las calles, los caminos y trochas del pueblo, su principal elemento era el sonido de
sus fuertes trotes al andar.

Después de un andlisis de posibilidades decidi establecer entonces, el mito de la
mojana como el principal en la trama general y los mitos del mojan, la lamparita y el caballo
sin cabeza como mitos secundarios que concomitan alrededor. En este orden de ideas la trama
general abordaria la mojana como elemento mitoldgico principal y por ende las historias
derivadas en otras obras o piezas extenderian el mundo de cosas a partir de esta idea.

Para operativizar el proceso creativo planteé una metodologia por sesiones de dos
horas diarias en las que me aislaba en mi habitacién con un lapiz y un cuaderno procurando
anotar cada idea que se me ocurriera, a este proceso lo llamé exploraciones creativas porque
en esencia se trataba de explorar ideas a partir de los datos recogidos en el inventario, pero

al cabo de tres semanas no obtuve los resultados que me hicieran sentir satisfecho,
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evidentemente habia un error en mi planteamiento metodolégico que no me permitia avanzar
y debia replantear algunas cosas.

Me di a la tarea de consultar varios textos y luego de una busqueda por todo tipo de
fuentes encontré trabajos interesantes que me ofrecieron una mayor claridad en el proceso.
Campbell propuso que los mitos comparten una estructura narrativa similar entre si. “El héroe
inicia su aventura desde el mundo de todos los dias hacia una regién de prodigios
sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una victoria decisiva; el héroe
regresa de su misteriosa aventura con la fuerza de otorgar dones a sus hermanos”. (Campbell,
[1949] 1969 , pag. 25)

Esta es la definicion de lo que se conoce como el vigje del héroe o monomito e incluye

una secuencia arquetipica de diecisiete etapas organizadas en tres grandes momentos de la

estructura.
La partida La iniciacion El regreso
1. La llamada de la aventura 6 El camino de las pruebas 12 La negativa al regreso
2. La negativa al llamado 7 El encuentro con la diosa 13 La huida magica
3. La ayuda sobrenatural 8 La mujer como tentacioén 14 El rescate del mundo exterior
4. El cruce del primer umbral 9 La reconciliacion con el padre 15 El cruce del umbral del regreso
5. El vientre de la ballena 10 Apoteosis 16 La posesion de los dos mundos

11 La gracia ultima 17 Libertad para vivir

llustracion 2. Estructura del viaje del héroe. Elaboracion propia.

Al respecto me parece importante destacar, que pienso que la teoria de Campbell se
encuadra mas desde un enfoque en las tradiciones miticas occidentales y por esto no tuve
interés en intentar aplicar estos planteamientos para caracterizar o tratar de entender un
conjunto de mitos y leyendas, como en el caso de los que tienen su origen en el Caribe
colombiano, en los que existe una constante prevalencia de rasgos un poco mas tragicos y no
tanto heroicos. No obstante, este trabajo me aportd una claridad crucial en cuanto a las
posibilidades de conexiones que se pueden establecer a un nivel simbdlico entre el contexto
social y cultural del lugar de donde provienen los mitos, en este caso de Luruaco, y la trama
general de la obra. Posterior a la lectura de este texto realicé un nuevo ejercicio de
exploracion creativa que me condujo a concebir a Mito, un personaje heroico femenino con

una forma particular de interactuar con los demas elementos narrativos. Tener este personaje
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medianamente definido me facilitd vislumbrar el caracter y el tono ideal que queria tanto en
la trama como el libreto de obra.

Freytag (1863), dramaturgo aleman, propuso una estructura dramatica que hoy en dia
se conoce como la Pirdmide de Freytag y que es un poco mas simple que la estructura

narrativa del monomito.

Evento incitante Resolucion

Exposicion

llustracion 3. Estructura dramdtica de Freytag. Elaboracion propia.

Este vigente esquema me ayudo a estructurar a grandes rasgos los elementos o puntos
de inflexion mas determinantes para la trama. El proceso se hizo mucho mas practico en los
ejercicios de exploracion creativa porque en vez de esperar que la idea simplemente viniera
a mi mente, empecé a hacerme preguntas concretas que me condujeron a obtener respuestas
creativas concretas. Pasé de un ejercicio de exploracion similar a tratar de encontrar un objeto
en una habitacion oscura, a uno en el que trataba de encontrar el mismo objeto en la misma
habitacion oscura, pero con una vela encendida. Después de lograr la exposicion en la que
presentaba a los personajes como Mifo y su contexto, jcual iba a ser el evento incitante para
que ella se moviera?, ;,como iba a ser el aumento de la accion dramatica?, ;con qué elementos
podria llegar al climax? Este tipo de preguntas se volvieron recurrentes y fundamentales para
obtener un resultado creativo mas preciso.

Fue de esta forma que pude lograr la trama general de la obra, que en términos
generales plantea un viaje del héroe ajustado al contexto mitoldgico de Luruaco con base en
la siguiente estructura:

Exposicion: presento a Mifo como personaje principal que es una joven que sufre el

rechazo y aislamiento de las personas que le rodean por causa de un trastorno de psicosis que
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hace que todos piensen que esta loca o poseida, y a Dilan, su unico amigo que logra ver lo
maravilloso en ella.

Evento incitante: Dilan cae enfermo y necesita de una medicina especial que se
prepara con una planta que sélo se encuentra en la Cueva de la Mojana por lo que Mito debe
moverse para conseguir la planta.

Aumento de la accion: Mifo emprende un peligroso viaje en el que debe salir bien
librada de encuentros con criaturas y espantos algunos de los cuales son producto de su
trastorno psicético y otros reales.

Climax: Mito debe salir vencedora al enfrentar sus peores miedos encarnados en una
criatura que vive en la Cueva de la Mojana.

Disminucion de la accion: Mito logra regresar con la planta medicinal para que Dilan
recobre su salud.

Desenlace: Dilan ya recuperado acompaiia a una Mito mas consciente de si misma y

de como afrontar sus dificultades internas.

2.2.2. La creacion del libreto

Teniendo la trama general definida, di continuidad al proceso creativo abordando la
creacion el libreto de la 6pera, habia diferentes posibilidades porque podia generar historias
o narrativas derivadas, podia hacer que el libreto, por ejemplo, no tratara estrictamente del
viaje de Mito para salvar a Dilan sino que, como comunmente sucede en las obras transmedia,
hacer que tratara de sucesos paralelos, posteriores o anteriores. Tuve por supuesto la opcion
de abordar en el libreto los eventos directos que habia planteado en la trama general, sin
embargo, opté por expandir el mundo de las cosas que habia propuesto. Esto lo hice por una
motivacion personal, es claro que esta obra y su contexto mitologico representa una
oportunidad que va més alla de este trabajo investigativo porque me brinda la posibilidad de
seguir explorando la creacion de piezas relacionadas a la mitologia del Caribe colombiano
con base en una narrativa que refleja mi pensamiento creativo y motivaciones personales.

Para crear el libreto realicé varios ejercicios de exploracion creativa enfocados en
descubrir el mundo de cosas que habia creado en la trama general y me parecid

profundamente interesante expandirlo hacia adelante en una eventual linea temporal en la
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que el personaje principal de la trama, Mito, terminara ocupando por alguna razoén, el rol de
antagonista, la mojana, ya sea porque el destino de Mifo era ser su reencarnacion o porque el
espiritu de la criatura terminaria poseyendo su cuerpo con el tiempo.

Con este marco establecido comenceé a idear una historia en la que Mito seria la nueva
mojana o tal vez la Unica mojana, entendiendo que en la trama general la criatura no tiene
una participacion como tal sino mas bien una evocacion emanada de la extrapolacion al
mundo real de las alucinaciones que Mifo sufre por su trastorno psicotico. Lo importante para
mi era encontrar un enfoque adecuado para una historia en la que habia una alusion a varios
mitos de Luruaco, incluyendo obviamente el mito de la Mojana, pero con una
compenetracion al contexto del territorio que no generara una sensacion de extrafieza al
publico que tiene cierto conocimiento de estos mitos.

Me dispuse a identificar patrones en los mitos y leyendas mas comunes, pensando un
poco en el contexto en el que estos se desarrollan y toda la dinamica de interaccion social
que involucran. Es notable el caracter implicito de ensefianza con el que buscan imponer unos
valores morales entre la comunidad apegados profundamente a las tradiciones y costumbres
familiares, por ejemplo, la anécdota de una nifia que le gritd a la abuela y en la noche oy¢ el
llanto de la llorona o el campesino que se bebio la plata de la cosecha y se le aparecié la
lamparita, eran claras advertencias de comportamientos en lo que no se podia incurrir, de ahi
la importancia pedagdgica para los mas jovenes que crecimos escuchando estas historias.
Teniendo en cuenta todos estos elementos realicé las sesiones de exploracion creativa y como
resultado obtuve una historia en la que estd presente un enfoque de reprension como
consecuencia de no hacer las cosas bien.

Apliqué la teoria de Freytag para estructurar el argumento que iba a dar vida al libreto
basandome en la estructura dramatica que creé en la trama general, pero planteando el
desarrollo de los eventos en la obra de una forma un poco diferente. Queria contar un suceso
que habia ocurrido dentro de la historia como elemento que generara expectativa entre el
publico, como un secreto del pasado que se revelaba al final, de este modo podia tener un
aumento de la tension dramatica siendo potenciada desde las posibilidades del discurso
musical y escénico hasta el llegar climax. Como queria tener varios esquemas sonoros o mas
bien queria diferenciarlos entre si, plante¢ esa misma dindmica a nivel narrativo en el libreto

por lo que busqué contar la historia desde diferentes planos, hay una informacion que la da
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una narradora durante la obra, hay otra viene directamente del monologo de la protagonista
en el que se expresa desde si misma y también expresa la participacion de otros personajes
que no aparecen como tal en la obra.

Es importante destacar que, para la obra, que se podria definir como una opera de
camara transmedia, desde un primer momento tuve claro que queria tener una tnica cantante,
que pudiera interpretar a otros personajes o simplemente expresar desde su perspectiva
interna las ideas de estos y adicionalmente me parecidé mucho mas viable en un sentido
amplio del término. Esto podria interpretarse como una limitacion a la hora de plantear los
cuadros escénicos e incluso el discurso musical mismo, no obstante, lo vi como una
oportunidad para adentrarme en otras posibilidades creativas usando recursos concentrados.
Por otro lado, la idea de incluir una voz en off narrando o mas bien complementando el
discurso general de la obra me parecié que aportaria una nocion de cercania para el publico.
La voz de la narradora la planteé casi que susurrada pensada para el publico y desde el
eventual tratamiento sonoro que pudiera hacerse en vivo o como pista.

Después de realizar varias exploraciones creativas obtuve un argumento narrativo
muy cercano a como queria que fuera el libreto, tenia un personaje principal y otros
personajes que, aunque no participaban de forma directa eran muy importantes. La historia
se centraba en las hermanas Zenda y Denara, que estaban unidas por una situacién que
involucraba a su padre con la mojana. Habia una temporalidad que iniciaba con Denara
recordando una advertencia de su abuelo, la narradora complementando y luego Zenda
contandole a través de un mensaje de texto que habia tenido un suefio extrafio. Denara nota
que el suefio de su hermana es muy parecido al que ella tuvo relacionado con el mojan, lo
cual hace que se preocupe porque podria tratarse del peligro del que tanto la cuidaba su
abuelo. Debido a esto, Denara decide abrir un testamento reservado para su hermana menor
y encuentra una carta en la que descubre que su papa hizo un pacto con la mojana para salvar
la vida de Zenda a un alto precio. La joven entiende que ella y su hermana tienen esos suefios
porque la mojana esta reclamando una deuda y para cobrarla ha enviado al mojan.

Con el esquema claro de la historia que se desarrollaria en el libreto, pasé a redactarlo
formalmente y para esto me fue necesario consultar con dramaturgas? que me orientaron en

cuanto a las especificidades técnicas de un libreto que se ajustaba a una obra de teatro

2 Julia Villareal y Lin Lopez
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musical. Este proceso me tomd varias semanas, en parte por la complejidad misma que me
representaba escribir por primera vez para teatro y en parte porque quise tener periodos de
tiempo en los que me alejaba del texto para retomarlo luego con un enfoque mas fresco que
me permitiera ver o darme cuenta de lo que no funcionaba bien. Al final logré terminar el
libreto entendiendo que al momento de ponerle musica iba a ser posible modificar algunas
partes, principalmente del monologo de la protagonista. La obra tendria por titulo Las Cartas

de Zenda.

2.3. El proceso de composicion de la musica

2.3.1. La metodologia compositiva

Quiero hablar de la metodologia que usé para la composicion de la musica de la obra,
la cual fue un momento especial dentro de todo el proceso creativo de la Opera transmedia,
porque en esa temporalidad plasmé las ideas emanadas de mi pensamiento musical, a través
de un procedimiento que podria definir como técnico y riguroso, pero con abundantes
periodos de exploraciones y reflexiones creativas. El proceso compositivo como algo
separado de lo trabajado en la trama general y en el libreto de la 6pera, lo planteé desde cuatro
estados que fueron; exploracion creativa, transformacion por capas, fijacion del soporte y
retroalimentacion. La aplicaciéon de estos estados o sub-etapas dentro del proceso
compositivo fue lineal en algunos casos y transversal en otros, realmente fue algo que se
ajusté mucho a mis necesidades compositivas y de tiempo.

La exploracion creativa en el proceso compositivo consistia en una sesion de dos
horas, que iniciaba con la creacion de una imagen mental de como se iba a escuchar alguna
frase o pasaje determinado dentro de la obra, obviamente teniendo en cuenta la trama general
y el libreto como textos de soporte al momento de crear estas imagenes mentales. La idea era
imaginar un posible escenario en el que se estuviera interpretando la obra haciendo mucho
énfasis en el despliegue sonoro, es decir en cada sesion imaginaba los sonidos de los
instrumentos, sus melodias, sus armonias, los gestos de la voz, las posibles dindmicas, los
timbres, etc., y el objetivo principal de imaginar como sonarian estos elementos, era tener
una imagen mental rapida que me permitiera probar, con la mayor fidelidad posible para mi

mente y para mi oido interno, ciertos planteamientos musicales de manera que si estos se
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ajustaban a lo que queria hacer, pasaba a plasmarlos con el mayor nivel de aproximacion
posible en una partitura tipo bosquejo.

Al respecto quiero decir desde mi experiencia como compositor, que la imaginacion
como una forma de creacion inmediata, resulta muy util al momento de componer musica
porque permite un acercamiento desde diferentes procesos de condicionamiento de la
escucha, tanto de aquellos que son resultado de la exposicion automatica a los entornos
sonoros, como de los que resultan de un direccionamiento especifico como los que se dan en
los programas de formacion musical. Recuerdo que en una ocasion compuse una obra
electroacustica que trataba sobre mis recuerdos del pasado, algunos sucesos del presente y
mi vision del futuro, el cual fue un proceso creativo muy fluido precisamente porque el
trabajo lo concentré en materializar los planteamientos sonoros que provenian principalmente
de mi imaginacion, desde una nocién del paisaje sonoro.

Para organizar el proceso compositivo dividi la pieza en cinco partes estructurales en
las que realicé las exploraciones creativas de las que obtuve bosquejos, pasajes, frases y
planteamientos sonoros, con los que posteriormente hice una seleccion de los materiales
musicales que mas se ajustaban o tenian mayor potencial de desarrollarse desde la imagen
mental propuesta para la pieza en general. Es importante notar que estos materiales musicales
eran en algunos casos, lineas melddicas cortas y en otros, pequefias secuencias de notas
provenientes de alglin proceso azaroso. Una vez seleccionados los cinco materiales musicales
(uno por cada parte estructural de la pieza) continué al procedimiento de la transformacion
por capas, que radicaba en hacer sesiones para extender estos materiales, modificarlos,
reducirlos, instrumentarlos, armonizarlos, etc. Al final de cada sesion obtenia un resultado
que representaba una capa de dicho material y que podia seguir perfeccionandose en una
nueva sesion. Después de aplicar varias sesiones de transformacion por capas 'y obtener un
fragmento de la pieza lo suficientemente bien estructurado, pasaba entonces al procedimiento
de fijacion del soporte, que consistia en plasmar en la partitura el soporte definitivo para la
correcta interpretacion de la pieza.

El proceso compositivo también incluyd una sub-etapa de retroalimentacion cuya
aplicacion era transversal a las demas sub-etapas. Fue fundamental la participacion de mi
maestro de composicion, quien hizo sugerencias y observaciones durante las exploraciones

creativas, las transformaciones por capas y la fijacion del soporte. Adicionalmente tuve la
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oportunidad de tener espacios de conversacion con varios intérpretes a los que pude consultar
sobre la viabilidad técnica de algunos pasajes o frases en la pieza. Estos aportes fueron de
gran ayuda porque me permitieron ajustar elementos como pasajes, notas y técnicas que
resultaban en algunos casos innecesariamente incoémodas para el intérprete. En mi opinion
creo que es bueno que el compositor tenga una relacion mas colaborativa con los intérpretes
al momento de escribir musica, porque es una forma no solo de aprender més sobre las
particularidades de tocar un instrumento, sino también de entender que la composicion es un
proceso de multiples esfuerzos, que no depende tinicamente de quien compone la musica y
que el objetivo es materializar lo que al final termina siendo una proyeccion de cdmo podria
sonar algo.

Adicionalmente, pienso que la partitura es una aproximacion, a veces ambigua, a un
resultado sonoro donde el intérprete es quien tiene la mayor responsabilidad de llevarlo al
plano real, los compositores entonces debemos facilitar ese proceso y la primera oportunidad
de hacerlo es al momento de fijar esa proyeccion de la obra (aproximada también a nosotros)
en la partitura. Es por esta razon que las dinamicas en las que el compositor dialoga con el

intérprete me parecen de mucha utilidad practica.

2.3.2. Las Cartas de Zenda

La composicion de la pieza inicié con una exploracidon creativa en la que pude
hacerme a una idea bastante general de la configuracion sonora que esta podria tener, imaginé
diferentes escenarios sonoros y al final escogi uno con el que senti que la obra se conectaba
bien. Escribi el planteamiento de forma textual y luego de varias exploraciones creativas que
realicé en las que obtuve diferentes materiales sonoros, escogi uno que me parecido que

concentraba el concepto general que buscaba desarrollar en la pieza.
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Mlustracion 4. Material musical central. Elaboracion propia.

Me gustaria destacar que el material musical que se observa en la ilustracion 4, define

de alguna forma el caracter general de la pieza. Este podria interpretarse como un acorde de
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Bb menor en primera inversion que nos acerca a ese tono triste y melancdélico que prevalece
en varias partes del libreto, no obstante, en el contorno melddico que desciende y asciende
con esa variacion ritmica que brinda el tresillo de negras, es donde planteo la relacion
subjetiva con el libreto como texto de soporte para la composicion de la pieza.
Especificamente con ese material busco evocar el fragmento del libreto que dice: “...En mis
suefios andamos las dos en canoa, por la laguna...”, el cual considero de gran importancia
para la pieza, porque habla de la actividad de navegar por una laguna y la relacion con los
cuerpos de agua que guardan una relacion poderosa con el mito de la mojana. En este orden
de ideas, este seria el material musical principal en la pieza.

Como lo mencioné antes, dividi la obra en cinco partes musicales de manera que el
proceso compositivo se hiciera mas fluido y dinamico, y que pudiese también abordar o
trabajar cada una de las partes de la pieza de forma separada. Al tratarse de una 6pera de
camara organicé las cinco partes musicales en tres arias y dos recitativos, teniendo en cuenta
por supuesto que la narradora que interviene en la obra hace parte integral del discurso sonoro
al igual que las partes habladas de la cantante en el monologo del personaje de Denara. En

este sentido defini la estructura general de la siguiente forma:

Elemento/parte Tipo Accionante
Aria | Musica Cantante
Narracion Voz en off Pista
Mondlogo Voz hablada Cantante
Recitativo 1 Musica Cantante
Monélogo I1 Voz hablada Cantante
Aria Il Musica Cantante
Narracion 11 Voz en off Pista
Recitativo 11 Musica Cantante
Narracion 111 Voz en off Pista
Mondlogo IIT Voz hablada Cantante
Aria II1 Musica Cantante

[lustracion 5. Estructura formal de la obra. Elaboracion propia.

Con el material musical que defini como central para la pieza y que expongo en la

ilustracion 4, apliqué la transformacion por capas en lo que seria el primer aria de la pieza,
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usé la disminucion, la retrogradacion, la inversion y otros tratamientos, para extender el

material musical y empezar a construir la base sobre la que se desarrollaria la linea de la voz.
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Llustracion 6. Capa 2 del Aria 1. Elaboracion propia.
En la ilustracion 6 se puede observar el uso de la disminucién para extender el
material, adicionalmente defini el tempo exacto en negra igual sesenta y cuatro (J =064)y

también un formato instrumental tentativo que seria voz y violonchelo.
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llustracion 7. Capa 12 del Aria 1. Elaboracion propia.

El parametro para las transformaciones por capas era permanecer dentro de esa nocidon
relacionada al agua, apegado a lo que en un sentido general proponia el libreto como texto
de soporte compositivo, por esa razon me parecid necesario en la pieza volver de forma
recurrente al material musical principal como lo muestra la ilustracion 7. Es importante
resaltar en la ilustracion lo que serian errores tempranos de notacién musical, debido a que
en ese momento en que trabajaba con la transformacion por capas lo que buscaba era la

mayor fluidez posible al plasmar la ideas, es valido por supuesto ser cuidadoso con la
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intencion que se le impregna a la notacion desde un principio, pero en mi caso me generaria
un estrés anticipado e innecesario que terminaria afectando el sentido del obtener una capa
al final de una sesion que va a ser mejorada en la siguiente.

En la misma ilustracion se puede observar la linea de la voz, a la que buscaba darle
una nocién de aparicion progresiva y lenta en el discurso musical que habia propuesto hasta
esa capa, pero también un poco desfasada en relacion con la linea del violonchelo. Planteé
esta dindmica de interlocucion entre los dos instrumentos como contraposicion a la sensacion
de marcha que percibia en el aria, en este sentido me parecio interesante explorar para la voz
una nocion de diferenciacion entre los dos planos, que en ciertos momentos se encontraran
por medio de articulaciones u otro tipo de puntuacion. Después de trabajar varias capas llegué
a un resultado que me parecio el mas aproximado al aria que habia proyectado y que se
articulaba bien con lo que habia planteado en el libreto.

Para el recitativo imaginé en una primera sesion de exploracion creativa un discurso
sonoro con base en un conjunto tdnico especifico, para materializarlo opté por un proceso
diferente al que usé en el aria, por lo que defini que iniciaria por la linea de la voz y
adicionalmente decidi usar un mecanismo azaroso para generar los sonidos de la linea
melddica. Busqué en el navegador web un generador de nimeros aleatorios y estableci como
parametro los numeros 0 y 12. Los resultados fueron 10, 12, 11,9, 11,0, 12 y 9, que equivalen
a las clases tonicas A, B, A#, G#, A#, C, B y G#. Decidi usar el disefio ritmico de uno de los

fragmentos del aria en un compas de cuatro cuartos.
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llustracion 8. Material musical del Recitativo Il. Elaboracion propia

Me di cuenta de que cometi un error al establecer el parametro de los niumeros para
la generacion aleatoria, ya que no inclui todos los nimeros posibles entre 0 y 12, sin embargo,
conservé la secuencia melddica resultante y la usé como material musical provisionalmente.
El discurso musical que habia proyectado en la imagen mental del recitativo, era similar a
las sonoridades armodnicas presentes en la muasica dodecafonica, aunque no estaba interesado
en hacer un planteamiento de este tipo de musica, si queria de alguna forma tener esa

atmosfera sonora en la pieza. Seleccioné a un compositor caracteristico de la musica
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dodecafdnica y seleccioné una de sus obras mas representativas dentro de su repertorio. El
Opus N° 21 de Arnold Schoenberg, Pierrot Lunaire (1912), esta conformado por 21 piezas y
logicamente cada una de estas piezas tiene un nimero determinado de compases. Configuré
un primer generador aleatorio de nimeros con el pardmetro numérico entre 1y 21, que es el
namero de piezas que tiene la obra, y un generador aleatorio entre 1 y el nimero maximo de
compases de cada una de sus piezas.

Esto quiere decir que cuando activaba el primer generador aleatorio me daba un
namero entre 1 y 21 que correspondia a una pieza especifica dentro de Pierrot Lunaire, y
cuando activaba un segundo generador aleatorio me daba un numero que correspondia al
niamero del compas de la pieza que antes habia sido seleccionada aleatoriamente. Este
procedimiento se diferencia un poco de lo que han hecho compositores como Luciano Berio
en su obra Rendering (1989), o de lo que algunos compositores hacen en musica
electroacustica cuando citan un fragmento de una obra existente para generar material
musical nuevo, en el sentido en que, en este proceso compositivo, no se esta citando la obra
del compositor, sino mas bien tomando algunos datos en los que €ste ha planteado unas
disposiciones intervalicas especificas. Del procedimiento azaroso obtuve un total de 21
compases de los que extraje las disposiciones intervalicas y con éstas generé 21 materiales
musicales en los que aplicaria la transformacion por capas. Es importante resaltar que intenté
realizar este procedimiento con ayuda de Inteligencia Artificial, no obstante, los modelos que
encontré en internet me parecieron demasiado complejos de replicar.

Después de aplicar varias transformaciones por capas tuve un resultado muy cercano
a lo que esperaba hacer. La conexion subjetiva entre el libreto y la musica de este recitativo
estaba relacionada con los sentimientos de Denara, de preocupacion e incertidumbre que le
generaba el suefio que su hermana Zenda habia tenido.

El procedimiento de las exploraciones creativas y las transformaciones por capas 1o
apliqué con las arias y los recitativos restantes, en algunos casos fue necesario cambiar
algunas palabras para lograr una mayor unidad entre el discurso literario y el discurso musical
de la obra. Una vez logré completar todas las piezas pasé a la sub-etapa fijacion del soporte
de la obra. Para este proceso, que durd aproximadamente tres semanas, usé el software de
notacion musical Finale, conté con la asesoria de mi maestro de composicion, Luis Fernando

Sanchez, quien ademas posibilitd varios espacios en los que pude interactuar con intérpretes
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de amplia trayectoria y experiencia, como la cantante colombiana Natalia Merlano, que hizo
aportes y sugerencias valiosas para la preparacion de la partitura final.

Cabe resaltar que la obra tiene dos versiones; una para voz y violonchelo y una
segunda para voz y fagot, para esta ultima tuve la oportunidad de conversar con el fagotista
Hernan Guzman que me ayudé a expandir mis conocimientos sobre las técnicas extendidas
en este instrumento, asi como sus diversas formas de notacidn. La version para fagot se dio
luego de que me surgiera un interés insélito por este instrumento, el cual me parece fascinante
en sus posibilidades timbricas. Adicionalmente quiero agregar que fue una experiencia
altamente satisfactoria, tener una sesion en la que pudiera escuchar a un intérprete de este
instrumento tocar pasajes de la pieza con diferentes técnicas, en especial porque desde mi

experiencia en la ciudad de Barranquilla es muy dificil encontrar fagotistas.
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llustracion 9. Recitativo Il para voz y fagot. Tomado de Anexo C.
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Llustracion 10. Recitativo Il para voz y cello. Tomado de Anexo B

Las ilustraciones 9 y 10 fueron tomadas de la partitura final del segundo recitativo y
aunque podrian parecer minimas las diferencias entre la version para voz y cello, y la version

para voz y fagot, el tratamiento timbrico es muy diferente en cada una.
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3. Un viaje transmedia

Quienes hayan leido el presente texto, hasta este punto, se podrian estar preguntando
de qué forma la obra compuesta se conjuga en una narrativa transmedia. Para responder a
esta eventual pregunta voy a hacer una exposicion de mi propia forma de aplicar el modelo
transmedia, en una obra con la que me siento conectado en varios sentidos y que me ofrece
multiples posibilidades de integrar diversos elementos expresivos a futuro.

Antes quiero mencionar que en capitulos anteriores hablé del disefio de experiencia
del publico, como uno de los documentos claves al momento de integrar una narrativa
transmedia, toda vez que en éste se proyectan los diferentes canales de los que dispone
precisamente el publico para interactuar con las multiples piezas de entrega de la obra. En
este sentido, me parecio interesante plantear, en lo que seria un posible dise7io de experiencia
del publico, una narrativa que me permitiera manifestar mi perspectiva de creador y
relacionarla con la trama general de la obra. Es decir, tener un rol dentro de todo el entramado
de la narrativa transmedia de la obra y ser participe de su mundo de cosas.

En una primera instancia pensé en asumir la voz de un personaje dentro de la trama
general y articular esto con la idea de que voy a componer otras piezas que expandiran el
mundo de cosas propuesto en la obra transmedia como obra extendida. No obstante, me di
cuenta de que la obra como tal empezaba a generar unas relaciones y unas dinamicas con mi
mundo real, que escapaban a mi control y que impactaban en el contexto inmediato que me
rodeaba. Esto me parecio profundamente interesante y fue entonces que decidi aprovechar
esas potenciales dindmicas de interaccion que podrian darse entre el publico y la obra, desde
el punto de vista de mi propia experiencia creativa, para proponer algo que explorara un poco
mas el concepto de disefio de experiencia del publico.

Comencé a reflexionar sobre las relaciones que hasta el momento habia establecido
con la obra como investigador-creador durante el proceso creativo, también sobre aquellas
que habian surgido desde el acercamiento que tuve con el mito, tanto de los mitos que habia
explorado en el territorio para integrarlos a la trama general, como también de aquella nocion
arquetipica del monomito que plantea Campbell y que fue de gran ayuda para establecer la
estructura dramatica de la obra. En medio de este ejercicio acabé dandome cuenta que todo

el camino recorrido durante el proceso se habia convertido en mi propio viaje del héroe que
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involucraba a otros. Me entregué tanto a la creacion de esta obra, que dicho propdsito se
transformé en un mito personal que queria realizar y compartir con los demas.

La mitologia empieza donde empieza la locura. La persona que se encuentra a merced

de una vocacion, de una entrega, de una creencia o de un empefio, se zambullira

completamente en su mito, aunque ello suponga sacrificar su seguridad, su vida, sus
relaciones personales, su prestigio y su desarrollo personal. (Campbell, 2004, pag.

149)

Finalizar el proceso investigativo y realizar el estreno de la obra con todo lo que
implicaban y lo que involucraban estos propdsitos, se convertiria entonces en un camino de
experimentacion transmedia en el que asumia un rol determinante como investigador-
creador, pero también como participe dentro del mundo de cosas de la obra, el reto sin
embargo, era lograr una integracion de mi rol que diera una sensacion de unidad con lo que
artistica y narrativamente estaba proponiendo. Descarté definitivamente la idea de encarnar
un personaje de la trama general, y en general de tener una participacion tan explicita dentro
de la misma, por lo que escudrifié sobre aquellos elementos que me hacian sentir conectado
al mundo narrativo de la obra y conclui que el aspecto mitologico era lo que mas me hacia
sentir cercano a ésta.

Con este planteamiento definido propuse ubicarme, dentro de la narrativa transmedia
de la obra, en el plano de lo real, pero con una proyeccion subjetiva de mi rol. Decidi construir
internamente la idea de una mision especial que adoptaba para que las personas a mi
alrededor se apropiaran del conocimiento generado en la investigacion y de la obra misma.
Teniendo en cuenta que iba a crear mas piezas derivadas de la trama general de la obra,
estableci dos ejes para el despliegue de la narrativa transmedia; uno desde la obra misma que
desarrollaria su mundo de cosas y otro desde mi experiencia como investigador-creador de
la obra para expresar e integrar las particularidades de lo que seria una causa comun.

En el eje de la narrativa transmedia planteada a partir de la trama general de la obra
propuse, extender su mundo de cosas a través de la creacion de otras piezas de entrega tanto
musicales como de otras disciplinas, en este sentido dejé abierta la posibilidad de componer
un drama musical basado en la historia central, una dpera de camara que diera continuidad a
los eventos de la obra compuesta, una pieza electroacustica que explorara los mitos presentes

en la trama general, entre otras posibilidades, asi como también poder ampliar el margen de
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colaboracion en el proceso creativo para integrar la creacion colectiva de una obra de teatro,
el desarrollo de un videojuego, la produccidn de un corto de animacion y en general todo lo
que la mente creativa pudiera concebir y fuese viable en el tiempo con los recursos
disponibles en los momentos determinados.

Adicionalmente en este eje planteé¢ por supuesto, desplegar contenidos en redes
sociales que concomitaran alrededor de la historia de la 6pera transmedia compuesta. Esté la
posibilidad de crear un perfil en redes sociales de uno de los personajes de la obra para
generar una sensacion de que es real y de que puede interactuar con el publico. También esta
la opcidn de crear piezas audiovisuales cortas orientadas a aumentar la expectativa y/o
complementar elementos de la historia, incluso el estreno de la 6pera de camara ira precedido
de un creative trdiler que permitira explorar otros elementos narrativos de la historia.

En el eje de la narrativa transmedia planteada desde mi experiencia como
investigador-creador, en el que comparto con el publico las especificidades del proceso
creativo desde la nocidon de mi propio viaje del héroe, planteé establecer una narrativa que
habla de mi como compositor, como investigador, como persona sensible que va a los
territorios, que habla con la gente, que visita los lugares relacionados a los mitos, que
experimenta lo mistico, lo insospechado, lo misterioso y lo “irreal” de esos lugares con el fin
de proponer un dialogo con el publico en torno a una causa comun: el cuidado del territorio.
En esta narrativa espontanea quiero mostrarle al publico mi vision de lo que significa crear
musica desde los territorios, crear musica desde la resistencia a un sinfin de situaciones y
sesgos que dificultan o posibilitan la creacion musical en diferentes formas, no obstante
también quiero explorar otro significado que alcancé a percibir durante todo este trabajo y
proceso creativo, uno que tiene que ver con la profunda relacion que guardan estos mitos con
la naturaleza, con la tierra, con el agua, con la comunidad.

En este sentido la aplicacion que propongo del modelo transmedia en este trabajo
tiene dos estados o fases que en determinados puntos se conectan o cruzan, parte de un primer
estado en el que la narrativa transmedia se centrara principalmente en la exploracion que haré
en los territorios con el fin de experimentar de una forma mas cercana el mito, por ejemplo,
visitando los lugares como la Cueva de la Mojana. Con esto busco estar presente en el espacio
fisico porque quiero comunicar mis percepciones y sensaciones al publico, a través de una

narrativa que transmita toda esa espiritualidad y misticismo que contienen estos lugares.
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El segundo estado o fase, apunta a enfocar la narrativa transmedia en la trama general
y en la historia que se desarrolla en el libreto de la dpera de camara. En esta etapa se
expondran los elementos narrativos de la obra para que el pablico tenga la posibilidad de
interactuar con ellos antes del estreno de la dpera de cdmara, con las posibilidades que
mencioné¢ que los medios y la tecnologia permitan, como narrativa en redes sociales,
contenidos cortos y un creative trdiler, entre otros.

Quiero seifialar que lo que aqui he planteado como narrativa y estrategia transmedia,
es un proceso complementario a este trabajo investigativo, pero también un conjunto de
intencionalidades que apuntan a desarrollar un trabajo creativo mas extenso, ademas hace
parte de una tendencia creativa que toma fuerza con cada cambio tecnoldgico y que también

se difumina cada vez mas en su definicion y naturaleza.
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Conclusiones

Durante todo el proceso investigativo experimenté una constante sensacion de
descubrimiento y exploracion, por lo que me parece importante resaltar el origen del trabajo
investigativo en un interés netamente creativo, unido a unas motivaciones personales
relacionadas con la familiaridad que me generan los mitos e imaginarios con los que creci y
las interesantes dindmicas de interaccion creativa que traen los cambios tecnoldgicos. La
pregunta de investigacion de hecho expresa ese conjunto intereses y motivaciones, ;como
integrar las dinamicas de las narrativas transmedia en la creacion de una obra basada en
mitos de la Provincia Sur del Atlantico?

La investigacion realizada responde a esta pregunta pasando por varias aristas, sin
embargo antes es necesario plantear una reflexion sobre la articulacion de tres componentes
presentes en el trabajo investigativo; mito, obra y narrativa transmedia. El componente
mitoldgico que recoge un poco de ese imaginario colectivo en el que conviven la mojana, la
lamparita, el caballo sin cabeza, el mojan y demas, se vuelve un eje que junto a la narrativa
transmedia crea una sinergia discursiva que posibilita extender el proceso creativo o el
concepto de obra creada. Es de fundamental importancia tener presente, desde el
entendimiento de las dinamicas transmedia expuestas a lo largo de este texto, que el proceso
creativo no ha culminado, todo lo contrario, la obra transmedia como obra extendida
conformada por multiples piezas derivadas de una trama o narrativa general, invita a que
pensemos la creacion desde otras perspectivas. La 6pera de camara compuesta es una obra
auténoma, pero es interdependiente como pieza que hace parte de una obra extendida que
resulta ser la obra transmedia, y en esa nocion de obra extendida u obra creada por partes el
proceso creativo es continuo, no se detiene.

Cuando planteo la creacion de otras piezas musicales o contenidos alternos, o la
creacion de un creative trdiler, me estoy moviendo dentro de una corriente que hace parte de
un mismo proceso creativo. Incluso la idea de crear perfiles en redes sociales con los que el
publico pueda interactuar desde la narrativa de la obra, también resulta ser finalmente parte
de esa obra transmedia que se extiende a través de sus multiples piezas y contenidos.

En este orden de ideas, El Viaje de Mito es la obra transmedia que agrupa maltiples

piezas y contenidos, y la 6pera de camara Las Cartas de Zenda, viene siendo una pieza que
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hace parte de la obra transmedia o del wuniverso de esta. Debido a esto, una importante
conclusion como resultado de aplicar el modelo de las narrativas transmedia en la obra
propuesta, es que es necesario reconocer el concepto de obra extendida, es necesario entender
que una obra puede estar segmentada en diferentes partes autonomas, pero interdependientes
entre si.

Por otro lado, en la busqueda de lograr el objetivo de encontrar una forma de integrar
las dindamicas transmedia en el proceso creativo, destacan las relaciones que como
investigador-creador estableci con la obra y también aquellas que la obra misma genero y
sigue generando en mi entorno, con las personas que entrevisté y con las que van conociendo
de este trabajo. Esas particularidades resultan muy relevantes porque me permitieron plantear
dos enfoques dentro de la narrativa transmedia aplicada en la obra; uno desde la obra misma
y otro desde mi rol en su continuo proceso creativo.

En relacion a mi rol en el proceso creativo me detengo en la idea de mi propio viaje
del héroe como un intento de asumir lo que implica crear la musica que a uno le gusta, idea
que quiza no sigue exactamente la estructura propuesta por Campbell, pero si que contiene
varios de sus elementos. Pienso que es importante una reflexion sobre el contexto de la
creacion musical, que para los limites de este trabajo considero prudente abordarla desde mi
propia experiencia. Esta investigacion también representa un viaje de liberacion con algunos
supuestos adquiridos en las primeras etapas de mi formacion musical, representa libertad
creativa, representa la oportunidad de ser feliz creando musica con unas dinamicas creativas
totalmente diferentes a lo que antes habia conocido. Es un viaje de redescubrimiento de mis
sensibilidades creativas que me rescata del asfixiante y (al parecer) obligatorio calvario de
intentar reproducir los pasos que dieron compositores de otra época y en contextos muy
diferentes al mio.

De las cosas mas valiosas encuentro la gran reflexion sobre el significado de los mitos
y la conclusion mas poderosa (porque el conocimiento empodera), es que esas criaturas que
“amenazan” con reaccionar si las empresas mineras destruyen territorios ancestrales, con
castigar a los nifios desobedientes, con reprender al padre de familia irresponsable, con
desorientar al pescador bebedor y muchas otras cosas mas, sélo somos nosotros proyectando

la mas profunda humanidad a través de mitos que creamos de una forma inconsciente para
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cuidarnos, para cuidar nuestros territorios, para cuidar a nuestros seres queridos, para
cuidarnos incluso de nosotros mismos y este trabajo busca profundizar también en esa idea.

Por ultimo quiero expresar que la investigacion-creacion aqui planteada me ha
permitido encarar la composicion musical desde una forma mds realista y practica,
reconociendo la validez de las dificultades del proceso, las oportunidades de exploracion que
solo emergen después de soltar las pesadas cadenas de algunos complejos colectivos que
curiosamente también hemos construido entorno a la composicion musical, pero en especial
este trabajo investigativo me ayudo a entender y reconocer que es totalmente valido iniciar
el proceso creativo creyendo que se sabe lo que se estd haciendo y luego descubrir que se
sabe poco o nada, porque lo que hacemos al investigar-crear es descubrir lo que estamos

haciendo (Retallack & Cage, 2012, pag. 7).
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LIBRETO
LAS CARTAS DE ZENDA

Por Yeferson R. Olivero

(En la noche, al interior de una habitacidén. Denara estéd de pie
frente a un espejo)

ARIA
Denara: (cantando)
“Cuidate de la tristeza, el miedo y el dolor // Hija, mijita //
Los rios, las noches y todas sus pesadillas cuando ella se
manifieste, clamardn”.

Narradora: Asi recuerda Denara lo uGltimo que dijo su abuelo, han
pasado varios afios desde aquella vez que el desdichado viejo les
dejd esta extrafia advertencia a ella y a su hermanita. (Denara
sostiene una foto con las dos manos). El creia que un espiritu
maligno intentaria apoderarse de sus nietas, en especial de la
pequefia Zenda; se volvid paranoico con el tiempo y llend la casa
de todo tipo de objetos raros que, segun él, mantenian alejados
a los espantos. El anciano, murié de un raro caso de demencia
senil.

Se escucha vibrar un teléfono, Denara lo levanta y lo revisa)

Denara: Parece que ya vino la sefial, ha estado escribiéndome mi
hermana Zenda.

RECITATIVO

Denara: (Cantando mientras observa la pantalla del teléfono)

“Hola Dena, ¢cémo te va? Hay algo que quiero contarte y me
aterra // Hola Dena, ¢;estds ahi? // Hace tres noches que estoy
teniendo pesadillas con una sombra oscura // En mi suefio andamos

las dos en canoa, por la laguna, y en la orilla lo vemos,

rodeado por fatuos fuegos, 0jos rojos como candelas de tizdn y a

su lado, una luz // Tengo un mal presentimiento, es un mal

agiero, lo sé. // Si algo pasa quiero que sepas que te amo”.

Denara: (pensativa) Ese suefio, es exactamente igual al que tuve
hace tres noches. El abuelo dijo que esto sucederia, dijo que
tendriamos pesadillas con un espanto, con uno en particular, uno
que se lleva las almas de los pescadores, que se roba a los
nifios y atormenta a sus victimas con alucinaciones
horripilantes. No puede ser una coincidencia que Zenda y yo
tengamos el mismo suefio. (Va a un extremo del escenario, recoge
un sobre abierto, saca una carta y lee con misterio) E1 Mojan,
es una criatura de aspecto casi humano, maligno por naturaleza,
de piel negra como el carbén, tiene el cabello largo, sus o0jos



son penetrantes y rojos como el fuego. Vive en los charcos mas
profundos y peligrosos de algunos rios y lagunas. Atormenta a
sus victimas con pesadillas y visiones desagradables. Es el méas
terrible de los sirvientes de la Gran Sefiora de las Aguas, cobra
las almas de los gque incumplen el pago de sus mandas. Denara
mete la carta al sobre) Ninguna otra pista, nada distinto a lo
que ya sé. (Denara dirige la mirada a un sobre sellado entre los
objetos sobre el escenario) ¢Y si las explicaciones estan en el
sobre de Zenda? Si es asi, entonces debo abrir su testamento vy
leer la carta. ¢(Serd que esta es la sefial? (Podré encontrar las
respuestas ahi? Quiero hacerlo pero siento en mi corazdn que
algo muy oscuro se oculta. Por otro lado estaria siendo una
maldita con mi propia hermana. ¢Serd que debo hacerlo? ;Mi amada
Zenda!

ARIA
Denara: (cantando)

“eSerd que al fin la noche te alcanzdé? // ¢Serd que al fin la
suerte se cumplid? // Yo no podré dormir pensando que el mal te
atrapé // Mi hermana menor, tu alma no robardn. No temas mi
amor, te protegeré de la maldad // ¢Serd que al fin la diosa te
escuchdé? // ¢Serd que al fin el Sol te delatd? // ¢;Vendrd a ti
el trato siniestro de la crueldad? // La magia sirvidé, ahora
quiero llorar // ¢Serd que al fin la luna se escondidé? // ¢Sera
que asi nacidé una maldicidén? Fukai, Fukai, Fukai no mori”.
(Amaga con abrir el sobre pero se detiene).

Narradora: Cuando muridé el anciano las hermanas se quedaron
solas, aungue hermanastras en realidad, nunca conocieron a sus
madres y cuando el padre de ellas desaparecid sin dejar rastro
alguno, sélo les gquedd el recuerdo y un sobre para cada una.

En el sobre de Denara, habia documentos importantes y cartas
escritas por su padre e igual de raras como las creencias del
abuelo. Denara ha estado guardando el sobre de Zenda para cuando
ella esté lista para leerlo, aungque nunca lo ha abierto, siente
que guarda una pesada verdad.

RECITATIVO
Denara: (toma el teléfono, canta mientras escribe)

Hola Zenda, ¢coémo estds? Pienso que es mejor que nos veamos un
rato // (Deja de escribir, pensativa) No debo permanecer muy
lejos de mi Zenda // Y la carga la pondré sobre mis hombros,

leeré tu carta que contiene la verdad // (Continua escribiendo

en el teléfono) Mi hermana, espera en la casa y no salgas hasta
que yo vaya por ti, espérame // (De nuevo deja de escribir,
pensativa) Debo escudrifiar en la verdad. Voy a conocer lo que no
quiero saber. Tengo que hacerlo por ella // (Una vez mas retoma
la escritura) Tranquila, nada pasard, yo te cuidaré
Zenda”.
(Toma el sobre de Zenda) .



Narradora: El amor que siente Denara (Denara abre lentamente el
sobre y saca la carta) por su hermana es muy fuerte, es un amor
puro, lleno de muchos sacrificios, ella daria hasta su propia
vida por Zenda si asi se lo pidiera el destino.

Denara: (Sostiene la carta y la lee) Zenda, mi nifila preciosa,
lamento mucho contarte esto. Cuando eras una bebé te enfermaste
mucho, casi mueres. Yo estaba muy desesperado, entonces fui a
verla. Me adentré en lo profundo del monte y encontré su cueva,
ella sabia que la visitaria, me estaba esperando, entonces dijo
que regresara a mi hogar porque te salvaria. Regresé y estabas
sana, entonces no me importd nada mas, hasta varios arfios
después. Se me aparecia en sueflos, decia que le debia y que
enviaria a su sirviente a cobrarme. Una noche, una figura oscura
me visitd, sus ojos eran como fuego incandescente y en su mano
izquierda sostenia una lémpara, era el Mojadn. Como castigo se
llevaria el alma de Dena y la tuya pero le ofreci un trato. Me
alumbré con su maligna luz y le ofreci mi alma por la tuya, para
protegerlas a las dos. Perdona mis errores Zenda, tu puedes
salvar a tu hermana de este cruel destino. (Deja caer la carta
al suelo.

ARIA
Denara: (cantando)
“Tres cosas hay permanentes. // Una es la fe // Otra es la
esperanza // Y otra el amor // Pero de estas la mayor de todas
es el amor”.

FIN.
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Replblica de Colombia

MINISTERIO DE CULTURA

Resclucién Namero % i% % de 2020

( Ao 16 A }
30 JUK 2020

Por lo cuof se acoge el “Acta Veredicta del Jurado” en la convocatoria del drea Musica: “Beca para Ia
creacién de musica contemperanea.”

EL SECRETARIO GENERAL

£n uso de sus facultades legales y en especial las conferidas en el Articulo 110 del
Decreto 111 de 1996, el Articulo 18 del Decreto 2120 de 2018 y en los numerales 19 y
36 del Articulo 5 de la Resolucién No. 1851 del 21 de junio de 2019, y

CONSIDERANDO:

Que mediante Resolucién No. 0526 dei 1 de abril del 2020, se ordend la apertura de las
Convocatorias de Estimulos 2020 -Primera Fase del Ministerio de Cultura, donde se
establecio que los requisitos generales y bases especificas de participacion de cada una
de las convocatorias se encuentran determinadas en el documento denominado
“Convocatoria de Estimulos 2020 -Primera Foase”,

Que, reunidos en la ciudad de Bogotd D.C., a los veintitrés (23) dias det mes de junio de
2020, y después de haber realizado de manera independiente la evaluacién de
veinticuatro {24) proyectos participantes en la convocatoria “Beca para la creacién de
mdsica contempordnea”, los jurados decidieron de manera unanime otorgar el estimulo
dispuesto en la Convocatoria, al siguiente ganador:

Nombre de la entidad, nto d .

- pmore e a el ad t.'?wmf ?x N Nambre y Cédula del Valor del

Na. Tipo de Tltulo del proyecte grupc constituido o acidn {si aplica} estimula
I
Rad | participante participe NIT. JCC. C P
Porsona Dhed salto al vuelo, del vuelo al Jonathan Dawd Corzo
1 - " ) 1.022 360.366 20,000,
9 Natural hombre ave. 1 Garavito, | ooTTTTER Al e 2 000

Que, la pagina 25 de la “Convocatoria de Estimulos 2020 — Primera Fase”, dispone: “Entre
tas obras o proyectos presentados a deliberacidn se designardn fos ganadores y suplentes,
cuando el jurado lo considere pertinente. En caso de que el jurado designe suplentes, se
entenderd que estos podran occeder al estimulo siempre y cuando los ganadores se
encuentren inhabilitados ¢ renuncien a aceptar el estimulo. En todos los casos, los
suplentes obtendrdn mencidn de honor (reconocimientos del jurado sin valor econémico).”

Que, en ef Acta de Veredicto del Jurado del dia veintitrés {23) de junio de 2020, se designo
comao Suplentes y Mencién de Honor a:

=&
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RESOLUCIGN N°. : DE Hoja N°. 2 de 4

Continuacion Resolucién: Por la cual se acoge el “Acta Veredicto del lurado” en fa convocatoria del drea de
Musica: “Beca para la creacién de misica contempordnea.”

Titulo del proyetta Nombre de la entidad, grupo Documenta de
No.Rad : Tipo de participante proy constituide o participe identificacion NIT. J€C.
&l de rarmara el aue sostiene la 1.045.237.
1055 Persona Matural pera g ara &l qur sostiens Yelerson Rafael Olivero Hernandez 45.237.537 de
[VER Luruaco
. . R . 46.380.134
1057 Perspna Matural Medio dia en tu arilla, Lina kelisss Vargas Franco & de
SOgAmQse

Que los recursos para otorgar los estimulos a los ganadores de la convocatoria “Beca para
la creacion de musica contempordnea”, se entenderdn con cargo al Certificado de
Disponibilidad Presupuestal 329320 de 9 de marzo 2020, previa disponibilidad de
Programa Anual de Caja (PAC) Asignado ai Ministerio de Cultura.

Que en la pagina 196 del documento deneminado “Convocatoria Estimulos 2020 ~
primera fase”, se determina como valor del estimulo a entregar dentro de 1a convocatoria
“Beca para la creacion de musica contempordnea”, la suma de: “(...) Veinte miflones de
pesos (520.000.000) of ganador.”

En mérito de lo expuesto.
RESUELVE:
ARTICULO PRIMERO: Acoger el “Acta Veredicto del Jurado” de la convocatoria “Beca para

fa creacion de musica contempordnea” y, en consecuencia, seleccionar como ganador al
participante que se relacicna a continuacion:

bre de la entidad, | D at .
] ) Nombre de la entidad, | Documentods [\ oquladel | Valor del
No, Tipa de Titulp del proyecto grupa constltuide a identificacidn reprasentante (i aplica) estimuls
Rad | participante participe NIT. /CC. P i
Persona Del salto al vuela, del vuel al Janathan David Corzo
’ _ 1.022.360.36 20.000.
1149 Matural ) hombre ave. Garavito, 60.365 i $ 000

Asi mismo, seleccionar como ganadores suplentes con Mencién de Honor, a los siguientes
participantes:

Titula del proyects Nombre de la entidad, grupe Documento de
No.Rad | Tipo de participante proy constituide o participe identificacién NIT. fCC.
. X fafewsen Rafae) O
1055 Persona Matural Opera de camara el que sustiere 12 luz. slurs u‘ae fvera 1.045.237.537 de Luruaco
Hernindez
I 1057 Persona Yatural tiadio dia en tu orilla. Ling Melissa Yargas Franca 16.380.134 de Sopamose
i

ARTICULO SEGUNDO: La entrega del estimulo del que trata la presente Resolucidn, se
hara bajo el amparo del Certificado de Disponibilidad Presupuestal No. 329320 de 9 de
marzo 2020de 2020, y previa disponibilidad del Programa Anual de Caja (PAC) asignado
al Ministerio de Cultura, de la siguiente manera:

s El noventa por ciento {90%}, previa expedicién y comunicacion del Acto
Administrativo mediante el cual se asignan los ganaderes y la entrega cportuna
de los documentos sclicitados en el articule tercero de la presente Resolucion.

J #Z
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Continuacion Resalucion: Por fa cual se acoge el “Acta Veredicto del furade” en Ja convocatorio del drea de
Musica: “Beca para la creacién de musica contempordnea.”

s El diez por ciento (10%} previa presentacion y aprobacion del informe final y sus
correspondientes anexos.

PARAGRAFO PRIMERD: Conforme lo dispone el articulo 2 del Decreto 818 de 2020, desde
el cuatro (4} de junio de 2020 y hasta el treinta (30) de junio de 2021, “{...} los estimulos
publicos cufturales otorgados en desarrolio del articulo 18 de la Ley 397 de 1997 por parte
del Ministerio de Cultura {...)” “(...) no estan sujetos a retencion en la fuente o titulo del
impuesto sobre la renta y complementarios, sobre el pago o abono en cuenta. * En
consecuencia, el estimulo a entregar de que trata la presente Resolucion no serd objeto
de retencidn en la fuente por parte del Ministerio de Cultura.

ARTICULO TERCERO: La entrega del reconocimiento econdmico por parte del Programa
Nacional de Estimulos del Ministerio de Cultura a los ganadores de la convocatoria de que
trata la presente Resolucion, estara sujeta a la previa presentacion de los siguientes
documentos:

s RUT actualizado con fecha de impresion no superior a un (1} afio.

e Carta de compromiso firmada.

s Certificacion bancaria expedida en 2020.

e Certificado de pago de parafiscales o de su exencion de conformidad con lo
establecido en el Estatuto Tributario (Personas Juridicas).

s Formato de informacién financiera para pagos diligenciado y firmado.

s Péliza de cumplimento de disposiciones legales por el diez por ciento (10%) del
valor del astimulo.

« Para los proyectos nacionales, certificacidn de afiliacion activa a salud (en el caso
de grupos constituidos, de todos los integrantes del grupo}.

PARAGRAFO PRIMERO: Para los proyectos nacionales, la certificacién de afiliacion a salud
debe estar activa por el tiempo de duracion de la beca {en el caso de grupos constituides,
de todos los integrantes del grupo) y deberd presentarse para cada uno de los
desembolsos.

PARAGRAFO SEGUNDO: Las personas juridicas deberan presentar la certificacion de pago
de parafiscales o de su exencién, esto de conformidad con lo establecido en el Estatuto
Tributario -Decreto 624 de 1989, para cada uno de los desembolsos.

ARTICULO CUARTO: La presente Resolucion rige a partir de su publicacion en la pagina
web del Ministerio de cultura www.mincultura.gov.co, opcién Programa Nacional de

Estimulos y en el siguiente vinculo http://convocatorias.mincultura.gov.co/resultados, de
conformidad con lo establecido en la pagina 26 de la “Convocatoria Estimulos 2020 -

Primera Fase”.
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Continuacion Resolucion: Por la cual se acoge ef “Acta Veredicto def Jurado™ en la convocateria def drea de
Misica: “Beca para la cregcion de misica contempordnea.”

ARTICULO QUINTO: Contra la presente Resolucion procede el Recurso de Reposicidn,
esto dentro de los diez (10) dias siguientes a su notificacion, de conformidad con el
procedimiento establecido en el Articulo 76 del Codigo de Procedimiento Administrative
y de lo Contencioso Administrativo.

NOTIFIQUESE, COMUNIQUESE Y CUMPLASE

Dado en Bogota D.C., a los

20 JH g

JULIAN DAVIDSTERLINGOLAVE
Secretario Gén -

Aprohd: Juan Manuel Andrade Morantes, Jefe Oficina Asesora Juridica.

Rewisd; Diana Patricia Gamboa Pedraza, Coordinadora det Programa Nacional de Estimulos.
Carlos Alberto Alvarez Pérez, Asesor Secretaria General. . -
Glaria Isabel Vargas Torres, Abogada Oficina Asesoria Juridica. 5;‘ e O

Proyectd:  Oscar David Melo Rodriguez, Abogade del Programa Macional de Estimulos,




