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MANERA DE PROLOGO *r, o

Los textos que aparecen en la obra permitirdn a los estudiantes:

Reconocer las obras de buenos escritores y estimular la lectura
que induce a formar el buen gusto y un criterio imparcial.

Tratar el idioma en forma integra ya que los aspectos que lo
forman son como las piezas de una mdquina de cuyo engrangje per-
fecto depende también un perfecto funcionamiento.

Ejercitar un aprendizaje dindmico y funcional que debe tradu-
cirse en la capacidad para pensar, comprender y descubrir nuevas
formas de expresion oral y escrita.

Establecer criterios claros y precisos sobre los objetivos que per-
sigue cada una de las partes en que se ha de estudiar el idioma: lec-
tura, fonética y fonologia. Semdntica y ortografia: sintaxis y morfologia.

Usar métodos racionales y técnicas de trabajo con un enfoque
moderno y cientifico en el tratamiento del idioma.

Utilizar adecuadamente materiales de trabajo como insirumentos
mvaluables para. lograr un efectivo aprendizaje.

\CTIVIDADES. SE APRENDE HACIENDO
Qué puede hacer un estudiante en una clase dirigido por el
nrofesor?
Planear el trabajo; elegir el tema, fijar los objetivos, desarrollarlo
y evaluar los resultados.
Es cuestion de téenica. Hay que pensar en el tiempo (50 minutos)

destinado a una clase y con base en él proyectar para ejecutar, para
realizar.

Leer. oralmente, mentalmente. Hacerlo bien es una habilidad

9. Estudiar el vocabulario. Uso del diccionario. Manejarlo con rapi-
dez, es otra habilidad.

Emplearlo para formacion de nuevas voces, composicion, deriva-
cién, ete. para establecer normas generales de ortografia y signéfi-
cados diferentes.
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Comentar, para desenvolver la capacidad de expresion oral, escritu
el orden de las ideas, la secuencia, precision de los vocablos, va
riabilidad y riqueza, etc.

Ha

Relaciones entre unas palabras y otras y sus categorias dentro de
la oracién, como elementos del discurso.

5. Estudio y andlisis del lenguaje como elemento de expresion artis-
tica. Recursos, calidades, riqueza, belleza, estilo, formas de ex-
presion.

6. Otras actividades que pueden resultar de la misma situacion, de
las circunstancias en que se desenvuelve el trabajo. Comprobacion.

Todo no se puede hacer a la vez, pero si mucha parte y esen-
cialmente lo bdsico.

En este plano, una obra puede estudiarse desde diferentes pun-
tos de vista y con criterios distintos, asi por ejemplo:

Criterios: a) Fongtico
b) Morfosintdctico
c) Semdntico
d) Lingiiistico

Puntos de 1) Historico
vista: 9) Politico
3) Social
4) Religioso
5) Geogrdfico
6) Literario
7) Estilistico
8) Relaciones temporales - de Hechos y Genltes.

NOTA PRELIMINAR

Durante los tiltimos cinco afios ha tomado gran auge el estudio
del Espafiol y la Literatura. Son muchos los estudiosos que hoy se
dedican con entusiasmo a devolverle su vitalidad, su fuerza y su vigor,
empobrecidos por una falsa interpretacion de sus objetivos esenciales.
A esta renovacién ha contribuido en gran parte la nueva presentacion
de la materia conformada en un plan con orientaciones modernas, una
vision mds amplia de su funcién como elemento de expresion y co-
municacion entre las personas, un sentido mds prdctico Yy realista qué
husca acomodarse con el ambiente que nos circunda y con las cir-
cunstancias en que vIIMOS, haciendo de él un instrumento teal-
mente eficaz.

Pero también hemos observado en la mayoria de profesores y
alumnos una falta de sentido de interpretacion de los principios y
aspectos fundamentales que_constituyen el idioma y le dan integrided
en los primeros y falta de habilidad y destrezas en los segundos, que
deben ser el resultado de un positivo aprendizaje del idioma, de sus
estructuras esenciales y de su aplicacion.

El idioma es uno, indivisible en su tratamiento, integro en su
funcion expresiva de ideas, hechos, conceptos y fuerzd vital como
manifestacion de la cultura de un pueblo. Su funcin-nalida.d consiste
en elevar ideas y conceptos a “la dignidad de pensamienio, ddndoles
una bella forma”.

Creemos' que es tn €amino acertado para aprenderlo cuando se
ha concedido capital importancia a la lectura de obras de buenos
vscritores. En el arte de leer comienza a resolverse y a revalorizarse
nestro idioma. Alli comienza a descubrirse el maravilloso filon que
ofrece el idioma en su riqueza y variedad, para adentrarnos en el
mundo interior de sus valores.

PROCRAMAS DE ESPANOL Y LITERATURA
OBJETIVOS GENEBRALES
1. Ensehar a pensar.

Avivar, encauzar y mejorar la expresion oral y escrita.

3. Fomentar el hébito de la buena lectura.




4. Ensefiar a expresar adecuadamente en lo hablado y por escrito

lo que €l alumno piensa, imagina, desea, siente, observa, ve, ete

Desarrollar la capacidad para observar, razonar y resolver pro

blemas.

6. Ensefiar a estudiar y a organizar y presentar adecuadamente
trabajos intelectuales.

7 Relacionar ¢l estudio del idioma con las demés asignaturas del
plan de estudios y con la vida toda de la comunidad.

8. Ensefiar a utilizar adecuada y responsablemente el idioma, de
modo que sea factor de convivencia humana y ayuda para vivir
decentemente en una sociedad culta y democratica.

9. Cultivar el Espafiol como instrumento de la cultura general y de
mejoramiento de la propia persona en todos los aspectos y ma-
nifestaciones de su vida. '

10. Estimular el amor a Colombia, a su idioma nacional, a sus me
jores hombres, virtudes y tradiciones.

w

OUBJETIVOS ESFECIALES

1. Ensefiar las normas fonéticas esenciales para una pronunciacion
y entonacidn correctas.

9 Ensefiar los conocimientos sinticticos y morfologicos fundamen
tales para un empleo correcto del idioma.

3. Fomentar el enriquecimiento y uso apropiado del vocabulario

4. Adquirir un dominio prictico de la ortografia. :

5. Ensefiar a leer, comprender y gustar las obras de los mejores

escritores de nuestro idioma.

(BSERVACIONES ESPECIALES

1. El espafiol es una lengua viva. Su aprendizaje comienza con
la expresion oral. Es logico entonces, estudiar su pmmmciacién y
entonacion, para mejor uso del idioma.

9. La sintaxis y la morfologia en si no son fin primordial en
la ensefianza de una lengua viva. Lo importante es lograr un uso
eficiente del idioma en sus diversos aspectos y manifestaciones. For
esto la sintaxis y la morfologia deben limitarse a lo esencial, y no
principiar su ensefianza con definiciones y reglas sino con la obser-
vacion y el comentario de faltas que ocurran en los ejercicios orales
y escritos de los alumnos. Las reglas vendrin después y poeo a poco
asi en la sintaxis y la morfologia como en la ortografia, en la fonética
como ®n la literatura, etc.

(De Programas Analiticos de Espafol y Literatura
del Ministerio de Educacién, 1963).

Primera Unidad

CONSIDERACIONES GENERALES. LA LECTURA

{Qué es leer una obra? Como y qué debe leerse?

Leer una obra es tener la mente entregada, puesta en cada una
de sus paginas, de sus lineas, de sus palabras con tal atencién y de-
dicacién, que mas parezca una cita con el autor a quien le dedicamos
largas y solitarias horas. “El arte de leer es, en cierto modo y en
gran parte, el arte de redescubrir la vida en los libros™.

Pero hay muchas respuestas a estas cuestiones. Es dificil acon-
sejar a otra persona sobre qué debe leer. Lo mejor es dejarla que siga
sus propias inclinaciones, su instinto. Sin embargo, es mejor leer, estu-
diar y conocer bien a algunos grandes escritores, que conocer super-
ficialmente a muchos de éstos. El libro es el mejor de los amigos.
Generalmente tenemos prcdileccién por algunos, pero suelen ser muy
pocos. Entonces es preferible conocer a éstos muy bien. Para ello
necesitamos sacar el maximo provecho. Serd la mas valiosa leccion.

De acuerdo con su inclinacién, su gusto y su aficién, usted co-
mienza a leer poesia, drama, historia, novela, ciencia, etc. Algo que
guarda relacion con sus propios sentimientos, algo que usted ha
experimentado, que ha vivido o sentido. “Los hombres de estado v
de accién son grandes lectores de historia”, per ejemplo.

Podemos leer mental u oralmente. En ambos casos es necesario
crear la habilidad, el arte de leer. El arte no puede estar divorciade
de la vida. Al leer un libro nunca permanecemos como antes de leerlo,
“lo deja mejor y més feliz”, dice André Maurois.

En el arte de leer bien se compendia todo aquello que hemos
denominado en la ciencia normativa del lenguaje: fonética, pronun-
ciacion, entonacién, esquemas, expresiones, estructuras y simbolos
que utiliza el hombre para comunicarse con los demds.

Leer bien, significa, ademds, entender, comprender. Al mismo
tiempo nuestro mundo expresivo se va ampliando y nuevas catego-
rias de elementos van enriqueciendo nuestro haber, mediante la ob-
servacién, estudio y andlisis de textos.
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El contenido de las voces y expresiones se va aumentando con
otras formas. El idioma va adquiriendo soltura y flexibilidad; las es-
tructuras van conformando el pensamiento con el empleo de la pa
labra adecuada y precisa, para reflejarse ahora en la correcta, clara
v exacta formulacion de la idea, del concepto.

En todo esto, estd funcionando el idioma en su pristina significa
cién y contenido. Por esto mismo no es aconsejable ensefiarlo partido,
desarticulado, desvertebrado. Seguimos creyendo que poco edificare-
mos en su dilatada dimensién, mientras haya quienes piensen que
una clase separada sobre cualquiera de los aspectos que integran el
idioma, puede ser mis pmvech()sa que verlo y estudiarlo en su con-
junto lingiiistico, en su forma y esencia, en su arte y su belleza; en
su riqueza expresiva y significacion. A su lado y dandole consistencia
aparecen el estudio y analisis. la observacién y el comentario, la de-
duccién y la comparacion.

Esta obra que incluye algunas muestras de desarrollo de trabajo
v estudio a titulo de ejemplo, servira de ayuda y direccién en la rea-
lizacién de los objetivos que el plan y los programas se proponen.

De otra parte, estarin las iniciativas y habilidades del profesor
jugando un papel decisivo en la adquisicion de nuevas técnicas de
trabajo, de destrezas y habilidades, de aptitudes en el manejo y uso
del idioma.

El texto presenta una amplia y seleccionada antologia y comen-
tario de los escritores consagrados, de los modernos y sus obras mas
representativas dentro de la cultura colombiana e hispanoamericana
actual, para el 5° grado de ensefianza media.

Las lecturas escogidas cuidadosamente —en prosa y en verso—
que abarcan los géneros mads difundidos y cultivados en los pueblos
de habla espafiola, son lo suficientemente completas, de modo que
pueden ofrecer una idea clara y acabada o un cuadro entero del
modelo que debe servir de base al alumno para la apreciacién y estu-
dio de la obra que lo induzca a formar su gusto y su estilo v a desa-
rrollar su capacidad critica. ) i .

En la primera parte, la antologia ofrece las muestras necesarias
que permiten hacer un balance de la cultura colombiana —en todas
sus manifestaciones ;y tendencias— hasta el momento actual.

Teniendo, como tenemos, una nomina brillante de autores y obras,
es dificil que todos puedan caber en una obra tan limitada que sélo
busca servir de guia en el desenvolvimiento de un programa de es-
tudios. Es posible que valiosos y connotados escritores no aparezcan
en ella. Esto se debe a que se han sefialado ya para otros grados de
ensefianza y consideramos oportuno no repetirlos aqui.
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En la segunda parte, he procurado reunir a los escritores y obras
jue por sus condiciones y caracteristicas intrinsecas, permiten hacer
un estudio completo de los valores y sirven a la vez de modelos en
el arte del buen decir y en el uso correcto del idioma. En esta ga-
leria que cubre toda Hispanoamérica, de Méjico a la Argentina, tendrén
oportunidad de apreciar lo que ha habido y existe de perfeccién y
belleza idiomatica, en por lo menos un siglo de brega, de batallar y
producir.

Asimismo podran observar cuales han sido los géneros que siguen
siendo més favorecidos y cudles los escritores que se han perfilado
méas en las letras de Hispanoamérica y cuiles siguen siendo fieles
| destino y orientaciones de la cultura y de la historia.

“Un buen escritor es un hombre que sabe escribir bien, asi como
buen pianista es la persona que sabe tocar bien el piano. Pero
; mucha gente que toca piano y muchas personas que escriben.
Un piblico inculto puede aplaudir a un pianista mediocre. Un grupo
de lectores semianalfabetos o amigos, puede “hacer” a un escritor.
Hay siempre una relacién estrecha entre el escritor y la condicion
cultural de su medio”.

1Qué es la lectura?

{Un artel [Una aficién! |Una diversién! [Un deseol En la lectura
ordenada, racional y consciente, siempre hay algo de mégico, de ma-
ravilloso que es dificil de desentrafiar. Y en este raro sentir esta lo
que constituye el encanto, la sensacién apacible y luminosa que no
todo lector puede descubrir.

Pensando un poco, se puede llegar a creer que la lectura es 1ni-
camente “traducir” el signo grafico a su equivalente “fonético”, que
basta hacer las pausas indicadas en aquellos a veces mintisculos signos
o simbolos de pnml_lacién, es decir, poner en préctica esta técnica
que en ocasiones limita nuestro afin de extension del pensamiento,
hasta alcanzar un cierto timbre de voz acomodada a las condiciones
v circunstancias del hablante, para considerarse esto como —saber leer—.
Y lo més inconsecuente es que la’ mayoria de las gentes piensan que
aquello, dentro de un término normal, ya es suficiente para hacer de
rador, predicador, conferencista, expositor, declamador, locutor, etc.,
sefior y duefio de las artes del buen hablar y del buen decir y maes-
tro de la elocuencia.

De esto esecuchamos a diario y tenemos testimonios a cada mo-
nto en las diversas actividades de la permanente accion del pe-
riodismo, la radio y la televisién, en donde la noticia, la lectura de
omentarios y los intentos de improvisacién, acusan en veces la mas
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Jamentable pobreza de ideas, ademas de las injurias que se infieren
al idioma y de los desatinos en la falta de gusto y de estética, asuntos
de los cuales trata constantemente y aconseja con gran sentido pa-
triético y de maestro del lenguaje, el doctor Luis Florez, en sus “Apun-
tes de Espafiol”, desde las columnas de la Pigina Literaria de “El
Tiempo”. Estas sencillas ensefianzas, modelos de correccibn en el
manejo y uso del idioma, deberian ser motivo de preocupacién y estu-
dio de todo ciudadano que quiera aprender una buena leccién y apli-
carla luego en su deseo de superacion.

Saber hablar y leer con correccién es asunto bien diferente, como
también escribir bien, con sencillez, claridad y precisién. Llevar a
feliz término esta idea es lograr que el oyente capte las calidades de
un escrito, es transportarlo a ese mundo de pensamientos, de concep-
tos, de construcciones mentales, sin adulterar la esencia, el valor ¥
significado de las palabras que han servido para tejer esa urdimbre
de ideas y para que el mensaje que llevan consigo sea la justa repre-
sentacién de la vida, “Del lenguaje y la vida”, y sea ignalmente, el
reflejo del dinamismo, de esa dimensién supraterrena que podria ser
como la creacién del artista, como el conjunto arménico de una bella
melodia. de una realizacién musical. Esto podriamos decir que es
saber leer.

El idioma y en especial el Castellano, es algo asi como un con-
junto orquestal que tiene una auténtica sonoridad melédica, un tim-
bre sutil v una intensidad que se acrecienta o se disminuye. Es algo
suave y dictil con cuyos elementos, lo mismo que se forja el periodo
\=fg0roa"0 de gracia y elegancia, también se construye el pensamiento
serio, delicado y sutil. Es que la palabra tiene vida, un poder evolu-
tivo que le permite combinarse de mil maneras diferentes, colocarse
en las posiciones y situaciones méis complejas que desafian al més
diestro de los acr6batas, mediante sus creaciones y la direccién de
los signos de puntuacién que llevan al oido toda esa variedad de
matices.

Algunos son demasiado pequefios, mas sin embargo tienen cadas

uno una misién especifica que cumplir en el ejercicio de la palabra;3

del lenguaje. Cada cual tiene una funcién precisa y clara e indepen-:
diente que a ellos solo puede encomendarse y que ningin otro puede
llenar, Y de la armonia y buen uso de ellos en esa vastedad del idioma;
resulta la esencia y virtud del conjunto expresado en la oracién brevey
el periodo sencillo, el discurso elaborado, la obra inmortal.

En todo esto, la palabra ha hecho el milagro. Su equilibrio y ars
monia, su gradacién perfecta y su vida misma han originado ese con
junto de matices, de significados, de sonoridades que van desde I8

12

lento y pausado hasta la gravedad y seriedad, segin lo exijan el tema
o la lectura,

En esto consiste el arte de leer. Es como saber viajar para poder
llegar a puerto seguro. Es la espera para renovar la marcha; es la
expectativa, es el mensajero que llega y se va luego de advertir algo;
es la cita, la reflexién para escuchar una cosa nueva; es el detenerse
transitorio; es la duda que nos abruma en medio de las dificultades
que ofrece el camino del lenguaje; es el asombro, la inquietud y la
sorpresa que nos espera a la vuelta del sendero; es el triunfo o el
fracaso; es finalmente, aquello que sefiala el limite entre lo que se
piensa y se dice, y lo que queda resonando en la inmensidad del len-
guaje.

;Por qué es necesario aprender a leer v a estudiar bien?

La habilidad para leer un texto cualquiera es un instrumento,
una herramienta que el estudiante necesita si quiere lograr éxito en
el colegio, en la Universidad y fuera de ellos. (Cémo puede un estu-
diante resolver un problema de Aritmética o de Ciencias si no puede
leerlo bien? {Cémo puede él mismo aprender Geogratia o Historia
de su pais, si no es capaz de leer y comprender su propio texto? Por
eso un buen lector es generalmente un buen estudiante porque com-
prende sus textos y sabe qué hechos son suficientemente importantes
para aprenderlos.

Un lector que no sabe leer bien tiene que contentarse con aficiones
que no requieren mayor esfuerzo ni necesitan conseguir informacién de
los libros v las revistas. De ahi que un abogado no tenga dificultad
para leer literatura sobre leyes; un comerciante lee informes de com-
pafifas y periédicos comerciales; un médico lee libros de medicina y
sobre tratamientos. La mayor parte de los trabajadores tienen que
estudiar para avanzar, para mejorar. El lector que no sabe hacerlo,

sefh . 3
estd mal informado sobre lo que acontece en el mundo y por tanto
€s un mal conversador.

dLa gente inteligente siempre logra mis, se prepara mejor cuando
II:]Ue‘e conseguir de los libros o de una pégina impresa nuevas infor-
ldau_(;}nes,lotras ideas. Asi tendr4é mas oportunidades de triunfar en
2 vids . : g By s
* 't’l,"(e. comprender mejor a sus semejantes, servir eficazmente a
Palria y a su familia, y ayudar a los demas.

\lgunos consejos para estudiar con provecho

a. : :
Consérvese en buenas condiciones fisicas.

b. & 1

. zenale una hora precisa para estudiar en la casa.

> Tod ; Ll

2 studie en un lugar tranquilo, con buena ventilacién y buena luz.

Trﬂbaje én una mesa o pupitre.
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b.

d.

€.

No interrumpa su trabajo o permita que lo interrumpan.
Recoja y organice su material antes de comenzar a trabajar.
Acostimbrese a ser preciso en su trabajo.
Sepa exactamente lo que va a hacer en ca
Cuando estudie, higalo con cuidado, concentrandose en lo que

estd haciendo.

Cuando no sepa alguna palabra del texto que estudia, del tra-
bajo que realiza, consulte un diccionario y escoja la palabra que
conviene al texto.

Tome notas.

Estudie para comprender y recordar, Cuando piensa, usted com-
prende. Relea si encuentra dificultad.

Piense en las preguntas que el profesor le puede formular v
prepare la respuesta.

da trabajo o materia.

Cémo deben usarse la biblioteca y los libros.
Cuidados que deben tenerse con ellos.

Abra el libro con cuidado.

No lleve en él lapices u otros elementos.
No doble las esquinas de las paginas.

No marque o rompa el libro.

Protéjalo con una cubierta.

Partes del libro que un estudiante debe conocer Yy saber

En la pagina titular, el titulo del libro, el nombre del autor, el
nombre y direccion de la casa editorial o del publicista.

La fecha de la edicién.

El prefacio, (Prélogo) donde el autor explica el propésito por
el cual escribié el libro.

Tabla de contenido que da los titulos de los capitulos o partes
y la pigina en que cada uno comienza.

El libro en si mismo, dispuesto y organizado, en capitulos o sec-
ciones.

Puede presentar también notas de pie de pdgina para comenta-
rios o referencias (en letra mas pequena, generalmente).
Apéndice, contiene generalmente material adicional que se rela-
ciona con el texto, pero que no es muy importante.

El indice. que puede ir al comienzo o al final, por orden alfabé-
tico o por temas. Si es alfabético por orden de personas, indica
el autor estudiado y la pagina donde se encuentra lo pertinente. Si

es por topicos, temas o capitulos, seiiala la pégina o paginas en
donde puede encontrarse y estudiarse la informacion.

Colofén, es la anotacion o leyenda colocada ordinariamente al
final del libro, en donde se explica la fecha de impresion, los
talleres o la editorial que hicieron la publicacién.

Vifieta, es el simbolo de la casa editorial.

Cémo usar revistas

Usted sabe que las revistas son muy atractivas para todo el mun-

do por la informacién, por los articulos, por las ilustraciones, por los
datos interesantes que ofrecen.

Formilese estas preguntas

;Dénde se encuentra la tabla de contenido?

iQuién es el publicista y cual es su direccién?

(Quién es el editor?

iCuél es el valor de un ejemplar? ¢De un afio de suscripcion?
iCuél es el precio para Colombia?

iDénde estd la fecha de impresion?

;Cudl es el ntmero y el volumen de la revista que estd usted con-
sultando, examinando?

Cémo se pueden clasificar los libros en una forma sencilla

La forma mas usual y féacil es la que sigue el Sistema Decimal

de Dewey. Se funda éste en el hecho de que todos los libros que exis-
ten, encuadran en diez grandes clases y en que cada clase a su vez,
se divide en diez grupos més pequenos. Familiaricese con ellas, usén-

dolas. No son dificiles. Las

diez grandes clases comienzan de cero a

900, como sigue:

000 Obras generales (Enciclopedias y periddicos)
100 Filosofia

200 Religién

300 Ciencias sociales

400 Filologia y Lingiiistica

500 Ciencias puras

600 Ciencias aplicadas

700 Artes y recreacion

800 Literatura

900 Historia.

Cada una de las diez grandes divisiones se divide a su vez en

diez grupos méas pequefios. Familiaricese con ellas usindolas. No es

dificil. Observe como vamos a hacer con la primera gran clase:
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000
010
020
030
040
050
060
070
080
090

Y asi sucesivamente con cada v

Obras gene rales

Ciencia y técnica bibliografica

Bibliotecologia

Enciclopedias generales
Colecciones de ensayos genemles
Publicaciones periodicas

Sociedades, museos
Periodismo
Poligrafias generales

Libros raros y curiosos

grandes divisiones hasta terminar.

Esto es muy i
universidad y en
consultar en los diferente
realizar los trabajos que sus Ppro
Despué¢s, en la
ciencia y como s
tanto claro y prec
gunas nociones fu
bajos. Las indica
utilidad ahora c

Cuande realice algin
fuentes de consulta. Esto

NOTT

iso en sus trabajo

trabajo

mportante porque en
las mismas bibliotecas, usted tendrd que estudiar,

s libros que cubren el plan de estudios y
fesores le asignan en sus materias.
vida profesional como investigador, como hombre de
tudioso tiene que ser metdédico y ordenado, y por
s. En consecuencia, debe saber al-
ndamentales de como realizar y presentar los tra-
ciones que aparecen a continuacion 1
omo estudiante y después.

b. Titulo de la obra, subrayado.

¢. Nombre y apellido del traductor
abreviatura, Tr.
d. Namero de la edi

e. Lugar de pu
rando cada uno

£ Ntmero del volumen.

g. Pagina o pginas exactas
locando p. o pp. antes del ni
(si la cita abarca varias piginas).

Ejemplo:

Spitzer, Leo. Lingiiistica e histori
Ed. Madrid, Edit. Gredos,

cién (siempre que no sea la primera) y colo-

cando el nimero aribigo correspondiente.
blicacién, casa editora y fecha de la edicion, sepa-

de los elementos con una coma.

de donde se tomé la nota o la cita, co-

Menéndez Pidal, Ramon. Manual

pasa-Calpe, S. A, 10 Ed. Madrid, 1938, p. 9.

para presentar, no olvide anotar las
lo podra hacer como sigue:
a. Apellido y nombre del autor, separados por una coma.

1961, pp. 35 -39

mma de las diez clases mayores O

su curso, en el colegio, en la

e seran de gran

ales

(si es el caso), precedido de la

merc O nUmeros correspondientes

nueden ser directas o indirectas.

La cita de estilo directo, va

En ocasiones, cuando usted consulta un libro, necesita tomar notas
. hacer citas para su trabajo. dCémo lo va a hacer? Si se trata de citas,

entre comillas, “.....

", porque se

roma textualmente del libro o escrito que se estd consultando.

Fijemplo: André Martinet, hablando del lenguaje dice: “El ntmero
de variedades de lengua que el nifio puede alcanzar a iden-

tificar depende de la comun

idad en que vive y de la situa-

cién social de su familia”, Cada cita lleva un ntimero, a

partir de (1) uno.

En la cita de estilo indirecto, se introduce el QUE.

Ejemplo:

Nota de pie de pdgina, se usa p
hlamos de cosas de las que ya se ha tra
va al final de la pégina, separada del texto

Amado Alonso dice que, “En un parrafo hay tantas oracio-
nes, cuantos verbos haya en modo personal”.

ara dar explicaciones cuando ha-
tado en otra parte. Esta nota
por una linea horizontal

de 5 cms., calculando el espacio que va a ocupar y pard diferenciar
la cita del texto. No va entre comillas.

Ejemplo:

4 La percepcién del tiempo, en revista Filosofica, Paris,

1907, LXIII, 452.

fodelo de Ffic

Existen varias clases de fichas bibliograficas cuyo conocimiento es
muy sencillo. Usted puede aprenderlo porque es necesario para Sus

ha bibliogratica

trabajos y consultas. Ademés, facilitan el trabajo y ahorran tiempo.

Los modelos mds sencillos son:

4
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Sign. Topog.

Autor
Titulo
Editorial

Paginacion

Not. de ser.

Diferentes partes de la ficha

813.09 '®
C87 Curcio Altamar, Antonio, 1920-1953
Evolucién de la novela en Colombia. Bta.
Instituto Caro y Cuervo 1957
XXV, 339. 22 em. (Publicaciones del
Instituto Caro y Cuervo, 11).
Bibliograffa de la novela colombiana

p- 263-323

Modelo de ficha de libro

Hagen, Everett s

El cambio social en Colombia; el fac-
tor humano en el desarrollo econémico. Tr.
y examen preliminar por Jorge Vélez Gar-
cia. (Bogota). Ediciones Tercer Mundo
(1963). Coleccién continua, 1).

Modelo de ficha de revista

Monroy, Marco Eduardo,

“El justo titulo en la Conquista de
América”. En Revista del Colegio Mayor
de Nuestra Sefiora del Rosario. Bogota.
Afio 57, Nos. 461-462, mayo-julio, 1963,
pp. 57-53.

Lugar de
publicac.

Fecha de
])Illﬂium-,

Tamano

Nota del

catalogad.

'OUE ES COMENTAR UN TEXTO?

Hay diferentes clases de textos. De su naturaleza depende la ca-
lidad del comentario. Los hay didacticos, literarios, cientificos y de

articulos.

Asi, pues, comentar un texto es estudiarlo en tal forma que ello
permita destacar con claridad todos los valores: pedagobgicos, estéticos,
literarios, ideolégicos, cientificos, emotivos, etc; o también seialar
sus desaciertos y fallas indicando en lo posible, su trascendencia, sus
influencias y sus fuentes.

Segin sea, pues, la naturaleza del escrito, asi se hard su comen-
tario. Si el texto es de cardcter didéctico, los aspectos més importantes
se relacionaran con la presentacién, orden, contenido y método; si se
trata de textos o articulos literarios, aquello dependerd de los temas
que desarrolle y su interés se focalizard en su fondo y en su forma;
en las producciones de orden cientifico, serd el contenido en el que
se concentre todo su estudio; y en las manifestaciones de orden poé-
tico, la musicalidad, ritmo, sonoridad y belleza, serin las notas pre-
dominantes.

La primera condicion cuando se trata de cometer algin escrito
es. ante todo, la de hacer una lectura atenta y cuidadosa, “poniendo
en ella la mente” entregindose por entero, dedicindole las mejores
horas al texto, pérrafo, capitulo, etc., sin omitir detalle de valor mas
sin olvidar el conjunto, la esencia de lo que se lee. Es, ademas, des-
cubrir las ideas vertebrales, las que constituyen el meollo del escrito;
observar los vocablos midiendo su valor expresivo y su alcance; apre-
ciar debidamente la precision y la claridad en la enunciacion de la
idea, del concepto, desentrafiando su sentido intimo e integro con
exactitud y orden y, finalmente, resaltar la importancia del autor, su
¢poca, temética, el ambiente, costumbres, condiciones sociales, politicas
o religiosas y los propésitos que llevaron y estimularon al autor para
la realizacién de su obra: recrear, divertir, ensefiar, criticar, orientar,
divulgar, obtener dinero, alcanzar gloria, lograr fama. Descubrir rela-
ciones histéricas, ete.

El estudio, asi propuesto, debe traducirse en un positivo apren-
dizaje y en un adecuado entrenamiento que proporcione a los alum-
nos y a los profesores los instrumentos y habilidades necesarias para
sacar el mejor provecho y una apreciacion clara y correcta de la lec-
tura de cualquier obra, destacando siempre lo fundamental de lo ac-
cesorio; dejando de lado el detalle insulso y haciendo hincapié en la
importancia de los valores estéticos y morales. “Como no nutre todo
lo que se come sino lo que se digiere, no debemos leer muchos libros,
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cientemente elegido”.

a) Didacticos: Ensenan

>~

b) Literarios: Deleitan

~

¢) Cientificos: Tlustran

~
'

vl

d) Articulos: Informan sobre

wrQZ =W
e e

ot

sino mucho en pocos libros”. “Leer despacio, con atencion y
nos llevard a compenetrarnos del espiritu y sus

e R

" Orden, método, contenido.

Estética, belleza, forma, fondo.

Contenido, conocimiento.

Educacion v cultura,
Arte

Politica

Ciencia

Historia

Critica

| Otros aspectos.

tancia del autor cons

A la defensa ante el Senado
(14 de mayo de 1823)

Después de dos siglos apenas comenzamos a comprender a este
“Caballero Andante”, segiin expresion de don Raimundo Rivas. Des-
pués de Bolivar, Nariiio, decia el doctor Rafael M?® Carrasquilla. Ene-
migo de la servidumbre empezé a luchar por la independencia y con-
tra el gobierno de la Metr6poli a raiz de los sucesos de la Revolucién
Francesa. Narifio era un hombre culto que habia visitado los claus-
tros universitarios y habia formado su espiritu con la lectura de obras
francesas de los mas brillantes escritores de la época. Ademés, no hay
que olvidar que en su casa reunia uno de los circulos literarios que
dio tono a la sociedad santaferefia en las postrimerias del siglo XVIIL

Este documento representa una de las mas brillantes piezas de
la oratoria forense, de la alta politica estilo clisico, del estilo literario
en el que se muestra un maestro indiscutible.

Dos de sus grandes escritos contrastan por sus ideas y propo-
sitos y por las épocas en que fueron producidos. El primero, obra de
iuventud, una vindicacién de su conducta en el asunto de los Derechos
del Hombre, v el segundo y ultimo, la Defensa ante el Senado para

sincerarse de indigna acusacion.

En la primera parte del discurso se muestra grande en sus con-
cepciones, sublime en su misién, firme, vigoroso y dispuesto a hablar,
no de vindicarse, “de que jamés he creido tener necesidad” ni de
hacer una defensa implorante. No, aqui aparece en plena madurez
de sus fuerzas, tranquilo, “es una hermosa fiera rampante que gol-
pea con zarpas seguras y afiladas’ a sus enemigos y murmuradores.

“Qué satisfactorio es para mi sefiores, verme hoy, como en otro
tiempo Timoleén, acusado ante un senado que ¢l habia creado; acu-
s;.ui.n por dos jévenes, acusado por malversacion, después de los ser-
vicios que habia hecho a la Repiblica, y el poderos decir sus mismas
palabras al principiar el juicio”.

Se siente satisfecho por tan memorable ocasién que le brindan
l\||‘\ i ] g 2 3 - .

mismos detractores de poderlos confundir con sus testimonios irre-
tsables ante o 3 ;

ibles ante el poder invencible de sus argumentos.




Estudio y

Aspecto
Literario.

Aspecto
Historico
Politico.

Aspecto
Idiomético.
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mnalisis de la Defensa de Narino ante Senado

(14 de mayo de 1823)

Hacemos el estudio desde diferentes puntos de vista

a saber:

a) Forma: el texto estd presentado en prosa narra-
tiva; el vocabulario en general es sencillo y adecuado;
las oraciones son largas, periodos extensos y emplea el

lenguaje directo.
b) Fondo: el texto presenta tres partes principales
de acuerdo con las normas cléasicas.

1) Introduccién a la defensa;

2) Exposicion de los cargos; y

3) Respuesta a cada una de las acusaciones.
c) Idea fundamental:
Autodefensa de Narifio ante los miembros del senado.
Secundarias:

cimiento de Narifio por Permitiﬂe exponer li-
vista y sus actuaciones;

1. Agrade
bremente sus puntos de

2. Comparacién de su situacién con la vivida por Timo-
ledén;

3. Exposicién de los cargos que se hacen a Narifio;

4. Descripcién de como llega a ser Tesorero de Diezmos;

5. Motivos que lo llevaron a luchar en Pasto;

6. Padecimientos que soportd durante el tiempo que

permanecié en la prisién; y
Recuento de los principales cargos que desempefid.

d) Clasificacién:

=3

El texto es una pieza de oratoria parlamentaria. En 3
olla Narifio se muestra como uno de los méas habiles
oradores politicos y parlamentarios de su tiempo. Narifio.
era por sobre todo un politico practico, no sometido a
reglas inflexibles, pero que sf sabifa acomodarse a las
circunstancias. Su estilo es brillante, habil prosista, enér-
gico, convincente.

e) Vocabulario y semdntica (significados)

A lo largo del discurso encontramos algunos vocas
blos y expresiones del lenguaje juridico aunque también
pueden emplearse con sentidos diferentes.

Allanar

Allanar

Allanar

Allanar

Convenir
Pactar
Arreglar

- Aplanar
Igualar
Nivelar
Arrasar
Arreglar

-~ Vencer
_ Zanjar
Resolver
Superar
 Sujetar
Aquietar
< Pacificar
Abatir
| Derribar

( Inexperiencia
Insuficiencia

Ineptitud

Inhabilitacion 1 Incompetencia

Nulidad

Desfalco
Malversacion Peculado

Inhabilitacién {

Malversacion

Sustraccién
Imposibilitacion
Incapacitacion
Desvalijamiento
Atraco
Secuestro

Asalto
Expoliacién

5 o Exaccion
alversacitn Concusi6én

Malversacion

Chantaje

Fraude
Engafio
Estafa
Coartada
Rapacidad

Sentido juridico

Dar forma

Comportamiento ante un obsticulo

Sentido metaférico

Referida a la persona

Se hace al Estado

Referida al cargo

Es personal

Se hace amenaza a la victima

Se usan las mentiras




Pirateria

Hurto

Rateria Se hace referencia al valor de lo
Latrocinio
Pillaje
Rapifa
Usurpacion

{ Despojar
J
1

Malversacion robads

bialversacia : Sentido analdgico

Malversacién Privar 3

Defensa

Exculpacion

Justificacion Actitud asumida con respecto a
Disculpa otro

Represalia

Desquite

Vindicacion

Vindicacid Rencor
mcicacion ()d]()

Sentimientos
Importancia de esta pieza

L

1. Esta pieza oratoria fue pronunciada por uno de los hombre
mis ilustres e importantes de Colombia en los primeros alborr‘\ ‘!T'
la repiiblica. En ella se dan a conocer muchos de los R}Ft?lltiltltis‘. intri-
gas y felonfas contra la seguridad de la patria. Tm:nbwn de 1«;5_(!141:-
empijados por la malevolencia no retrocedieron ni ante la traicion
ni ante la ignominia.

2. Histérica. Representa el méas vivo documental de la vida agi-
tada y heroica del hombre que comprendié en si el mas noble ideal
de libertad y de patria, con las actuaciones mis generosas y sublimes
del caballero andanite.

3. Literaria. Aqui se muestra Narifio como uno de los mas bri-
llantes oradores parlamentarios: enérgico, vigoroso, imponente, d«‘)rrn‘
nador, recursivo y por sobre todo habil en el manejo de la ironia y
el sarcasmo, Su estilo es elegante, incisivo. Més que orador y expo-
sitor, es un cincelador de ideas, de pensamientos fecundos.

importancia en la vida nacional

1]{‘,’.‘&%

Dos sentimientos profundamente humanos en un alma tan sen=s

sible como la suya, le guiaron siempre: el amor hacia la patria por

la que sacrific todo y el deseo de libertad. Su formacion, su cultura |

y sus viajes hicieron de él uno de los hombres mis importantes e
influyentes de su época.

Asi, en el campo politico ocup6é los mas altos cargos en la vida
publica de la incipiente repablica, desde alcalde y tesorero de diez-
mos hasta senador y presidente del Estado de Cundinamarca.

En el campo de las armas, en la vida militar, alcanzé las mis altas
gradaciones por su valor y heroismo en multitud de empresas y cam-
pafias. Son notables sus actuaciones como General en Jefe en la
campaia del Sur y en la lucha entre centralistas v federalistas.

Como intelectual desarrollo una vasta labor de divulgacion
una influencia no menos benéfica, ya fuera desde las columnas de
su periodico “La Bagatela”, como en la famosa “Tertulia Literaria”
de que fue creador y director. Alli logré reunir a los personajes mas
sobresalientes de su tiempo para discutir v comentar desde las cues-
tiones literarias hasta las nuevas ideas de libertad y emancipacién. Alli
por primera vez en la historia, se hablé de los Derechos del Hom-
| Por estas razones y valores que en alto grado poseia, fue por
lo que siempre fue perseguido, no sélo por sus propios compatriotas
sino también por los espanoles que vieron en él al més firme baluarte

le la libertad.

Gramatica. Secuencia temporal (correlacion de tiempos)
Estudia y analiza las oraciones de esta clase en el pasaje siguiente:

“Si los delitos de que se me acusa hubieran sido cometidos des-
pués de la instalacion del congreso, nada tenia de particular esta
acusacion; lo que tiene de admirable es ver a dos hombres que no
habian nacido quizd, cuando yo padecia por la patria, haciéndome
cargos de inhabilitacion para ser senador, después de haber mandado
en la repiblica, politica y militarmente en los primeros puestos, sin
que a nadie le —haya, hubiera, hubiese— ocwrido bhacerme tales

chjeciones”.
'

Tiempos potenciales.

Si los delitos de que se me acusa hubieran sido cometidos

-{ hubiesen

J’ tenia

Nada < tendria
hubiera tenido

Si

los delitos de que se me acusaba habia sido cometidos

[ tenia

Nada | habia tenido




Hercicr»

Tomando como base €l trabajo que aqui se ofrece sobre la De-
fensa de Narifio ante el Senado, realizar un estudio semejante sobre
cualquiera de los oradores que se anotan y sobre una de sus produc-
ciones més representativas.

Autores Obras

Camilo TOITes ... vonvams Memorial de Agravios.

Simén Bolivar ........... Discurso de Angostura.

Marco Tulio Cicerén .. ... Discurso pro Murena, (Catilinarias) por
0 ejemplo.

Demostenes .. ........s0- Uno de sus discursos (Filipicas).

Diderot .......veiccueen Un discurso.

BOSEHCE R hé v oo sl ildis gl Una de sus homilias.

Donoso Cortés ..........- Un discurso, Otros a eleccién del pro-

fesor.

Un discurso.

Bases:

Lectura completa de un discurse.

Comentario.

Estudio de vocabulario y de expresiones o giros.
Ortografia.

Sintaxis aplicada.

Aspectos:

Forma.
Fondo. Contenido.
Valores estéticos.
Juicios.

Importancia:

Desde el punto de vista
Histérico.

Politico.

Literario.

Influencias recibidas y ejercidas.

Clasificacidn:

dQué clase de pieza es la elegida? Documento, discurso. . -

Segunda Unidad

\ ORATORIA. NOCIONES GENERALES

Los primeros escritores que vamos a estudiar, Antonio Narifio,
Simén Bolivar, Francisco de Paula Santander y Camilo Torres, for-
man una especie de unidad por su produccién y sus caracteristicas
dentro de este género. Por esto los vamos a examinar en bloque.

Nociones literarias. ¢Qué es la oratoria? La oratoria es un arte
+ la elocuencia es un don natural, Como arte tiene por objeto persua-
dir por medio de la palabra y convencer. Ordinariamente a estas pro-
ducciones se les llama discursos.

Clases de oratoria. Existen diferentes clases de oratoria:

1) Oratoria parlamentaria

2) Oratoria militar

3) Oratoria forense

4) Oratoria politica

5) Oratoria sagrada.

En este capitulo hablaremos de las cuattro primeras y més ade-
lante, en capitulo especial, trataremos la oratoria sagrada, cuando
veamos y estudiemos a Mgr. Rafael Maria Carrasquilla y a Monsefior
Carlos Cortés Lee por su especial importancia.

Narifio, representa el modelo de oratoria parlamentaria en su
discurso, “Defensa ante el Senado”, porque fue pronunciado ante
esta corporacién en un momento crucial de su vida y con el fin de
obtener un -fallo en favor o contra.

Bolivar, es el auténtico orador militar. En el Discurso de An-
gostura y en muchos otros de su larga carrera de armas, se dirigi6 a
los representantes del pueblo de Venezuela y en sus alocuciones mili-
tares arenga a sus jefes y subalternos con vehemencia y pasién.

- Santander, es el hombre de la proclama brillante y precisa. La

Proclama de Santahder a sus conciudadanos de la Nueva Granada”,

es una alocucién politica, una notificacién en ptblico.

B Togfres, es el clasico orador forense, hibil, recursivo y conciso.

C;l lel ‘I\-{omori.al de _Agravios” se distingue por la claridad de los
neeptos, sencillez, vigor y por el poder de su dialéctica.
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a mayoria de los oradores politicos sobre

Podemos decir que, 1
forense. En general las caracteristicas

salen también en la oratoria
principales les son comunes:

1) Poder de conviceién (dialéctica)
9) Energia

3) Vigor

4) Claridad

5) Talento y cultura

6) Imaginacion

7) Memoria y buena VOZ.

PARTES IMIPO [ANTI

En cualquiera de los discursos o piezas literarias que examine-
mos de los autores aqui sefialados, podemos observar estas cualidades
y otras. Representan una época, un estilo, una escuela y una aspira-
wién. Por esto encontramos en ellos pasién y virtud.

a) Introduccion (Preambulo o exordio), es la parte del discurso
En Narifio se inicia con la invocacion,
ante el senado...”.

(ue prepara al auditorio.
“Hoy me presento, sefiores, como reo

b) Proposicién, es el planteamiento del problema. En nuestro
¢jemplo comienza con la manifestacion,

“Qué satisfactorio es para mi sefiores, verme hoy, como en otro tiem-

po Timole6n. .. Tres son los cargos de que se me acusa..
¢) Confirmacién o refutacién, aqui analiza v .refuta cargo por

cargo,

“En el afio de 1789 fui nombrado tesorero general de diezmos. .. .
“A la vista, senores, de cuanto he expuesto hasta aqui, de cuanto
i6n se ha intentado por la salnd

habéis oido, dcreéis que esta acusacl
de la republica, o por un ardiente celo, por amor a las leyes?
d) Epilogo, es la parte final en la que se reune
se busca impresionar y conmover,
“Nada digo, sefiores, que 1o esté delante de vuestros ojos. El dia
funesto se acerca en que si no mudamos de conducta, vamos cargass
dos de cadenas...”.
En la misma forma estudia y anali
que aqui se ofrecen, u otro a tu eleccion.

n las razones ¥y

za cualquiera de los discursos:

pulano SETN

En los modelos de discursos, pmclamas 0 arengas, encontramos

alabras cuyo significado desconocemos y debemos consultarl@

muchas p
diccionario el significado d€

en el diccionario. Por tanto, busca en el
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las palabras que se anotan a continuacion. Todas ellas se encuentran
en los textos de los discursos. Encuentra también los sinémimos para
ada una y escribe oraciones completas con ellas.

El sindnimo quiere decir semejante, parecido.

Cindnimos v significado

Probidad. . .

(omunicacion

Penalidad. . . Prerrogativa. . .
[mpedimento. . . Mudanza. . .
Conjetura. . . Ignominia. . .
Adverso Filantrépico. . .

A. En cualquier escrito, sea cual fuere su naturaleza, estamos
empleando los elementos del discurso, todos o en parte, formando uni-
dades sinthcticas con sentido completo, oraciones. Algunas pueden ser
extensas, otras breves. pero siempre en una forma articulada y con un

yrden sintéctico.

Ejemplo:
“Tengo la confianza, mis respetables compatriotas, de que estas
ideas merezcan vuestra aprobacion. Pertenecemos al mundo social,
hemos entrado en la carrera de la civilizacion, y somos observados por

todos los pueblos cultos”.

Estudiemaos

a4) Las oraciones.

b) Namero de verbos en forma personal.

¢) Tiempo en que estan utilizados.

d) El sujeto que corresp(mde a cada verbo.

. Por el sentido tenemos dos oraciones. Por el numero de verbos
en forma personal hay cinco oraciones, teniendo en cuenta lo que
dice Amado Alonso. “En un contexto hay tantas oraciones cuan-
tos verbos en modo personal haya”.

2. Hay cinco verbos en forma personal.

3. Tiempos de los verbos: Tengo, presente de indicativo.

: Merezcan, presente de subjuntivo.

Pertenecemos, presente de indicativo.

Hemos entrado, perfecto.

Somos observados, pasivo imperfecto de
Ser.
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4. Sujeto de la primera oracion, YO.

Sujeto de la segunda oracion, NOSOTROS.

Sujeto del verbo merezcan, IDEAS.

Los verbos ser y estar tienen caracter de copulativos, pero no
siempre (Los sabios que en el mundo han sido).
scursos y trata de examinarlo

Sefiala otro parrafo de uno de los di
omo hemos hecho con ‘el

en estos aspectos y en la misma forma ¢
sefialado arriba.

Fonética fundamental

En el estudio del idioma castellano nos encontramos frecuente-
mente con una serie de términos cuyo conocimiento y comprension
son indispensables. Veamos los més importantes y usuales en estos

trabajos.

Es la disciplina que tiene por objeto el estudio de

Fonética.
que analiza acon-

la evolucién de los sonidos. Es una ciencia historica
tecimientos, transformaciones y se mueve en el tiempo.

Lingiiistica. ~Consiste en el estudio cientifico del lenguaje hu-
mano, esto es, que el funcionamiento compieto de una lengua llega
a ser un juego de identidades y diferencias: de sus valores y sus opo-
siciones y se funda en la observacién de los hechos.

Lenguaje. Es la facultad y capacidad que tienen los seres huma-
nos para entenderse con sus semejantes por medio de signos fémicos,
articulados. El signo articulado es ordinariamente corto y de facil com-
hinacién. Asi tenemos en nuestra lengua 24 fonemas combinados en
sflabas o palabras y con ellos hablamos.

Lengua. Es la capacidad o facultad de hablar de las personas.
Se manifiesta por medio de las lenguas que hablan los diferentes pue-
blos del planeta: Francés, Espaifiol, Ruso, Alemén, Italiano, ete. La
lengua es una parte determinad
producto social de la facultad del lenguaje. Es un conjunto de con-

venciones necesarias adoptadas por 1
cicio de esta facultad en los individuos. (F. de Saussure).

mitir el ejer
Habla. La manera como cada individuo aprovecha o utiliza los

recursos de la lengua para hacerse entender
mina, habla. Esta comprende dos aspectos: el del habla propiamentel
dicho y el de entender. El méas amplio de todos es el lenguaje humano:
que es uno solo.

Fonologia. Es una disciplina auxiliar y no se refiere mds que
al habla, Junto con la fonética histérica son las partes mds avanzadas
de la lingiiistica. '

30

a del lenguaje, aunque esencial. Es un §

» comunidad social, para per-#§

de los demas, se deno-

PRODUCCION DE LA VOZ. LOS SONIDOS ARTICULADOS

Cuando hablamos u ofmos hablar se producen muchos sonidos.
Fsta es la voz, causada por las vibraciones del aire en el oido. De
modo que cuando pronunciamos un sonido se verifica en los oOrga-
nos de la respiracién, de fonacion y de articulacién, una serie de mo-
vimientos originados en tales érganos.

Ya sabemos que la respiracion tiene dos momentos muy impor-
tantes: el primero, cuando aspiramos el aire y el segundo, cuando lo
espiramos de los pulmones. Pero el que més nos interesa es el feno-
meno de la espiracién porque es el que da salida al aire, materia
principal de los sonidos articulados y, porque es también la base y
esencia de la palabra. f

Observa estos grificos para que aprecies cémo se produce el
fenémeno del sonido y los diferentes érganos que participan en él.

1 gii;ii'a'gnm. 1. Triquea. 1. Respi- 1. Fonacién.
3 P‘ﬂimgn derecho. 2. Cricoides. racion. Glotis
2 R{lmc:n' izquierdo., 53 Txrpldeg. Glotis cerrada.
5 T“?”QUIOS- 4, Epiglotis. abierta.

raquea.
6. Laringe.
/. Epiglotis,

k El aire, por la presion del diafragma, sale de los pulmones por

a re . Y 3 i i i

B8 raquea. Cuando estamos en silencio, el volumen de aire empleado

l:]»1::“3 lPeqlwno y sale ordinariamente por la nariz; pero cuando ha-
2 (J" g TV A O - i :

e s la espiracién es muy larga. Esta es larga mientras que la aspi-

por [.11 ‘-g corta y el volumen de aire empleado es considerable y 3

P (d oca. Realiza este ejercicio en clase y veras cémo es de facil

nder este mecanismo.
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El aire ya espirado va de la triquea a la laringe. Aqui encon-
tramos unos cartilagos; tiroides y cricoides y dos aritenoides. Los dos
primeros forman lo que conocemos generalmente con el nombre de
manzana de Adin, una especie de tubo pequefio; en el centro de
éste se encuentran las cuerdas vocales sostenidas en sus extremos de
los cartilagos. Las cuerdas vocales tienen la propiedad de aflojarse o
tenderse hasta poner sus bordes en contacto entre si, dejando una
abertura triangular que es la glotis.

Si respiramos normalmente, la glotis esta abierta. Pero cuando
hablamos, las cuerdas se juntan y la glotis se cierra, La presion del
aire, empujado desde los pulmones hace que las cuerdas vocales se
entreabran, pero su flexibilidad y elasticidad hace que se cierren rapi-
damente, produciéndose una serie de movimientos uniformes que al
poner en vibracién la columna de aire que sale al exterior, dan lugar
al sonido o sonidos que llamamos voz.

ANTONIO NARINO

Nacid en Santa Fe de Bogotd, el 9 de
abril de 1765. Murié en la Villa de Leiva,
el 13 de diciembre de 1823. Escritor, po-
lemista, orador, politico, traductor, eco-
nomista y romantico. Ejercieron influencias
en ¢l los escritores franceses de la época.
Sus obras principales son: Defensa ante el
Senado, Discurso de apertura del Colegio
Electoral el 13 de junio de 1813, la Tra-
duccion de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano. Hombre multifacético, usaba
la ironia y el sarcasmo con habilidad ex-
traordinaria. Espiritu caustico y agndo, po-
sefa un estilo clasico, vigoroso y elegante.

DISCURSQO
Defensa ante el Senado

Sefiores de la cdmara del senado:

Hoy me presento, sefiores, como reo ante el senado de que he
sido nombrado miembro, y acusado por el congreso que yo mismo
he instalado, y que ha hecho este nombramiento; si los delitos de que
se me acusa hubieran sido cometidos después de la instalacién del
congreso, nada tenfa de particular esta acusacién; lo que tiene de
admirable es ver a dos hombres que quizd no habrian nacido, cuando
yo padecia por la patria, haciéndome cargos de inhabilitacion para
ser senador, después de haber mandado en la republica, politica y
militarmente en los primeros puestos sin que a nadie le haya ocurrido
hacerme tales objeciones. Pero lejos de sentir este paso atrevido, yo
les doy las gracias por haberme proporcionado la ocasibn de poder
hablar en piblico sobre unos puntos que daban pébulo a mis ene-
migos para sus murmuraciones secretas; hoy se pondrd en claro, y
deberé a estos mismos enemigos no mi vindicacion, de que jamés he
creido tener necesidad, sino ¢l poder hablar sin rubor de mis propias
acciones. Qué satisfactorio es para mi, sefiores, verme hoy, como en
Ofro tiempo Timoleén, acusado ante un senado que él habia crea-
do, acusado por dos jovenes, acusado por malversacion, después de
los servicios que habia hecho a la repiblica, y el poderos decir
i“(iﬁ:sg:;’m ]pa!vahras al principiar el juicio: “oid a mis acusadores
dudm.‘o ‘t I_I:E“ gll alndia hombre— ofidlos, sefiores, advertid que todo ciu-
un golne l_llf‘ﬁcel@jc‘: ho QG acusarme, y que en no permitirlo, dana},s

Pe€ a esa misma libertad que me es tan glorioso haberos dado”™
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Tres son los cargos que se me hacen, como lo acabais de oir:

19 De malversacion en la tesoreria de diezmos, ahora treinta
anos;

9¢ De traidor a la patria, habiéndome entregado voluntaria-
mente en Pasto al enemigo cuando iba mandando de General en
Jefe la expedicion del sur el ano 14;

39 De no tener el tiempo de residencia en Colombia, que pre
viene la Constitucién, por haber estado ausente por mi gusto, y no
por causa de la repiblica.

En el afio de 1789, fui nombrado tesorero general de diezmos,
por el virrey Lemus, contra ¢l dictamen y voluntad de los canénigos,
porque estaba en posesion de este mombramiento, dando una fianza
de sélo ocho mil pesos, que era la misma que habian dado todos
mis antecesores. Como, el cabildo eclesiastico estaba en posesion de
hacer este nombramiento, ocurrio al rey, y en el afo de 1791, vino
ganado el recurso del cabildo, facultindole, ademds, para que pu-
diera nombrar de tesorero a uno de los de su cuerpo. Inmediatamente
se mando dar cuenta, y entregar el empleo al canénigo doctor don
Agustin de Alarcon. En el término de veinte dias rendi mis cuentas,
que subieron a cerca de medio millén de pesos, y entregué lo que,
segln ellas, resultaba haber en caja. Se me dio finiquito, y el cano-

nigo Alarcén siguié interinamente despuchandu en la tesoreria.

Llegado el tiempo de las elecciones me presenté, ofreciendo cua-
renta mil pesos de fianza efectiva, y ademads cuatro abonadores que
respondiesen de cuanto entregase en mi poder. Se me admitié la
propuesta y fui nuevamente nombrado por el arzobispo, dean y ca-

bildo.

Segui despachando sin ninguna falta hasta el 29 de agosto de
1794, en que a las diez de la mafiana se me aparecié en mi casa el
oidor don Joaquin Mosquera, con tropa, y me intimd arresto, dejan-
dome en ella con un centinela de vista, y a las érdenes de un oficial.
El mismo dia por la tarde, se comenz6 el embargo de mis bienes, y
a las siete de la noche fui conducido con la misma tropa al cuartel
de caballeria, en donde se me encerré sin comunicacion, que durd
por el espacio de dos meses sin oir hablar de otra cosa que de cargos
de insurreccién, de presos, y de delitos de lesa majestad.

Se siguieron las dos causas de impresion de los Derechos del
Hombre y del curso de mis bienes para cubrir el alcance, y como la
idea era hacerme sospechoso a toda costa, se manejo de tal modo esta
altima, que a pesar de mis continuas reclamaciones que se ven en
los autos, y del allanamiento del arzobispo y venerable cabildo eon
los fiadores concediéndoles plazo para que pagasen con el producto

de mis bienes, al fin se les ejecuté para hacer la cosa méas ruidosa, y
darme odiosidad con una porcion de familias, a quienes con razén o
sin ella, debia dolerles verse despojar de sus intereses para pagar una
fianza que jamds habfan pensado tener que gastar.

El segundo cargo es el haberme entregado voluntariamente en
Pasto al enemigo, cuando iba mandando la expedicién del Sur del
aiio 14, Es decir, que después de veinte afios de sacrificios y servicios
hechos a la causa de la libertad de mi patria, siendo Presidente Dicta-
dor de Cundinamarca y General en Jefe de esta expedicion, siempre
victoriosa me dio la gana de entregarme al furor de los pastusos y al
gobierno espafiol, de cuyas garras habia escapado milagrosumente; no
una vez sino tres ocasiones diferentes. ¢Y serd preciso, sefores, que
yo me presente ahora cargado de documentos para justificarme ante
¢l senado? Es preciso ser un Diego Gémez, un Azuero, para atreverse
con tanta vergilenza a estampar, en medio de un congreso, seme-
jante acusacion. (Qué era lo que yo iba a buscar a Pasto? dQué ser-
vicios los que iba a prestar al gobierno Espafiol? ¢Conduje conmigo
algin tesoro, algunas personas importantcs'? JEntregué el ejército que
iba a mis Ordenes? ¢Llevaba conmigo documentos que justificasen mi
amor, mi fidelidad al rey?... Y si nada de esto llevaba, dqué es lo
que iba a buscar a Pasto?

Los hombres, en semejantes momentos no se mueven sino por el
interés. la ambicién, la gloria, o el amor a la patria. Yo pregunto a
mis acusadores: dcuil de estos moviles me conducirian a Pasto volun-
tariamente? dlria a buscar una fortuna entre los pastusos a quienes
scababa de destruir sus ganados para mantener mis tropas? /lria
tras unos empleos superiores a los que dejaba en el seno de mi patria?
¢O buscaria la gloria de abandenarla, para hacerle la guerra y des-
truir una libertad que me costaba ya tantos afios de sacrificios?. . .
No hablemos del tltimo motivo, porque por cualquier lado que se
le mire, siempre resulta, o imposible o glorioso para mi; si el amor de
la patria me obligé a hacer los sacrificios que hice y exponerme a
los riesgos a que me expuse, este paso seria un mérito y no un delito;
y si se cree imposible que en tal caso me pudiese conducir este mo-
tivo, yo no hallo cudl pudiese ser el que me condujo voluntariamente
entre mis enemigos.

El tercer cargo que se me hace es el de falta de residencia que
exige la Constitucién por haber estado ausente, dice Diego Gomez,
‘por mi gusto y mo por causa de la repfblica”. Nada mas bello, se-
fiores. nada més conforme con las ideas del sefior Diego Gobmez que
este cargo. Si, sefiores, ¢l acaba de correr el velo a esta maldita in-
triga; él os descubre las intenciones, las miras, la razén y la justicia
con que se me han hecho los otros cargos. Por mi gusto dejé de ser
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Presidente Dictador de Cundinamarca; -por mi gusto dejé¢ de se
Ceneral en Jefe de los ejércitos combinados de la repuiblica; por m
ficios hechos a la libertad, las pena-
marchas y €l fato de las victorias que aca-
bhandoné mi patria, las comodidades
de mi casa, | mi numerosa familia; por
mi gusto desprecié el amor de los pueblos que mandaba, para irme
a sentar con un par de grillos entre los feroces pastusos que a cada
hora pedian mi cabeza; por mi gusto 1‘;:)1'[1mnuci alli trece meses Su-
friendo toda suerte de privaciones ¥ de insultos; por mi gusto fui
transportado preso entre 200 hombres hasta Guayaquil, y de alli a
Lima, y de Lima por el Cabo de Hornos a la real cércel de Cadiz;
por mi gusto pf‘[mnncci cuatro anos en esta carcel, encerrado en un
cuarto, desnudo v comiendo el rancho de la enfermeria, sin que se
saber de mi familia. {No os parece, sefiores, que es
estado ausente por mi gustn

gusto perdi veinte afios de sacri
lidades de ocho meses de

baba de conseguir; por mi gusto a
J]a compafifa de mis amigos ¥

me permitic—sc
més claro que la luz del dia, que yo he
y no por causa de mi repiiblica?
efiores, de cuanto he expuesto hasta aqui, de cuanto
habéis oido, dereéis que esta acusacion se ha intentado por la salud
de la reptiblica, o por un ardiente celo, por amor a las leyes? No,
sefiores, hoy me conducen al senado las mismas causas (ue me con-
dujeron a Pasto; la perfidia, la intriga, la malevolencia, €l interés per-
sonal de unos hombres que por despreciables que sean, han hecho los
mismos dafios que el escarabajo de la fibula. En Pasto, al concluir
la campafia, porque ya era el ultimo punto enemigo para llegar a
Quito, se me hace una traicion, se me desampara, se me corta el hilo®
a la victoria, |y por sacrificarme se sacrifica la Uatriul {Qué males van
a seguirse, cudntas lagrimas, cuénta sangre va a derramarse! |Qué
alamidades va a traer a toda la republica este paso imprudente,
necio, inconsiderado! No hablo, sefiores, ante un pueblo desconocid

hablo en medio de la republica, en el centro de la capital, a la vista
de estas mismas personas que han sufrido, que estan sufriendo atmy
los males que ocasiond aquel dia para siempre funesto. Yo me dirij0
a vosotros y al piblico que me escucha. . .

que no esté delante de vuestros ojos. El €
funesto se acerca en que si no mudamos de conducta, vamos cargadh
de nuesttas bellas contribuciones a morir en los cadalsos o en la hove
de las Antillas, maldiciendo la crueldad de nuestros capitalistas, g
nos concedieron tres afios mds para acabar de realizar nuestro si

ma favorito.

A la vista, s

Nada digo, sefores,

es sean infundados, y que pu
tras como las de los ilustres ni
nuestro horizonte se despeje

{Quiera el cielo que mis temor
hoy nuestra suerte en manos tan dies
bros que van a formar este colegio,
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llomcn oqu_ :S'\?mblaniu las cosasl Acordaes, sefiores, de la respuesta
de aquel filésofo que, después de haber viajado por los pafses: mas
o e Arharne 1 A l

|=_l_ﬁnm‘111tns y bérbaros de Asia, preguntindole qué habia ido a apren
der N }_.._.4_ 5 g e &
l,1], u; al(giu. lo que debo evitar; el médico que conoce la enferme-
dad tiene hecha la mitad de la curacidn. Nuestros males los tenéi
presentes, sabéis lo qu lebéi i : o T
P : jue debéis evitar; solo os resta, pues hacer la
mitad del camino para remediarlos. :

No puedo en este momento, sefiores, dejar de sentir toda Ia
amargura que una alma sensible debe experimentar al ver la obsti-
nacion con que trabajamos en nuestra ruina. Apelemos por un instante
1 nuestros corazones. El hombre que se dirige de buena fe al 5:1 0
dice un slubxo escritor, es siempre accesible a la voz de la 'usticiay )
de 151 razon. .Si nos empefiamos en sostener con impertineneia] nuestra);
narticulares ideas, si se sigue el espiritu de partido y de divisi
l..-u?aims trabajos van a ser inftiles; ahora si os digo, con propied 3,
Recedant vetera nova sint omnia!” Olvidemos 10(1(:; io .pzl';e}dop-'tcgn-
.;_v;r\'uudo sélo la memoria de los males que nosotros mismgs nos
.;l‘.nmi!crmsnch’)i tratemos )de aplicar muy pronto el oportuno reme
dio. Mas lcud ET'E bstet If ié f
el Lol e R i ¥ e g
perar gt s B e 108 c_can;'quep debe decidir esta
; a experiencia, os respondo: si la pintura que os acabo
¢ hacer es exacta, el mal estd conocido, y el remedi i
naturalmente. - et

COMENTARIO Y CRITICA
N._n'if:: -{‘L;;i ilj li;)fv]tor Rafael Maria Carrasquil]a, después de Bolivar,
mn.md(-)' o ]. a M?I'an' uno de sus estudios. Por otra parte, don Rai-
s s \'id‘{ {_0 apﬁ id6 con muy buen tino “El caballero andante”,
Versitarios 1 sl tepslo de aventuras, Visité los claustros uni-
4 _v‘.n().\. de San Bartolomé donde estudié Filosofia, Lit
risprudencia. a, Literatura y

i lfililnlqzuclltivllio fi‘iniipglr;hl- )lr ]fjo.rma;i)‘o su ‘inteligeneia en la lectura
i e .n t.be]. ceczle res. Reuni6 en su casa uno de los
B otables de su tiempo que dio tono a la socie-
ool vari{d‘o ez: as podstrlmer{as del saglc_) XVIIL. En él se trataban
e i “m:vﬁs cmixs,R esde !lﬁeratura, ciencias y politica hasta de
= e ;i;oql:ﬁ; 12}‘ evu]ucn_m Francesa’ habia esparcido por todo
Bhor e i vmmc; Fa i(;a en pmte,_ por qué las primeras batallas en
o ey T:[I‘\-F'L lon Jno se realizaron con las armas sino con
e 10 sea muy CO-H'OCIdO uno de sus escritos fun-
R S0 q(l.lle pronuncié para la apertura del Colegio
B oo junio de 18,1.f3, en el que demostré sus excelentes
estadista y politico siendo Presidente del Estado de
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Cundinamarca. A decir de algunos de sus criticos y bibgrafos, se
trata de un documento superior al Memorial de Agravios de Camilo
Torres v aun al discurso inaugural de Bolivar en el Congreso de

Angostura.

Fue notable periodista en la Bagatela y en los Toros de Fucha
donde demostré el poder combativo de su pluma, la ha'bllltdad’ en el
manejo de la ironia y el sarcasmo, la agudeza y el espiritu causn.co.

La mayor parte de sus escritos

En politica fue un hombre préctico. arte :
tiene forma polémica. Hombre de temperamento inquieto y luchador,

de caricter decidido y firme, enemigo de la s_ervidumbre i del des-
potismo empez6 su lucha por la causa de la independencia y con.t’m
el gobierno de la metrépoli, a raiz de los sucesos .de la Revolucion
Francesa, Fue entonces cuando tradujo la Declaracion de los Dere-

chos del Hombre y del Ciudadano y los imprimi6 en forma secreta.

e : o o
Aqui comenz6 su padecimiento por la patria cuando sélo contaba 29

anos.

SIMON BOLIVAR

Naci6 en Caracas, Venezuela, en 1783, y
muri6 en la Quinta de San Pedro Alejan-
drino, Santa Marta, Colombia, en 1830.
Militar, politico, orador, estadista, guerrero
y romdntico. Como todos los de su gene-
racion recibi6 una influencia directa de la
literatura romantica europea y de las co-
rrientes revolucionarias de fines del siglo
XVIII. Su produccién principal estd con-
tenida en La Carta de Jamaica, Discursos
y Mensajes al Congreso de Angostura y
al de Cucuta, El Canto a Junin y Delirio
ante el Chimborazo. Se distingue por su
estilo claro y persuasivo, por su elevacion
mental y armonia admirable; por su bri-
llantez y sobriedad.

DOCUMENTO
La Carta de Jamaica
(Fragmento)

‘Me apresuro a contestar la carta del 29 del mes pasado que
usted me hizo el honor de dirigirme y que yo recibi con la mayor
satisfaccion,

 Sensible como debo, al interés que usted ha querido tomar por
la suerte de mi patria, afligiéndose con ella por los tormentos que
padece desde su descubrimiento hasta estos dltimos perfodos, por
parte de sus destructores los espafioles, no'siendo menos el compro-
metimiento en que me ponen las solicitas demandas que usted me
hiace sobre los objetos mas importantes de la politica americana. Asi,
me encuentro en un conflicto entre el deseo de corresponder a la con-
Hanza con que usted me favorece y el impedimento de satisfacerlo,
fanto por la falta de documentos y de libros, cuanto por los limitados

-onocimientos que poseo de un pais tan inmenso, variado y desconocido
tomo el Nuevo Mundo.

t ]l;n mi opinién es imposible responder a las preguntas con que
1iste ‘ 4 ) = i 5 y
: l‘l; ]Im_ ha honrado. El mismo Barén de Humboldt, con su univer-
salid; S R 32, )

dad de conocimientos teoricos y practicos, apenas lo hard con exac-

titud : A

il Porque aunque una parte de la estadistica y revolucién de
° Crice e 3 2 .

£ 'Ca es conocida, me atrevo a asegurar que la mayor estd cubierta

tinieblac : L R : y -
eblas, y por consecuencia, sélo se pueden ofrecer conjeturas
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mas o menos aproximadas, sobre todo en lo relativo a la suerte futura
y a los verdaderos proyectos de los americanos, pues cuantas combi-
naciones suministra la historia de las naciones, de otras tantas es sus-
ceptible la nuestra por su posicién fisica, por las vicisitudes de la
guerra y por los chlculos de la politica.

Como me conceptiio obligado a prestar atencién a la apreciable
carta de usted, no menos que a sus filantrépicas miras, me animo 2
dirigirle estas lineas, en las cuales, ciertamente 1o hallard las ideas
luminosas que desea, mas si las ingenuas expresiones de mis pen-

samientos.

Tres siglos ha, dice usted, que empezaron las barbaridades que
los espafioles cometieron en el grande hemisferio de Col6n. Barba-
ridades que la presente edad ha rechazado como fabulosas porque
parecen superiores a la perversidad humana y jamés serfan creidas
por los criticos modernos, si constantes y repetidos documentos no
testificasen estas infaustas verdades.

El filantropo Obispo de Chiapas, €l apéstol de la América, las
Casas, ha dejado a la posteridad una breve relacion de ellas, extrac-
tada de las sumarias que siguieron en Sevilla a los conquistadores,
con el testimonio de cuantas personas respetables habia entonces en
¢l Nuevo Mundo y con los procesos mismos que los tiranos se hicieron,
entre si, como consta por los més sublimes historiadores de aquel tiem-
po. Todos los imparciales han hecho justicia al celo, verdad y virtudes
de aquel amigo de la humanidad, que con tanto fervor y firmeza
denuncié ante su gobierno y contemporéneos los actos mas horrorosos
de un frenesi sanguinario.

Con cuanta emocién de gratitud leo el pasaje de la carta de usted
en que me dice que espera que los sucesos que siguieron entonces a
las armas espafolas, acom
oprimidos americanos meridionales.

Yo tomo esta esperanza por una prediccién, si la justicia decide
las contiendas de los hombres.

El suceso coronara nuestros esfuerzos; porque el destino de la
América se ha fijado irrevocablemente. El lazo que la unia a Espada
estd cortado; la opinién era toda su fuerza; por ella se estrechaban
mutuamente las partes de aquella inmensa monarquia; lo que antes
las enlazaba, ya las divide; mas grande es el odio que nos ha inspi-
rado la Peninsula que €l mar que nos separa de ella; menos difieil

es unir los dos continentes que reconciliar los espiritus de ambos

paises.
El habito a la obediencia, un comercio de intereses, de lucess
de religién; una reciproca benevolencia; una tierna solicitud por M
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pafien ahora a las de sus contrarios, los muy

cuna y la gloria de nuestros padres; en fin, todo lo que formaba
nuestra esperanza, nos venia de Espafia.

De aqui nacia un principio de adhesién que parecia eterno, no
obstante que la inconducta de nuestros dominadores relajaba esta
simpatia, o, por mejor decir, este apego forzado por el imperio de
la dominacion.

Al presente sucede lo contrario: la muerte, el deshonor, cuanto
es nocivo, nos amenaza y tememos; todo lo sufrimos de esta desna-
mralizada qumslm. El velo se ha rasgado, ya hemos visto la luz,
y se nos quiere volver a las tinieblas; se han roto las cadenas; ya
{emos sido libres, y nuestros enemigos pretenden de nuevo esclavi-
sarnos. Por tanto, la América combate con despec]w, v rara vez la
desesperacién no ha arrastrado tras si la victoria.

Porque los sucesos hayan sido parciales y alternados, no debe-
mos desconfiar de la fortuna. En unas partes triunfan los independien-
tes, mientras que los tiranos éen lugares diferentes obtienen sus ven-
tajas, y dcudl es el resultado final? dNo estid el Nuevo Mundo entero
conmovido y armado para su defensa? Echemos una ojeada y obser-
varemos una lucha simultinea en la inmensa extensién de este he-
misferio”.

Ejemplo

Fragmento de la Carta de Jamaica. Kingston, septiembre 6 de 1815.

OMENTARIO Y ANALISIS

Tal vez se haya dicho poco sobre la personalidad del hombre
que entrafi6 en si todas las preocupaciones de una época que culminé
con uno de los mas grandes acontecimientos que enumere la historia.
Fue Bolivar quien mejor sintetizé en si las tendencias surgidas en el
seno de una sociedad nueva y el que personifico las ideas de un
pueblo, apareciendo como un genio entre los que tienen la gloria de
llamarse libertadores.

Fue un maestro en la creacién literaria y en la obra didéactica
R‘:;(()]a e:;il;r}las, supo tener una clara concepcié}n. politica y una pro-
B ilzriO(éiog)lg]]cgdge c{os pueblos dt_a América. I.J? palab-ra liber-
AR e S g gt
fuego de una usi('nll vic;lgr‘lt L 1 fp Iwem([i-l e it e 'el
e, quelil (Pg:';l')-l o Aa,' a fuerza de romanticismo francés,
o bl a hasta America en alas de la I_’xevo]ucwn Fran-

sblema de libertad, igualdad y fraternidad.

Las id Kes
. “as ideas politicas expuests i
Sintetizarse oqf. F puestas en la Carta de Jamaica pueden

1) El concepto de libertad;




9y Detensor incansable del centralismo;
3) Apunta en ella el ejecutivo vitalicio. (Presidente p(’rpetno);
ia de un senado hereditario. “Con los mas capa-

) Convenienc
ces y virtuosos es con quienes debe gobemarse'; y

5) La democracia restringida. “No todo se debe al acaso y a la

aventura de las elecciones’ .

Bolivar aspir6 a dar a América el ejemplo de una sociedad de
naciones identificada en un destino comun. L.a Carta de Jamaica e€s
un documento de estado, es la obra de un formidable espiritu. Esta
pagina es un simbolo, una profecia de lo que hoy se denomina “Las
Naciones Unidas”, nacidas de los postulados del romanticismo hechos
vida y esencia en las manos de Bolivar ¥ pasién en la lucha de la
independencia de los pueblos americanos. Como hombre genial solo

pudo comprenderse a si mismo.

En este documento dirigido a un amigo suyo en Londres y en
el que abraza de una sola mirada el continente americano, analiza
las posibilidades, una por una, de los pueblos que lo componen ¥
se lanza sobre el porvenir prediciendo lo que més tarde habrad de
realizar con su espada y con su brazo. Esta obra, més que la de un genio
militar en desgracia entonces, es la obra de un estadista y de un
sociblogo. Se muestra asombrado de las posibilidades que ofrece el
~ontinente americano, pero a su vez expresa Sus dudas sobre la suertes
futura y los proyectos. “S6lo pueden hacerse conjeturas aproximada
sobre la suerte de América”, dice. En este escrito alcanza un poder
de visionario que descubre el incierto porvenir de América. Diced
“F] destino de América se fijo definitivamente: la religion, luces, tras
dicién., cuanto méas nos unia a Espafia, se ha roto”.

“],0s sisternas enteramente populares, por falta de

Luego dice:
la adecuada preparacién en el pueblo, lejos de sernos favorables,

muy posible que sean nuestra ruina’.

a mayoria de su produccién, se caracteriza pol

Este escrito, como 1
rmonia admirabl

la claridad y preeisi()n; la elevacion mental y la a
sobrio en veces, brillante en otras, upasionado unas, fulgurante ot
de lenguaje depurado, recursivo, comvincente, realista. Habia acumi
lado una cultura sorprendente lograda & través de sus muchos viajes

de sus lecturas, especialmente de los enciclopedistas franceses.

Quienes quieran hoy conocer a fondo las caracteristicas de
pueblos latinoamericanos, forzosamente tienen que recurrir a este G
cumento y quienes pretend;m resolver los males que aquejan a € ta
mismos, tienen que buscar soluciones en lo que hace mas de ¢
siglo predijo el Libertador.
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Fstudio v analisis de la Carta de Jamaica

> = ! ‘
Podemos examinarla desde varios puntos de vista, a saber:

Forma

Observemos primero ol titulo, Contestacion de un americano me-
ridional a un caballero de esta isla. Estd plenamente reconocido
el nombre de éste: Mr. Henry Collin;

El documento esta escrito en prosa;

Fecha, Kingston, 6 de septiembre de 1815;

d4) Esta escrito en forma de pérrafos cortos;

«) Las oraciones son largas;

f) Vocabulario sencillo, usual;

\  Citas breves de parrafos de la carta que contesta; y

\) No aparece la firma auténtica del autor. Apul‘ece"la firma bajo
el seudénimo de “Un Suramericano’ .

» Fondo (contenido)

a £l titulo del documento hace referencia al lugar en donde fue
escrito;

I,) Estd dividido en dos partes: En la primera hace un analisis del
panorama de América durante la revolucion de independencia; en
1-:1 segunda expresa sus dudas e inquietudes sobre la suerte futura
de los pueblos del continente;
Idea principal:
Situacién de las colonias americanas,
soluciones;

sus problemas ¥ posibles

d) Ideas secundarias:
1 Erron‘zs y crimenes cometidos por los espaiioles en América;
9. Condicién real de los pueblos americanos;
3. Odio que los espaiioles han inspirado a los americanos;
-i. Pacto del emperador Carlos V con los conquistadoreﬁ-
5. Ilegalidad del gobiermo espuﬁ()l; ’
6 FEstudic de las formas de gobierno;
7. Profecias sobre el destino de América;
2. El ide_al de una gran federacién de pueblos de América; y
9. Empefio en lograr este ideal. 3

3. Clasificacion

Lll.)cuiiq:i:;t:aede 'u.u.1 Ll(}CLjJT]lel]t() _:nmliticn y sustancial. Es un verdadero

gt :st.u. 07 o a obra de un pensador, de un pf)deroso es-

o U“‘lﬂtlix;wi_é E 1:13 ﬁm.a grag1 \'.lgor y f(}r.taleza sus propias ideas sobre;

g i'!Ithth;i11(:i-l ) Vi:)b ?.ue os,.su P_Oh.tma y sus soluciones. De aqui
a y vigencia de este escrito.
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4. Influencias recibidas

Las influencias mds notorias son las que guardan relacién con
Washington y Napoleén y con los escritores clasicos v del enciclope-
dismo trancés., De los dos primeros asimilé las virtudes del gran pa-
triota y la audacia militar; en Locke encontré los principios que cons-
tituyen los derechos humanes; en Montesquieu hallé los fundamentos
de las ideas sociales y econdmicas. De Lamartine extrajo la esencia de
la teoria de la justicia social; Plutarco y Rousseau le dieron la clave
de su destino y Chateaubriand, uno de los grandes del romanticismo,
le proporcioné en el campo literario los recursos y estimulos que hicie-
ron de Bolivar un escritor apasionado, fogoso, brillante, sobrio, recur-
sivo, eonvincente, un escritor depurado. Su vida, sus viajes, sus pre-
ceptores y la influencia de las ideas revolucionarias, habfan modelado
al estadista que reunia las aspiraciones de los pueblos y supo ser su
mas fiel intérprete.

5. En lo politico, Bolivar buseca todos los medios para alcanzar una
independencia total.

El gobierno que debe escogerse para las provincias de América
ha de ser adecuado a la situacién del pais.

Debe ser ademis, un gobierno legitimo, justo y equitativo.

Es un sistema de gobierno basado en los més puros principios
de la democracia, republicano, popular, sencillo, moralmente fuerte.

A su vez expresa la antipatia que le inspira el sistema de gobierno
mondrquico y su total desacuerdo con éste. “No soy de la opinién de
la monarquia”.

6. Su vision de los fenémenos econémicos se manifiesta en la preo-
cupacion por el estade de la economia y las rentas del Estado.
Expone la trascendencia que tienen los asuntos financieros en la

vida ptblica y economia de la nacién.

Su deseo porque se haga una distribucién equitativa de los bie-
nes, es una demostracion del espiritu de justicia que lo animaba en
todas sus actuaciones como hombre de estado.

~

7. En el orden social
Es necesario organizar el trabajo de modo que permita la elimi

nacién de las clases sociales,

Asi, propone la igualdad para todos los ciudadanos.

Quiere la abolicién de la esclavitud y de los privilegios. “Es mé&s
diffeil, dice Montesquieu, sacar a un pueblo de la servidumbre. ..”.

Bolivar es el padre del panamericanismo. Lo expresa claramente
en una parte de la Carta de Jamaica, cuando dice: “Es una idea gran-
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diosa formar de todo el mundo nuevo...”. “Esta especie de corpora-
£ ’ . " R
cion podra tener lugar en una época dichosa de nuestra generacion”

Es imprescindible buscar la manera de unir a todos los pueblos
del continente en una gran federacién a fin de que asi se fortalezcan
puedan destruir toda posibilidad de reconquista por parte ('](-?’IGS
espanioles o de cualquier potencia europea. En esta forma expone Bf_)l]"v':il'
sus principios y sus pensamientos y da a entender el deseo que lo anima
yara lograr la estabilidad, organizacién y gobierno de los paises del
ontinente. Su poder de visionario iba mas alli de las posibilidades
realizaciones. No obstante dejoé a los hombres de América la leceion
su valer, su fe, su l‘u;sh'iﬂkiSil'lD y de-sus ideas que viven y lenta-
mente van realizindose.

urso de Angostury
{Fragmento)

“Sefior:

Dichoso el ciudadano que bajo el escudo de las armas de su man-
lo ha convocado la soberania nacional, para que ejerza su voluntad

A " Ve |

absoluta. Yo, pues, me encuentro entre los seres mas favorecidos de
la Divina Providencia, ya que he tenido el honor de reunir a los re-

resentantes del pueblo de Venezuela en este Augusto Congreso, fuente
£l -, - r 2o Y
le la autoridad legitima, depdsito de la voluntad soberana y arbitro

del destino de la nacion,

Al transmitir a los representantes del pueblo el poder supremo
que se me habia confiado, colmo los votos de mi corazén, los de mis
conciudadanos y los de nuestras futuras generaciones, que todo lo es-
peran de vuestra sabidurfa, rectitud y prudencia. Cuando cumpln_ con
este dulce deber, me libro de la inmensa autoridad que me agobiaba,
como de la responsabilidad ilimitada que pesaba sobre mis débiles
fuerzas. Solamente una necesidad forzosa, unida a la voluntad impe-
riosa del pueblo, me habia sometido al terrible y peligroso encargo ‘de
dictador, jefe supremo de la Republica. Pero ya respiro, devolvién-
doos esta autoridad que con todo riesgo, dificultad y pena he logrado
mantener en medio de las tribulaciones més horrorosas que pueden
afligir a un cuerpo social.

No ha sido la época de la Reptiblica que he presidido una mera
tempestad politica, ni una guerra sangrienta, ni una anarquia popular;
ha sido si, el desarrollo de todos los elementos desorganizadores; ha
sido si, la inundacién de un torrente infernal que ha sumergido la
tierra de Venezuela. Un hombre, y un hombre como yo Jqué diques
podria oponer al impetu de estas devastacionesP En medio de ese
pi¢lago de angustias, no he sido més que un vil juguete del huracén
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revolucionario, que me ha arrebatado como una débil paja. Yo ne
ni mal. Fuerzas irresistibles han dirigido la

he podido hacer ni bien,
marcha de nuestros sucesos. Atribuirmelos no seria justo, ¥y seria darme
is conocer los autores de

una importancia que To Merezco. dQuer

los acontecimientos pasados y del orden actual? Consultad los anales
de Espana, de América, de Venezuela; examinad las leyes de In-
dias, el régimen de los antiguos mandatarios, la influencia de la reli-
gion y del dominio extranjero; observad los primeros actos del go-
bierno republicano, la ferocidad de nuestros enemigos ¥ el caracter
nacional.

No me preguntéis sobre los efectos de estos trastornes, para siem-
pre lamentables; apenas se me puede suponer simple instrumento de
los grandes méviles que han obrado sobre Venezuela. Sin embargo,
mi vida, mi conducta, todas mis acciones publicas y privadas estin
sujetas a la censura del pueblo.

;Reprewntamtcs‘. Vosotros debéis juzg
de mi mando a vuestra imparciu] decision;
sarla; ya he dicho cuanto puede hacer mi apologia. Si merezco yvuestra
aprobacion, habré
preferible para mi al de Libert
cificador que me dio Cundinamarca y
puede darme. i

iLegisladores! Yo deposito en viestras manos el mando suprem

de Venezuela. Vuestro es ahora el augusto deber de consagrados a &

felicidad de la Republica; en vuestras manos esta la balanza de nuess

tros destinos; la medida de nuestra gloria; ellos sefialaran los decretol

que fijen nuestra libertad.

En este momento el jefe supremo de la Republica no es mas
un simple ciudadane, y tal quiere quedar hasta la muerte. Se
sin embargo, en la carrera de las armas, mientras haya enemigos
Venezuela. Multitud de beneméritos hijos tiene la patria, capaces
dirjgirla; talentos, virttudes, experiencia y cuanto se requiere P
mandar a hombres libres, son el patrimonio de muchos de los
aqui representan al pueblo, y fuera de este soberano cuerpo S$e
cuentran ciudadanos que en todas las épocas han mostrado
para arrostrar los peligros, prudencia para evitarlos y el arte, em
de gobernarse y de gobernar a otros. Estos ilustres varones mere
sin duda, los sufragios del Congreso y a ellos se encargara el gob'_
que tan cordial y sinceramente acabo de renunciar para siempre’s

COMENTARIO Y CRITICA
Su vida, sus viajes, sus preceptores y el influjo de las ideas T
lucionarias como la lectura de libros, forjaron en la mente de
hombre privilegiado un estado especial de 4nimo, de retentiva ¥
]
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garlas. Yo someto la historia |
nada afiadiré para excu-§

aleanzado el sublime titulo de buen cindadaney
ador que me dio Venezuela, al de Pas
a los que el mundo enteros

espiritu investigativo. Amig isci

)rgmer s t;_,, . -'["n E],0 % dtsc1p}1]o de Bello, probablemente su
I ' preceptor, recibi6 de €l las miés sabias lecciones junto con las
no menos valiosas de su tutor don Simén Rodriguez l

‘ Brillante orador'_. apasionado y tumultuoso, politico audaz, estadista
o8 glrandc‘q proyecciones, guerrero y romantico, fueron las cualid d’
propias del genio y de los momentos porque atravesaba la " !bzll' 2
Sin embargo, es mds conocido por sus hazafas guerreras republica.
formidable obra de su espiritu. La elocuencia era en él uclue ‘Por la
ristica espontdnea y natural, sin afectacién, ni supf.’rfic-i'alidzg LﬁraCt?;—
en si todas las aspiraciones de los pueblos. Su sroduccié s .
por la calidad y cantidad. I ccion  asombra

?311 obra i}lu(iamcntal y mds conocida estd contenida en las Pro-
clamas (le\ carag‘tcr politico, modelos de esta literatura. En sus Dis
cursos y Mensajes al Congreso de Angostura y Ciicuta. La Carta d
I’ S Tar r =3 1 i 1 N : 7 “
Jamaica y el Memorial dirigido a los ciudadanos de la Nueva Gra
nada son verdaderos documentos de estado v se dist la
elevacion del pensamiento y 1 i5i0 ) Y
L ]‘tl 2 ito y la precision de los conceptos. Sus cartas

iticas y literarias con un estilo propi ini : ;
, y 1 : propio y definido. Y El cant
Junin y Delirio ante el Chimbor i : i
) : ante el Chimborazo, pieza arac i
ey I s de cardcter netamente lite-

" Su (‘Fli]l‘i \‘sl.'{l bien definido a través de toda su produccién que
::r;eh}:;strlrn:ls (d}\'-orsn.s‘asg‘ci:tos; desde los afectos de la amistad giw
pwc]am: el ydio (:l(l(_ft”ll 1c‘o; desde la tristeza saloménica hasta la
discurs(;: (.it“,‘]: de pasion y fL]ijlgurante de poesia épica; desde los
is ; aros y persuasivos asta los documentos de 1 :
€ion mental y de armonia admirable. Emil Ludwig di i e
= tal y ce am able. Emil Ludwig dice que hay algo
R renuc;[:ni((::,tbu[-ndf.: Pal_'a n(_)sotrc-:s resulta una especit? de h_omb;:e

o y de revolucionario roméntico, Siempre puso a su

dispo icio . S P
S1CI0N l(l‘;‘ ln’i.ﬁ rari
8k el vai llldO. e 308 idi
: 5 recursos dE‘] ld}()llla ara 10gm I Ssus.




FRANCISCO

De Santander a sus

vuestros patrioticos esfuer
me encerrd en ellas que

sabido suplir cuantos ha
intereses, su lranql,lilidad

las puertas.

No vuelvo a vengar
nes han
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“Mis respetables compatriotas:

Al pisar otra yez las playas de nue
deber es adorar la mano suprema que ha
705 en el restablecimiento del reinado ¥

las leyes. Desde las Bovedas
a vivir lejos de sus riberas,

sentimiento. El juramento, afiadi entonces,

(s tiempo ha hecho nuevamente justicia
bras. Yo vuelvo al seno de la Pa
cional me lo ha ordenado, y de que

sido mis pcrsugui(]orcs. Vengo a prestm‘le todos los s€

n la Villa del Rosario de Cucuta,

Nacio €
9 v murié en

Norte de Santander, en 17
t4 en 1840. Escritor, militar, p(x;‘indi&tz\.
le Estado. Adquiri6 una solida
obras filoséficas

):l_lf_i_'
y hombre ¢
cultura con la lectura de
y politicas. En el periodismo al igual que
Narifio ejercité su vena satirica con maes-
tria incomparable. El acierto de estratega y
de politicc
1

estd reunida en lo que se llama “Archive
Santander”, en 24 volimenes. Se consis
dera fundador de la educacion en Colom-
bia. Se distingue por su estilo sobrio, la
mesura en los conceptos, la sencillez, 1a
lucidez de pensamiento y la seriedad. Som
notables sus proclamas como Jefe de Es=

tado y las cartas dirigidas a Phez y @
Bolivar, modelos de prccisi('m y de i
tuicion.

conciudadanos de la Nueva Granada

(Fragmento)

stra querida patria, mi primi
protegido mis dias y soste

de Bocachica protesté al Gobierno
si me permitia salir de Colombia, p
no las volveria a pisar sino con SUSE
de un hombre qué
prestado, arriesgando sus comodidade
y su vida, es una garantia comp]et'
a la religiosidad de mis
tria después de que el Gobierng s
vosotros me habéis franqu€

mis agravios personales ni a indagar

, son su gloria como defensor de
las instituciones civiles. Su obra literaria

le que sea capaz con el desinterés y patriotismo con que la he ser-
ido sin interrupcién desde el 20 de julio de 1810. Cualquiera que
sea el \:alor de mis esfuerzos, yo cooperaré con vosotros a la dicha
e L-l‘ Nueva Granada, dicha que solo puede encontrarse en la obe-
liencia a las leyes y a las autoridades constitucionales. Vosotros cono-
»loc‘.a mi vida piiblica en las épocas présperas y adversas de la
atria; vosotros sabéis si yo soy capaz de llenar mis deberes y de
mplir mis promesas en todas circunstancias.

.L.'H:t prueba muy grande de confianza acabo de recibir de vuestros
b G TONTES . . g 1cdi

oitimos representantes, llaméndome a presidir temporalmente los des-
inos de la Nueva Granada

En mi situacién actual, en el estado en que se encuentra el pais

en circunstancias de haber gobernado seis afios la Repiiblica central

o Colombia. mi nombramiento a la Presidencia de este Estado me

ma de honra y me impone una deuda inmensa de gratitud. Espero

e vuestros representantes no se arrepentirdn jamas de haberme pre-

erido para ocupar un puesto honrado ya con las virtudes de uno de

os patriarcas de la libertad de la Nueva Granada, victima ilustre de
su consagracion a la Patria.

| Compatriotas de todos los estados y (inniones! Yo os declaro nue-
vamente que Magistrado o ciudadano privado, soldado o labrador, la
libertad bajo un Gobierno republicano continuara siendo mi idolo,jlas
leyes la tmica regla de mi conducta y la utilidad de la mayoria el
f;‘i gr.l‘)ii(:“.?‘llc :::go Sin::;ti%:gionﬁ } facrilfici(?s. Yo depongo en las aras de

tri : ntimientos particulares, perdono a todos mis
enemigos y me consagraré sin reserva al restablecimiento de la paz
interior v de la concordia general, bajo el reinado de la ley. Haced
lm‘!(m‘. I.o mismo como una ofrenda digna de la civilizacién 'Iy de los
E:rlxlrllcl:][z]:nsl)(gb]e:i-:l;slU(};lqe llifflllfs procl?mado. No més injurias, no més
o por (.Jm" 'S .0 a a:? pasadas. Velgmos todos en que nuestra
g mtm-iﬁ- 1 1La1 sea exactamente qtunphda, llamgmos la atencién
“m‘““‘xg(;g e il( es 1Iac'1a las maquinaciones que pudieran tramar sus
m“‘“r;_ls..i“,glljttli.mns .a conducta de ]_os gue por pe’rversidad destruyeron
B i, o e o e e
Mmparcial y justo deben producix‘? Corivelzyélmlgn Cdoms }11111 GObl@{ﬂO
4 nadie desengafia de sus errore‘q } evit 1 L P?i:sef-‘“ﬂé“
e 8 moderq‘(_- s tki ni e\‘nta_ as reacciones politicas. Por
e descm;tc:] 110 ;i qofc"ranci:a yla justicia rigen eI_ cm"azén
Boereciblc, qin (.ue i : .-d lrn'ile:.aa y la .\flg.x]an(-:}a castigaran al
Blgne jue el honor del pafs ni la civilizacién sufran lesién

T("!‘]w
bleas m;-.)w la confianza mis respetables compatriotas, de que estas
zcan vuestra aprobacién. Pertenecemos al mundo social
’
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tucionales y su civica energia que lo colocan en un sitio especial en

todo tiempo.

da con otras, resulta breve. Consiste

bre los cuales se ha podido juz-
periodista en la Gaceta de (_‘.9—

ernante y como redactor de El
Los 24 volimenes que cons-

importancia documental

Su obra literaria compara
en unos pocos documentos escritos so
gar y valorar su produccién. Como
lombia defendié alli sus actos de gob
Patriota ejercité alli su vena satirica.
tituyen el “Archivo Santander” tienen una : N
sobre la época de la independencia. Sus mensajes son moc 'el.os. de
sencillez. Su estilo es sobrio, sin romanticismo. Tlex’ae. el mérito de
haber despojado a la retdrica de sus impetus demagogicos. Como to-
dos los escritores de su época y €omo resultado de la influencia fm:..
cesa no pudo librarse de los galicismos. Hombre genial puso siempre
por delante la intuicién del hombre practico para la realizacion de sus

principios.
Ejercicio. Temas.
a) Compare esta proclama con una de Bolivar.
b) Caracteristicas de la oratoria militar y politica.
¢) Principales oradores politicos colombianos.
d) ¢Qué diferencias sustanciales puede sefialar entre el estilo
de Santander y el de Bolivar?

CAMILO TORRES

Nacié en Popayén, Cauca, en 1776. Murié
fusilado en Bogota en 1816. Abogado, escri-
tor y orador forense, campo en el cual no
tuvo rival en su tiempo. Se formé en la
escuela de los cldsicos, en la cultura latina
y en el derecho romano. Su obra literaria
es desconocida y sélo se conservan algunos
documentos en los que se puede apreciar
su capacidad dialéctica y su genio. Su do-
cumento principal es el “Memorial de Agra-
vios” y otro documento complementario cu-
yo titulo es “Motivos que han obligado
al Nuevo Reino de GCranada a reasumir
su soberanfa”. Se distingue por la clari-
dad y concisién de su estilo; por su ele-
gancia y energia y por el patriotismo en
favor de la libertad.

DOCUMENTO

Memorial de Agravios
(Fragmento)

“ILas Américas, sefior, no estin compuestas de extranjeros a la
acién espafiola. Somos hijos, descendientes de los que han derra-
mado su sangre por adquirir estos nuevos dominios a la corona espa-
fiola, de los que han extendido sus limites y le han dado en la balanza
litica de la Europa una representacién que por si sola no podia
tener. Los naturales, conquistados y sujetos hoy al dominio espaiiol,
son muy pocos, o son nada, en comparacién de los hijos de europeos
que hoy pueblan estas ricas posesiones. La continua emigracion de
Espafia en tres siglos que han pasado desde el descubrimiento de
América; provision de casi todos sus oficios y empleos en espafioles
europeos, que han venido a establecerse sucesivamente y que han
dejado en ellas sus hijos y su posteridad; las ventajas del comercio y
de los ricos dones que aqui ofrece la naturaleza, han sido otras tantas
fuentes perpetuas y el origen de nuestra poblacién, Asi, no hay que
engafiarnos en esta parte. Tan espafioles somos como los descendientes
‘ df)f; Pelayo, y tan acreedores por esta razén a las distinciones, pri-
vilegios y prerrogativas del resto de la nacién, como los que, salidos
: )!'m' montafias, expelieron a los moros y poblaron sucesivamente
H ‘1 eninsula; con esta diferencia, si hay alguna: que nuestros padres,
i-lr;::-}-,w ha (,11.0110, por medio de indecibles trabajos y fatigas descu-
rieron, conquistaron y poblaron para Espafia este Nuevo Mundo.

1
(
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”Seguramente que no dejarian ellos por herencia a sus hijos una
distincién odiosa entre espaﬁoles y americanos; sino que, antes bien,
con su sangre habian adquirido un derecho eterno al
por lo menos, 2 la perpetua igualdad con sus com-
es del codigo municipal han honrado
primeros des-

creerian que
reconocimiento, O
patriotas. De aqui es que las ley
con tan distinguido privilegio 2 los descendientes de los
cubridores ¥ pobladores, declarandoles, entre otras C€OSas, todas las
honras y preeminencias que tienen y gozan los hijos hidalgos y_ca-
balleros de los reinos de Castilla, segun fueros, leyes ¥ costumbres

de Espaﬁa.

“En este concepto hemos estado y estaremos siempre los ameri-
canos y los mismos espafioles 1o creerdn que con haber trasplantadu
sus hijos a estos paises, los han hecho de peor condicién que sus pa-
dres. (Desgraciados de ellos si s6lo la mudanza accidental de do-
micilio les hubiere de producir un patrimonio de ignominia‘. Cuando
los conquistadores estuvieron mezclados con los vencidos, no cree el
Ayuntamiento que se hubiesen degradado, porque nadie ha hecho
que el fenicio, el cartaginés, ¢l romano, el godo, vandalo, suevo, alano,
y el habitador de la Mauritania, que sucesivamente han poblado las
Espafias, y que se han mezclado con los indigenas o naturales del 8
pais, han quitado a sus descendientes el derecho de representar COnL

igualdad en la nacién.

"Pero volvamos los ojos a otras consideraciones que acaso haran

parecer los reinos de America, principa]mente éste, mas de lo ques
hése creido hasta aqui. La diferencia de las provincias, en orden al
ntimero de diputados en el cuerpo legislativo, o en la asamblea na-
cional de un pueblo, no puede tomarse de otra parte, como deciamos
antes, que de su poblacién, de su territorio, riqueza del pais, impor-

situacién le dé en el resto de la nacién, en

tancia politica que su
fin, de la ilustracién de sus moradores. {Pero quién podrd negar todas

o casi todas estas brillantes cualidades de prefcrencia a las Américas;
respecto de las provincias de Espaﬁa? Sin embargo, nOsOLIOS 1nos

contraeremos 2 este reino. !

»poblacién. La més numerosa de aquella es la de Galicia; y CO%
todo solo asciende, a un millén trescientas cuarenta y cinco mil ocho
cientas tres almas, aungue tablas hay que sblo le dan en 1804 s
millén ciento cuarenta ¥ dos mil seiscientos treinta pero sea illé

medio de almas, Catalufia tenia en aquel afo ochocientos cuar€
y ocho mil. Valencia, ochocientos veinticinco mil. Estos son los re
mas po‘blados de la Peninsula. Pues el de la Nueva Granada pas
segn los computos més moderados de dos millones de almas.

*Pero no son las riquezas precarias de los metales las que it
estimables las Ameéricas y las que las constituyen €n un grado
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ente S()b](_ toda E ) l =

1 1 ]L.’ uH.pa. Su ')UEE]O tecul d[) T 10(](1 10N€ natu
- que 1 ] OC 3’ ; ;
; ‘ : ot (2 D cclones

agotar la extraccibn y que aumentara sucesiva-

1ars¢‘lilt(‘., ]a proporcién de los brazos que lo cultiven; su templado y va
riado climsé > la naturalez i ’ “
clima, donde la naturaleza ha querido domiciliar cuantosy bie-

iado.

es repartio. . 7

COMENTARIO Y CRITICA

Z\uPcn vano €l conquistador de la Nueva Granada fue un licen-
" or 1650 Colombia ha sido desde los tiempos de la Colonia
jerra de leyes y letrados dando con ello muestras de poner la

por encima de todo. Torres descendia de Belalcizar y de linaju-

familias payanes: i
umilias payanesas. Inici6 sus estudios en su ciudad natal y los

nind en 53 e de 4 i
né en Santa Fe de Bogots, donde se recibié de abogado y co-

menz0 a ejercer su profesion.

A decir de sus contemporéneos no tuvo rival en la oratoria forense

estudio de los clésic
los clésicos y del derecho romano le eran familiares.

[ ‘-ilfOI tLlnu.d‘dment 1 va b c
: > [0 Se Cconse -
< T n sus oraciones y S0lo S Puede

apreciar su genio

y su capacidad dialéctica a través de algunos es-

critos, aunque énero tribuniei
jue no de género tribunicio. Su obra principal la constituye

¢l célebre “Memorial de Agravios”.

Defensor del régimen federal se

lejo seducir ; 1 S Ini
por el ejemplo de los Estados Unidos, sin medir la dife-

wcia que »xistia entre ambas naciones.

La pluma de Torres, heredera de Técito fue la mdas elegante
>

concisa v SToic > ioti

“{l ii{:_t‘\, fnglg:tﬂﬂu@ cl“ patriotismo puso al servicio de la causa de
I.Il]“[){t Clna(]. 1u estll% els.: s?berbio” y, ‘el respeto por si propio, que
npor as humanidades, lo obligd a en 5 :

] 1 g cauzar su coler i
el de obhg a y a revestir
'1] "rit,:c\l_(i)ﬁea_ de”hll %nlcaddlgmdad que ha hecho la qugja superior
al g ictorioso” la dignidad del estil
1 g o. Esto fue lo le i imié
caricter a la revolucid i j S A e

: cién v de alli la majestad y el ai asi
ol i 3 _ j y el aire clasico de sus
. Su es modelo de claridad isié
o ' : y concisién y en ella se mues-
e ¢ ?lldd“,r de especiales dones igual que el politico sagaz y recur
; el hombre sereno y el escritor clasico. d t

Revisié i
én. Comprueba los conocimientos que has logrado scbre

los .

S autores estudia

; ~ dos y sobre 1 ~ i

E Y os conceptos importa m
a en el presente capitulo. £ postantos dai'ln, Sus:

A o r
—

Ejercicio
Oué §H :
G-(t- L fines se propone la oratoria eomo arte?
uintas clag :
¢Cuiintas clases de oratoria conoces?

DE ]0 ’ 7
S cuatro escri (0) ¢ i (5} st &
es estudlados €
s : n este Crlpltulo, Cual €es El
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d) ¢Conoces otros orado
lombianos o de otros

e) ¢Qué cualidades indispens

f) ¢Cudles son las part
ry  Qué son sin6nimos ¥

h) ¢Cémo sabes ¢

uAntas oraclones hay e

¢Cudl es la menor unid

res militares, parlamentarios
paises?
sbles debe tener el orador?

es principales de un discurso?

di algunos ejemplos.
n un texto, O Pérrufo’r‘

ad de habla con sentido completo?

i)
i) {Cuéles son las partes esenciales de una oracién?
k) ¢Qué es la lingiiistica y para qué sirve?

1) 4Qué diferencias hay
m) JEn qué se diferencian
dCusl es el fenémeno mas

sonidos?

o) dQué organos

intervienen en la produccién

entre lenguaje y habla?
lengua y lenguaje?

importante

de la voz?

p) ;Cuéndo esta abierta la glotis?

q) JCuando estd cerrada?
r) ¢Qué partes de nuestro aparato

ticulacion?
s) ¢Cuéntas son ]

t) gLas cuerdas vocales soOI
plica esto brevemente pero cc

Sugerencias par

a) Realiza concursos

b) FPromueve discusiones bien pl

toria, en clase,
Lee otros discursos

d) Haz la sintesis orz

o de otro.

cién del profesor.

£) Descubre las ideas
g) Pon especiai cuidado en la pronunci

ortografia cuando

h) No emplees barbarismos, ni en la clase.

Iniciate en la elaboracién

fisiologico intervienen en

as cuerdas vocales?

. musculos, cartilagos ©
o exactitud.
a completar el estudio del capitulo

de comp()sic.i(’m y de oratoria.

y analizalos.

.1 v escrita de uno

principales en el Me

escribas.

o politicos o

en la produccién de

pliegues? Fx=

aneadas sobre el capitulo de ord

de los discursos del tes

de fichas bibliograficas con la

morial de Agravi 5.

tacién cuando leas y &

ni en tus trabajoss "
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ESTUDIO DE LA POESIA LIRICA

IZ ¥ te ©z ¥ . . a x 4
LN este apifulo agrupamos > lei)l SEN . m I
este género en 20 o 1 O lUB Pres tantes as ]Otables d(b
€54 _{_(,.li(_ ; (-( Ollibii!, hl SLE omento ﬂ(‘tua !\[ﬂ nos (le ellos
) : ) asta (‘1 m 3 v ] ur ]]
son (Il?.'(l(l()l(‘.ﬁ € Innov U.(]().'l'es (Iue utilizan me L l[ele]l € y estlos
= I ros : i
- . . ¥ 5 . . S, { 1
."—(7[)1"\3- , COmo S€ vera 'd[ examinar e ]. 1 uencias (le (l],S-
X S 2 ]05. I{an I bido fl
intas escuelas y te“deﬂ(]as lltEl ar ';I'S € pe e (l l(JS romanticos
el 1S b 7 1as, S C]ﬂlment
AT ACTE : t I' ﬂ O ; ] e- m-
parnasianos, s stas }' < istas, S modern ustas l)l(}[)all ell[t’;‘
pe 1N0S, SIMDbOoilL t modernistas De 0 d
1CN00S, ] 'tllJLll emos en ()t]‘() (.apftlﬂo
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. U‘ . - GQ e S ld. ] ] a €I €es10n 1. !
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! d dl l‘ d, N 5 0 €n prob E >
. 111 l :
. ; e 1
I Ll €za vV su ma ll{(‘ﬁtd(]()u henSlb] a AVES d ]E S )Y
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i tra Cl ngua]e arty tice

Ordinariame i
P Q(..lll‘]l]ll.nl‘!te se suele confundir poesta con verso. Son dife
])U“:.. Son dos formas de utilizar el lenguaje. Por ejemplo, tenem
sia en verso en la composicid : : O ! és
_ -omposicion de José Eusebi
B et ny ; usebio Caro, Estar C
s ontramos poesia en 5 ’ A
0. : _ . en prosa en la i
i\l‘]“m Fidel Suirez. Es, pues Ila “arm() i cl)raUOﬂ‘alIﬁS‘lC“Sth i
ol s, 'S, nia, la musicalidad y ciert:
iterior lo que le da este tono. J =

¢Qué asuntos trata la poesia lirica?

Muchos. Di
! 0s. ; S
B cptiblo dv])q;{(:a,.ia I‘l-dh.l(j'.llﬁ’zﬂ, el hombre, todo lo que existe y es
ser 1magmado Vv d % . J
Sepa embelle = y pensado por el poeta, ¢
P bellecer con el auxilio del lenguaje E = SR 048 ie

Ejemplos de algunos de estos temas

e Tinieblas
‘N : eblas 5
B Raiiael Pombo
he k. al Leén de Greiff
. José Eusebio Caro
los versos Pablo Neruda

Poeta cant
anta

Patriy i

a 1

‘ (ga mMecanica 3

B Comello, Rafael Maya

sed Gaillermo Valencia
Juana de Ibarbourou

a 5 1l le E
los rios de la Eduardo Carranza




Fco. Luis Bernardez
José Santos Chocano
Amado Nervo
José M* de Heredia
José A. Silva
Rubén Dario.

Estampa de San Juan de la Cruz
Canto a la Cruz
Muerta
Al Niagara
Las Crisalidas
Marcha triunfal

Como pndcrn(}s observar, los temas son variados, las formas y
metros diferentes igual que los recursos poeticos emp‘lcadns por cada
uno. Vemos en ellos rasgos de influencias extranas y de escuelas dis-
tintas. Es un tipo de poesia que canta las interioridades del alma del
poeta, es subjetiva y el sentimiento juega un papel prepondemnte.
El estilo, en general, suele ser brillante, lenguaje adornado con figu-
ras expresivas, elaborado y artistico.

Veamos ahora qué es la versificacion

La versificacién es la forma comin de la poesia. Desde la anti-
giiedad las gentes hacian versos, pero para que éstos tuvieran armo-
nia, musicalidad y belleza debian seguir ciertas normas que se con-
sagraron €en lo que se denomina, métrica o medida, La versificacién
consiste, pues, en el estudio de los elementos del verso, de su estruc-
tura, de su construccién y de su combinacion.

De alli resulta la diversidad de versos que van desde el mas
sencillo y breve hasta el mas complicado y extenso. Pero todos los
pueblos y culturas no emplean el mismo tipo de medida. Los érabes
y los hebreos usan el para]-elismo; los griegos y los pueblos antiguos
emplearon ofras formas.

De todas maneras una poesia se escribe para deleitarse con su
lectura, para recitarse, o para cantarse en el genero de la cancibn.

El verso es como el elemento auxiliar y complementario de 1a

poesia. En ésta se emplean diferentes sistemas de versificacion. En§
ocasiones se basa en la medida, en la rima, el ritmo. En los poetass

que vamos a estudiar encontramos versos de muchas clases y medidas.

Medida, La medida del verso se cuenta desde su primera silaba. %

Por eso encontramos versos con terminacion aguda, grave y esdriijula:
Iniciemos el estudio con el verso que tiene la terminacién en

palabra grave, muy frecuente en el romance. Por ejemplo:

a) Observe:

Se ven desde las barandas, 8 silabas
e g maie

por el monte, monte, monte, 8 silabas
POE S et R i

mulos v sombras de mulos, 8 silabas
— ey 7 — — - ——

cargados de girasoles, 8 silabas
— — - -

(1;.-~ G. Lorca).
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Mire: Cuando termina en palabra aguda, se le agrega una silaba.
gan_t_a_g] ruisefior oo =5
también el pastor Sial e
que estd en la ribera = 5
con grande dolor b AR ="

Aprecie: Cuando termina en palabra esdrijula, se le resta una
silaba.

Id a la muerte —

seres OTrganicos e s
—— - — —

S =
El negro vortice Il = B =
tiecne hambre y sed — b

— — w—

Puede ocurrir el caso de composiciones que presenten los tres casos
a vez y no es extrafo.

LICENCIAS, Tienen lugar cuando al contar las silabas de las pa-
bras de un verso o més, aparecen algunos grupos vocilicos que
debemos conocer para tenerlos en cuenta. Segin Navarro Tomas, lo
consejable es reunir el conjunto vocalico en una sola silaba mediante
na contraccién que si ocurre dentro de la palabra se denomina Sing-
y si se presenta entre palabras se llama, sinalefa.

Sinéresis. Como la diéresis tiene muy poco uso. La sinéresis con-
en hacer diptongo en donde no hay. La diéresis en disgregar el
tongo como en: vien-to, para hacerlo, vi-en-to.

Sinalefa. Es de gran uso en la poesia y tiene lugar entre palabras
inmediatas. Consiste en unir la vocal final de una palabra con la
vocal inicial de la palabra que le sigue.

Ejemplo:

Se entré de tarde en el rio

la sacdé muerta el doctor;

dicen que murié de frio:

yo sé que muri6 de amor.
(J. Marti).

Hiato. Se usa con frecuencia y se presenta cuando hay vocales
contiguas que es necesario separar.

Segtin Tomds Navarro, puede haber hiato en: ni-i-lis-ta

; sinéresis: nilista (Pr)
hiato en: al-co-ol
sinéresis: al-col




Ejemp\u:

Muy graciosa es la doncella,
como / es bella y hermosa.
(G. Vicente).

Diéresis. Es la svpz‘n-:u:i(fm de vocales que forman diptongo

Ejemplo:

1 Y si pongo mi mano
1 como ella la ponia
en el negro pi-ano,
surge €OMO en un piano muy lejano
m4s honda la diaria melodia.

(2t ]iménez).

» El verso se distingue de

2Qué diferencia hay
cialmente

Verso y prosa.
sth marcado por el acento, espe

la prosa por el ritmo que €

Clases de acento.
la pendltima silaba u obligatorio,

: a) El que llevan los wversos en

Ejemplo:
*n el bosque de aromas y de miusica lleno,
la magnolia florece, delicada y ligera,
cual vellén que en las zarzas enredado estuviera
\ o cual copo de espuma sobre lago sereno.
(J. S. Chocano).
g b) Acentos interiores. En los versos de diez silabas en adelante,

acentos son fijos y presentan algunas combinaciones, En los ve
hasta nueve silabas, los acentos son variables. Corresponde al al
con la direccién del profesor, mediante ejercicios apropiados ¥
posiciones varias, establecer en los distintos versos los diferentes acé
tos, para saber cuand fluctuantes y como Va

las combinaciones.

o son fijos, cuando son

En los ejemplos de tipos de verso que encontrards adelante COR
{lustracion de la teoria, vas a tener opm'mnidud de observar todo €8
con atencion.

y definir. Esti dada por la

Rima, Es facil de observar
la terminacion.

janza que tienen muchos versos €n
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Consonante
Ejemplo:
Alma mia otofial: t eres de aquellas
que por el triste y fementido halago
de un beso de mujer, dieron en pago
con prodigalidad, lo mejor de ellas.
(E. Castillo).
Recibe este nombre porque hay coincidencia total de fonemas
. = A : - =
wtir de la filtima vocal acentuada.

Asonante.
Ejemplo.
Hay zarzas florecidas
entre las grises pelﬁ
y blancas m;u‘gari;c?
sobre la fina hier'ba—.
(A. Machado).

liene lugar euando no coinciden totalmente los fonemas a partir

de la ultima vocal acentuada. Apenas son iguales las vocales.

Verso blanco, o suelto. No tiene rima alguna.

Ejemplo.
Cogieron ellos la aguzada estaca
y del ojo en el centro se la hincaron
al ciclope, y yo, alzado, la movia
con furia al rededor por la otra punta.

(liada).

Paus: RET ;
- — Cuando leemos prosa o poesia, debemos hacer pausas
e l.u.u,ufus cortas para dar entonacién y vigor a lo que leemos. Ocu-
0 mismo que con los signos de puntuacion.

T o ,
e fgsa final métrica. Recibe este nombre porque es una ligera
cién que suele hacerse al final de cada verso en la composicién

Ejemplo:

En v T ; i i
: n vano entre las ‘sombras mis brazos siempre abiertos
asir quieren su imagen con ilusorio afén.

Pausq i i
tension (11 interior o cesura. Se presenta en los versos de mayor ex-
» de diez sflabas en adelante. '
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Ejemplo:
divina de octubre

Quisiera esta tarde
lejana del mar. . -

pasear por la orilla
rso. La cesura no siempre

Significa mitad de ve . ek
1 que en ocasiones son ife-

artes iguales ya
e lo divide.

Hemistiquio.
divide el verso en dos Pz
rentes las secciones en qu

Ejemplo:
Ouisiera esta tarde / divina de octubre
: -
7 [

Clasificacion de los versos por el namero

s de dos a diez silabas se llaman de arte menor. Los de

i r. Y a las poesias
delante se denominan de arie mayor.
i sos de diferente medida se les llamag

Los verso
diez silabas en & :
que se encuentran escritas en Ver
Polimetro.

:
; ) - ) : ol
Estrofa. Es la que esta formada de versos ¥ segin sea el numer

de ellos se llamard:

tave le 8 versos
: 2 versos QOctava ¢

Pareados de 2 ve tava e

Tercetos de 3 versos Décima ((11(3 i(; verss
: 508 Soneto e 14 ve )
artetos de 4 versos L : ‘

guril_r;eto de 5 versos Romance serie dz Versos
¢ o l Jople 3 versos, ete

Sexteto de 6 versos Coplas de

Seguidiﬁn de 7 versos :
1

Eiefnplos de los principales tipos de versificacion

alguien canta. A lo lejos.

- lo. A lo lejos :
Eso es todo ) a con haberla perdido.

Mi alma no se content
de la tarde trauquila!

Pareados:
Poema N 20

jOh feliz inocencia

Terceto: ’ ranc ;
Véspero Todo: el valle y el 1o y la granja y la esquila
(Maya) cabe en i, como en una carifiosa pupila.
Cuarteto: Como halcones que dejan sus natales
(Heredia) nidos si la miseria los acosa, o

de Palos de Moguer la gente ociosa

sale en ansias heroicas y brutales.
Quinteto: Y en tu serena altura ;
(Caro). méartir perdonas, ¥ recibes culto,

sublime en tu dolor. sin amargura,
de lisonja perjura

libre por siempre, ¥y de cobarde insulto.

Sextina:
Sonatina
Dario).

Seguidilla:

Pombo ).

Soneto:
(] R.

[iménez)

Alejandrino:
Adids
{Rivera).

{mit [;H pausa que es esencial al verso, lo divide en dos hemistiquios
i Al '
ad del verso). Obsérvese en el ejemplo antes anotado. Pero no

Siem . 3 =) L 2 » - = :
ra.lmgli el hemistiquio divide el verso en dos mitades iguales, Gene-
q - nte si L

Romance.
U
(LOP ca ).

La princesa estd triste ¢Oué tendrd la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.

La princesa estd pélida en su silla de oro,

estd mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso olvidada se desmaya una flor.

Pero no hay alma noble
que no agradezca,
hasta una gota de agua
que se le ofrezca;

y aun la gallina

siente la inagotable

bondad divina.

Estaba echado yo en la tierra, enfrente
del infinito campo de Castilla,
que el otofio envolvia en la amarilla
dulzura de su claro sol poniente.

Lento el arado, paralelamente
abria el haza oscura y la sencilla
mano abierta dejaba la semilla
en su entrafia partida honradamente.

Pensé arrancarme el corazén y echarlo,
pleno de su sentir alto y profundo,
al ancho surco del terruio tierno;

a ver si con romperlo y con sembrarlo,
la primavera le mostraba al mundo
el drbol puro del amor eterno.
Todo en nosotros muere con esta despedida;
S A e e e peasc

— —

los dos desde este instante cambiaremos también:
sombra serds mafiana por mi desconocida,
distinto seré entonces del que tus ojos ven.

Un bello nifio de junco,
anchos hombros, fino talle,
piel de nocturna manzana,
boca triste y ojos grandes,
nervio de plata caliente,




El romance es una serie

nante en los
de romances;

Verso blanco
o suelto:

ronda la desierta calle.

Sus zapatos de
as dalias del aire
mos que cantan

rompen 1

con los dos rit
breves lutos ce
En la ribera del mar

no hay palma
ni emperador

charol

lestiales.

que se
coronado,

ni lucero caminante.

Cuando la c2
sobre su pcc-l'
he busca llanuras
re arrodillarse. -

la noc
porque quie

versos pares, ¥
el heroico y ©

Tabra un insta

beza inclina
o de jaspe,

de versos de

, los impares S
1 romancillo, endec

que te recuerdo igua

en su p\,u"o
pajaro
sobre los al

vuelvas a estar €

memoria
o ausencia

rcsp‘mndor. Quiza por

tos

del

nte en el otofio, un

arboles hamedos,
onmigo,

le 1guale.,

ocho silabas,

por ha

olvido, todavia.
n de rima completamente

dormida,

ueltos. Existen
asflabo ¥ hexasilabo.

Carece
Copla de pie Recuerde €l alma
quebrado: avive €l
{J. Manrique) contempl
cOmo se

Estas son
atro silabas

verso de cu

En el cupitul
Ja lengua ¥

tes sobre
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cOmo Se
tan calla
Cuan pr

cOmMo después de ac

seso ¥ despierte

ando
pasa la vida,

viene la muerte,

ndo,

esto se va el placer,

da dolor,

cOomo a

cualquiera tie

fue mej

estrofas

o anterior estu

nuestro parecer

Or. .-

de seis V
se llama de

Fonética y ort

los sonido

ordado

mpo pasado

ersos de ocho ¥
pie quebrado.

X
ologia

diamos algunos coO
g, Vimos también

con rima aso=y
otras clases

a tarde

una hoja o un

abito Micido de la

cuatro  sila

nceptos imp
nociones

mcién)
» Srticulan

sobre la oratoris
: a. Ahora estudi
i . emos el alfab
ponen, los fonemas, 1 e
’ . ; Tas qu -
e ot ;m Cs ]voc_zflles y las consonantes, cémo gee lodcom
; ulacién, y las cualidades fisicas del so P_léo i
artes importa s
e [; : ntes en el proceso de la articulacién de i
idad bucal. Obra como resonador i
Cavidad faringea |
Cavidad nasal.

En estas t
stas tres partes, el ain i
. e aspirado i
papel esencial. Los ey e, ) i i
e b ;dis;bm‘s, las mejillas, la mandibg]a inferiosre ﬂipell'la -
Y e ot fueal : C(;l?n’mbuyen a modificar la forma , lEl ot
o b serve cuando hable y vera cué.n)iose espabcm
ida que se v i iy

dos. Para ¢ il e |

cada uno la boca adopta una forma d?sct)' Ito SR

inta.

Alfﬂbcto El alf"lb P P Dy py
: . abeto espan 1 se compone de 30 letI as 2 4 i ne
mas, l) consonan tes y 0 e;) y

Letras. a, b

. 8, b, e, ch s
s, t, 1, v, W P g defghijkll i

vV, W, X, ¥, Z » 1, II; m, n, §i, O, P, G T, 1T

Fonemas. ¢

»mas. a, b

s, t, u, ¥ ,b,c,ch,d, e f g h i jk11lm5 o, p
i , 0, 0, P, T, IT,

Consonant s, t
€s. y
b, C, Ch, d, f, g, }, l, ].1, m, N, n, P, ]\, I, IT, S, i,

V ()C{II(_’S. a; e, 1 oS,
3 s As 0, u, EStOS cinco fonemas sSon sSono
g

De los 19 f
Y fonemas co Loae
sordos. Por ej msonanticos, un
S. I eIemPIO' Ia T > 0S SOn Sonoros
: [, es sorda; la D y otros son
, €5 sonora.

Cons i
onantes segin el punto de articulacién

Bilabiales.
Lah,'nd,,nmzel:j E, m en palaPras cori:o: 4rbol, pie, mesa
Interdentales. ¢, z o % o
| ek i i cielo, cazador
?:;:;;f;:us Lo e m E:azta,cf:jo
\r‘(,j(,.,.(_.‘s,"b-c.‘dg ]_11! i K ancjho_. He:gg,a r:ﬁo

: ” casa, agua, jazmin.

(S. G. Gaya)_

ama punt
o de articulacié
estrechami ulacién a la regién
chamient gién en donde .
10S un Sonidoo E c?ntacto de los drganos tiene Iugif ::‘PTOE:
Y . Lz B 1
artic L IGHERR JUOSR I papel im s
culacién. ph portante en este

Se 1I
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Por el modo de articulacion

Hayv consonantes due cuando se pm(hw{- el fenémeno de articu-
lacion, los Organos que intervienen en ella, cierran o interrumpen mo-
mentaneamente la salida del aire que viene de los pulmones. A estas
ge les da el nombre de:

Oclusivas. t, c, b en palabras como: bata, casi, embudo

Otras veces se articulan de manera que el contacto no es com-
pleto, dejan un espacio, se acercan un poco Y dejan paso al aire sin
que se interrumpa la salida. A estas se les denomina:

Fricativas. f, s en palabras como: furia, pasar.

Finalmente, hay casos en que la consonante se produce con oclu-
siom seguidu de fricaciéon. Estas son las:

Africadas.

Estos son los eriterios que nos permiten clasificar cualquier con-
sonante. Hemos dicho ya que las vocales son fonemas sonoros y que
las consonantes, unas son Sonoras y otras son sordas. Las cuerdas vo-
cales se encargan de hacer esta diferenciacion.

iQué es el sonido? Siempre que hablamos producimos sonidos,
como resultado de una serie de movimientos que se egjecutan en nues-
tros Organos y que se originan en la respimcién, la fonacién y la
articulacion.

Fonema. Es una unidad fonologica diferenciada, indivisible y
abstracta. Es un tipo ideal de sonido. El fonema no es sonido sino
un modelo ideal.

Ejemplos: ¢, S, Z tienen un sonido de S: Saco, cine, zarza

¢, q, k, tienen un sonido de K: casa, queso, kilo
v, b, suenan igual: vender, bendicidn,

Todo idioma tiene un sistema limitado de fonmemas; en espanol
son 24, con valor de signos lingiiisticos conscientes. Una cosa es el
sonido que pronunciamos en cada caso y ofra es el fonema. Cuando
ese tipo ideal de sonido a que aspiramos se traduce en el signo, €n
¢l simbolo escrito, tenemos la letra.

Sonido. Es la impresién que pruduceu las vibraciones del aire en
el oido. Ya dijimos que cuando hablamos producimos, sonidos.

El sonido se distingue por su punto de articulacion. Los fonemas
se diferencian por confraste u oposicion, ya que las palabras mo sig-
nifican lo mismo cuando se sustituye un fonema por otro.

Ejemplos: Cota frente a gota; base frente a pase, etc.

—
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Cualidades fisicas del sonido

Cu;nu_lo las personas hablan, su voz se caracteriza por cualidades
muy propias; unas hablan recio, otras en voz baja; unas tienen 111.1
tono especial, otras no; unas tienen un timbre o metal de voz parti-
(-‘u]ar; fuerte en algunas, resonante en otras, etc. A estos mnti(‘-(‘: dis-
tintos los llamamos cualidades fisicas del sonido. Estas cualid'ldoé S()‘lll
¢l tono, timbre, cantidad e intensidad. i

Tono. Es la altura musical del sonido, y segin ella. los sonidos
son graves 0 agudos. La distancia entre dos sonidos se llama inter-
valo. Y, Ia linea de altura musical determinada por la serie de sonidos
que componen una palabra, frase o discurso, se llama entonacion. -

. begw la direccién y la frecuencia de las vibraciones, la entona-
¢ibn serd ascendente, descendente, grave, aguda o uniforme. Por eso
'-n;%udu r)blsewamlos a las personas que hablan, notamos que tienen
una voz diferente y un tono particu]ar.

Timbre. Es el matiz caracteristico de cada sonido, o de otro
modo, .e.l metal de la voz. El timbre resulta del conjunto sonoro de
tonos fundamentales y secundarios, producidos en la cavidad o ca-
Ev;dae}cs formadas en el canal vocal, por la disposicién particular de
os Organos articuladores. A cada resonador, segin su forma y su
volumen, le corresponde una mota de altura determinada. De mo;'lo
que lo que da el timbre caracteristico a una vocal, es el volumen y
la forma de la cavidad bucal. Volumen y forma que dependen esen-
cialmente de la posicién de la lengua, de los labios, y del arado de
abertura de la boca. & i .

‘ Can_tidad. Es la duracién del sonido. Siempre que emitimos al-
._;n,m somdo. requiere de un minimo de duracién. Y segin sea la rapi-
lez. 0 lentitud con que se hable, los sonidos se acercan o se alejan
Jde este minimo senalado. Por esto, pueden ser breves o largos.

(

Intensidad. Cuando pronunciamos algin sonido lo hacemos con
grado mayor o menor de fuerza respiratoria. Esta intensidad se ma-
nifiesta en la mayor o menor amplitud de las vibraciones y por ellas
se pueden distinguir sonidos de un mismo timbre, tono y cantidad.

Ortologia. Nos va a indicar la correccién en la pronunciacién y
en la escritura de las palabras, atendiendo también a los aspectos que
hemos venido tratando. gt

CGraficos s i 14
rificos para observar los puntos de articulacién de las vocales y de
las consonantes, en forma gemeral. i
Partoc g " k4 3
L. Par tes que entran en el fendémeno de la articulacién.
2. Lugar que ocupa el tridngulo de Helwag en la cavidad bucal.
La variedad de matices de las vocales.
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A) Cavidad nasal.
b) Hueso del paladar.
¢) Labios.

d) Dientes.

e) Alvéolos.

£) Prepaladar.

g) Medio paladar.
h) Postpaladar.

i) Velo del paladar.
i) Zona prevelar.
k) Zona postvelar.
1) Uvula.

m) Lengua.

n) Predorso.

p) Mediodorso.

q) Postdorso.

r) Faringe.

s) Epiglotis.

t) Laringe

u) Tiroides.

v) Cuerdas vocales.
%) Cricoides.

z) Esofago.

Tridngulo de Helwag en &
cavidad bucal para las vo?al
extremas i, u y para la media ¢
la més abietta.

Desde la a media hasta la ¥
cerrada, en la serie anteriof
hasta la u cerrada, en la sef
posterior, puedén existir MUCES
matices,

Sintaxis y morfologia

En el capitulo anterior estudiamos las oraciones por el sentido;
el sujeto y el tiempo en que se encontraban los verbos.

B. Veamos ahora las oraciones por la forma de expresién. Algu-
nas de ellas se consideran por el contenido en si mismas, pues, por
la forma no son realmente oraciones. Ustedes escuchan algunas en
el habla corriente.

Ejemplos: [Bomberos! [Incendio! [Un choque! [Mil gracias!

C. Por la actitud. La manera especial que una persona adopta
cuando quiere expresar algo, decirlo, o contarlo, segin la calidad sico-
logica del juicio es lo que entendemos por actitud. Estas oraciones
reciben el nombre genérico de enunciativas, porque enuncian pen-
samientos, Son de varias clases. Ejemplos:

1) Afirmativas. El mal esti conocido y el remedio se presenta
naturalmente. (Narifio). ‘

2) Negativas. No ha sido la época de la repiblica que he pre-
sidido una mera tempestad politica... (Bolivar).

3) Exclamativas. |Qué mayor dicha ni qué mayor gloria que
la de pertenecer a un pais donde se respetan las leyes! (Santander).
Pero hombre! jHolal

'4) Intcrrogiatim-s. dQué era lo que yo iba a buscar a Pasto?
1Qué sucedié? (Narifio).

5) Dubitativas. Catalufia no tenia mds de ochocientos cuarenta
y ocho mil habitantes. (Torres).

Seran las once. (Posibilidad). No lo habia imaginado. (Proba-
bilidad).
~ 6) Optativas. Manifiestan deseo. [Ojala venga pronto! [Ojala
haya encontrado el remediol La Academia las Ilama desiderativas.

-

7) Exhortativas. No hablemos del dltimo motivo. No puedo en
este momento. No molestes. No entres.

A menudo las oraciones exhortativas y las optativas tienen el ca-
rdcter de exclamacién a causa de la emotividad que expresan, y en
la semejanza fonética por la forma de entonacién y por el papel del
acento de intensidad.

D. Por la forma. Pueden ser unimembres o bimembres.
Ejemplos: Legisladores! Estudio. Yo pregunto a mis acusadores.

Observa con atencién que en las oraciones optativas y exhortati-
vas, hay un tiempo del verbo que tiene uso preferencial, el subjun-
vo. (Venga, hablemos, etc.).
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En los autores de los capitulos primero Yy segundo encontraras
muchos cjcmplos de estas clases de oraciones. Identificalas, descibre-
las, léelas y escribelas bien. Ten en cuenta que en la manera de leer-
Jas v hacer la entonacion correcta se descubre el buen lector.

Vocabulario y seméntica
No olvides que el empleo del diccionario en este aspecto es -
tlisp(-nsuhlt: para investigar y para aprender a asarlo. El material que
aparece a continuacién sirve para este ejercicio.

Sin6nimos. Son las palabras que tienen significados semejantes

) aungue Se escriben de forma diferente.
Ejemplos:
| Pobre
o Mendigo
Menesteroso
Desdichado.

Anténimos. Son las palabras que tienen signiﬁcado opuesto 0
contrario. Son anténimos de las palabras anteriores las siguientes:

Rico
Adinerado
Noble
Fértil
Abundante
Ahora, en base de este e.]‘emplo, encuentra los anténimos de:
Infortunio Timida Taciturno
% Arido Veloz Adversidad
Desatar Estéril Fulgor
Impéavido Ignoto Movimiento

Con el auxilio del diccionario, busca el significado de las siguientes

palabras que estin usadas en los textos que debes haber leido ya:

Esplendor Inerme Aquilén

Collado Monopolio Fruicion

Ciclopeas Sideral Proscrito

Alabastro Fulgente Mustia
Morfologia

En el lenguaje ordinario empleam()s verbos que presentan algu-
nas modificaciones fAcilmente observables. Conviene conocerlos. En
los textos para estudio aparecen algunos.

Ejemplo:

Merec-ex Perec-er Enderez-ar

Conduc-ir
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Cuan e @ ar A e
o .d“ se emplean en el presente de indicativo o en subjuntivo
sfrecen formas como las siguientes:

Indicativo. Merezc-0, conduze-0, parezc-o, enderez-o
Subjuntivo. Merezc-a, conduzc-a, parezc-g, enderec-¢

Co e ademas

onducir tiene ademas la forma conduj-e para el imperfecto

i’ .z-\f’trﬂws de lus" lecturas vas a encontrar muchos de estos verbos
denti icalos 'y apréndelos a usar correctamente, tanto en la foml";
QT . o > v ' 1 1 15 1
escrita como en la pronunciacion. No uses nunca la forma enderezca
porque esti mal empleada. w

] Hocum'd.u que en las oraciones nptutivus v exhortativas encon
ramos un tiempo que tiene uso preferencial. Este tiempo es el sub-
juntivo. Debes aprenderlo muy bien. . 1
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RAFAEL PO MBO

Nacié en Bogotd, en 1833. Murio en la
misma ciudad en 1912. Poeta roméntico,

periodista, eminente hombre de

ingeniero, diplomatico y notable traduc-
tor. Fue un admirador de los gran
ménticos europeos de quienes recibi6 in-
fluencias, especialmente de Byron, Lamar-
tine, Longfellow y Bryant. Cultivé todos
los géneros y segin el maestro Maya, reci-
bié con abundancia los dones de la
piracién. Son notables el canto al “Nidga-
ra”, “Preludio de Primavera’, = Elvira Tra-

3 &

ey, “Deciamos Ayer”, “Hora de Tinl
“1,a Tumba de Ricaurte”, “Barcarola”, “El
Recuerdo” y sus gibulas. Su obra se carac-
teriza por su acento romantico,
originalidad, por la armonia y el poder

descriptivo.

POEMAS
Preludio de Primavera (Poeta descriptivo)

Ya viene la galana primavera

Con su séquito de aves y de flores
Anunciando a la livida pradera

Blando engramado ¥y musica de amores.

Deja, oh amiga, el nido acostumbrado
Enfrente de la inatil chimenea;

Ven a mirar el sol resucitado

Y el milagro de luz que nos rodea.

Deja ese hogar, nuestra invencién mezquina;
Ven a este cielo, al inmortal brasero
Con que ol amor de Dios nos jlumina
Y abraza como Padre al mundo entero.

Ven a este mirador; ven ¥ presencia
La primera entrevista carifiosa,

Tras largo tedio e inconsolable ausencia,
Del rubio sol y su morena esposa.

Ella no bha descefido todavia
Su sayal melancolico de duelo,

Y en su primer sonrisa de alegria
Con llanto de dolor empapa el suelo.

No esperaba tan pronto al tierno amante,
Y recelosa en su-contento llora, ‘
Y parece decirle sollozante

JPor qué, si te has de ir, vienes ahora?

Ya se oye palpitar bajo esa nieve

Tu noble pecho maternal, Natura,
Y el sol palpita enamorado, y bebe
El llanto postrimer de tu an;argura.

jOh que brisa tan dulece! Va diciendo:
“Yo traeré miel al ciliz de las flores;
Y a su rico festin ya irin viniendo

Mis veraneros huéspedes cantores” .

[Qué luz tan deliciosal es cada rayo
Larga mirada intensa de carifio; !
Srucude el cuerpo su letal desmayo

Y el corazon se siente otra vez nifio.

Esta es la luz que rompe generosa
Sus cadenas de hielo a los torrentes

Y devuelve su platica armoniosa

Y su alba espuma a las dormidas fuentes.

Esta es la luz que pinta los jardines
Y en ricas tintas la Creacién retoca;
I.;a que devuelve al rostro los carmines
Y las francas sonrisas a la boca.

Mtdanse el cierzo y ébrego enojosos
Y andan auras y céfiros triscando,
Como enjambres de nifios bulliciosos
Que salen de su escuela retozando.

Naturaleza entera estremecida

Comienza a preludiar la grande orquesta,
Y hospitalaria a todos nos convida

A disfrutar su regalada fiesta.

Y todos le responden: toda casa
Abrese al sol, bebiéndolo a torrentes;
Y cada boca al céfiro que pasa;
Y al cielo azul los ojos y las frentes.




De Noche (Poeta filosofico)

No ya mi corazdn desasosiegan
Las méagicas visiones de otros dias.

1Oh Patria! [oh casal joh sacras musas mias!. . .

- _Silencio! Unas no som, otras me niegan.

Los gajos del pomar ya 1o doblegan
Para mi sus purpl'u'eas ambrosias;

Y del rumor de ajenas alegrias

Solo ecos melancolicos me llegan.

Dios lo hizo asi. Las quejas, el reproche
Son ceguedad. iFeliz el que consulta
Orhculos mas altos que su duelo!

Es la vejez viajera de la noche;
Y al paso que la tierra se le oculta,
Abrese, amigo, a su mirada el cielo.

Fabula desconocida de R. Pombo:

Una Exquisita

Cente exquisita, a quien todo
Huele mal, la tiene cerca.
:Mucho repulgo? —Hay sartén.
Muchos humos? —Cocinera.

Repulgos, como melindres,
Nietos son de la manteca;
Y luege dirén que no hay
filosofia en la lengua.

Recién casada una hermosa,

Y mis que hermosa, opulenta,
Entrd por primera veZ

A su nupcial residencia.

Todo era alli como suyo:

|Qué de tapices de Persia,

Qué de acuarios, jaulas, bronces,
Chucherias japonesas. - o

“1Ay, lindo!”, exclamé, y la mano
Del novio estrechaba tierna
Cuando, fijando la vista,

Del salén a la testera

Advirtié, entre marco de oro,

Pintado al pie de la letra,

l.-n‘l;gou. .. iSefor! [Qué brinco,
Qué separada violenta

181? :1] puntol. G“Por quién me tomast
ritd al novio, “{Quién creyeral '

{Qué l't‘llt?gﬂ[‘iéll del gustof pAARAL
iY en la sala! ]Aqui no entra _-,,b"”": -.-
Ni mi madre si no quitas A “
Volando esa desvergiienza!” -: o

-

“ry - -
I_?ro, mira; pero, escucha. .. =
Dijo aquél. No le dio tregua =
La hermos expli E
Yn rmosa para explicarse; :
. como él. :g’uardabu fresca
a admonicién del misterio “Phry \

De ceder (aunque cabeza

Del hogar) pro bona pacis,

Y la hora no era bélica,

Descolg6 el cuadro.

Bien pronto

LTo vendié; y hoy se le encuentra
Nada menos que en la alcoba
De la britinica reina.

Valia més que la mnovia:

Era un bodegén de Rembrandt;
Pero la sangre olié en él '
La profesion de su abuela.

(;El Correo Nacional”, Bogota, Serie VIII
N? 352, 13 de noviembre de 1891). '

COMENTARIO Y CRITICA

Por 3 3 i i
b U[ nlio es {)urlau produccion y calidad el poeta lirico mas com
leto de los ¢ 3 : ifacéti ‘ .
pelo S gum hianos. Es un poeta polifacético cuya obra abarca
4s variados aspectos, desde la prosa agil del iodi
R pre dgil del gran periodista
iy rudita. Es por excelencia un roméntico cuya identi-
b t.n con la puridad esencial se puede apreciar si se lee cuidado
samente a S ‘ i . _
\:—*iu; e toda su obra, ordenadamente. Siendo un poeta apasionado y
iemente AQ  COT]
e u.at-t. no es sensual. Nada corresponde en €l al tipo de poesii
asica, at g i '
N ‘s'r:-\““{l atn sus trad}uccmnes de Horacio, cuya novedad estriba en
e ida interpretacion del arte antiguo, por ibi
ldad moderna. Co 1 akdo oy y_ POE Wb, poeta de_sensibi-
Ty rma. mo hombre, sinti6 hondamente el amor humano
tascinac $ 37a  Cor imi . .
wion de la belleza corpérea no limitd a ella su adoracion
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solamente. Supo ver en las cosas una significacion honda y sm&boh;:a;
indicadora de la intima armonia que acerca y enlaza a todos los
seres de la creacion.

Aficionado a la musica con ardor € quluido‘poderosamente por
ella, logré convertir en grandes sinfonias sus mejores poe:slase,xt(;?irg:
sus Barcarolas, que son dulces melodias. Su musica ng N =
surge de las profundidades del alma. En el generoEl felscr ],} i
un artista; evocé adorables figuras {exfnemnas como Elvira y ¥
Angelina. Fue poeta popular y patridtico que ¢
elevaba a la grandeza
familiar.

La obra de Pombo es sobrehumana, fextraordinarin y ?ellfﬁde;:
por todos los aspectos, poeta de toc}os los tiempos. A su profun ad
y originalidad unié el poder y el vigor de su genio poetico.

on igual facilidad ses
lirica o descendia al tono de la poesia méss

o

JOSE EUSEBIO CARO

Nacié en Ocafia, Norte de Santander, en
1817. Muri6 en Santa Marta, Magdalena,
en 1853. Poeta, periodista, polemista y
politico es, en opinién de don Marcelino
Menéndez y Pelayo el “més lirico de los
colombianos”. Conocia a los roménticos es-
pafioles e italianos y como ellos, empez6
imitando las formas y el estilo. Fue igual-
mente notable prosista, auncuando como
tal no llegé a la altura del poeta. Su obra
poética es de poca extensién, pero lo que
pierde por este aspecto lo gana en in-
tensidad y lirismo. Sus principales produc-
ciones son: “La libertad y el socialismo”,
“Lara”, “En boca del filtimo Inca”, “En
alta mar’, “Una lagrima de felicidad”,
“Estar contigo”. Se distingue por el vigor
del estilo, la rapidez lirica, la inspiracién
y la claridad del lenguaje.

POEMAS
En alta mar

|Céfiro, répido lénzate, ripido empiijame y vivol
Mis redondas mis velas pon; del proscrito a los lados,
haz que tus silbos susurren dulces y dulces suspiren;
haz que pronto del patrio suelo se aleje mi barco.

Mar eterno, [por fin te miro, te oigo, te tengol
Antes de verte hoy, te habia ya adivinado.

Hoy en torno mio tu cerco por fin desenvuelve,
cerco fatal, maravilla en que centro siempre yo hago.

Ah, jque esta gran maravilla, conmigo forma armonial
Yo, proscrito, profugo, pobre, infeliz, desterrado,

lejos voy a morir del caro techo paterno,

lejos ay, de aquellas prendas. que amé, que me amaron.

Tanto infortunio s6lo debe llorarse en tu seno,

quien de su amor arrancado, y de patria y de hogar y de hermanos,
s6lo en el mundo se mira, debe primero que muera,

darte su adibs, y por ultima vez contemplarte, oceano.

Yo por la tarde asi, y en pie en mi nave en la popa,
alzo los ojos, miro; [solo ti y el espaciol




Miro al sol que, rojo, ya medio hundide en tus aguas,

tiende, rozando tus crespas olas, el ultimo rayo.

Y un pensamiento de luz entonces llena mi mente;

pienso que t, tan largo, y : i d

eres con toda tu mole, tus playas, tn mmenso] \orizonte,
: > agle : sda de Dios en la mano.

solo una gota de agua, que rmeda de Dio

7 Luego, cuando en hosca noche, al snn.de IEf llm-?u‘: g
poco a poco me Voy durmiendo, en mi lpntrm pensando,
suefio correr en el campo, do nifio corri tantas veces, o
ver a mi madre que llora a su hijo, lanzarme a sus brazos. . .

8 Y oigo junto entonces bramar tu voz i[](t(‘S'tllltﬁ':

pigo bramar tu voz, de muerte vago presagio. ..

(_)iLgO las lonas que crujen, siento ¢l harcq que \'ueiu..

Dejo entonces mis dulces suefios y a morir me preparo.
9 Oh, jmorir en el mar, morir terrible y so]gmne* .
digno del hombre! Por tumba el Eil)l'.Sl'UO, el cielo l‘mr palio,
{Nadie que sepa dénde nuestro cadaver se halla! -
Que echa encima el mar sus olas y el tiempo sus anos.

Héctor

Al sol naciente los lejanos muros
de la divina Troya resphlndccen;

los griegos a los nimenes ofrecen
sobre las aras sacrificios puros.

Abrese el circo; ya sobre los duros
ejes los carros vuelan, desparecen;
v al estrépito ronco se estremecen
de la tierra los quicios mal seguros.

Al vencedor el premio merecido
otorga Aquiles, el Olimpo suena
con el eco del triunfo conmovido.

|Y Héctor, Héctor, la faz del polvo llena,
en brazos de la muerte adormemdo,‘
vace olvidado en la sangrienta arenal

Una lagrima de felicidad

Splos. ayer, sentados en el lecho

do tu ternura coroné mi amor,

4 la cabeza hundida entre mi pecho,
vo. circundando con abrazo estrecho
! tu talle encantador;

tan ancho y tan hondo, y tan vasto,

Tranquila to dormias, yo velaba.
Llena de los perfumes del jardin,
la fresca brisa por la reja entraba,
y nuestra alcoba toda embalsamaba
de rosa y de jazmin,

Por encima de los 4rboles tendia

su largo rayo horizontal el sol,

desde el remoto ocaso do se hundia:

inmenso, en torno dél, [resplandecia
un cielo de arrebol!

Del sol siguiendo la postrera huella,
dispersos al acaso, aqui y alli,
asomaban, con luz trémula y bella,
hacia el oriente alguna y otra estrella
sobre un fondo turqui.

Ningin rumor, o voz, o movimiento

turbaba aquella dulce soledad;

Sélo se oia susurrar el viento,

y oscilar, cual un péndulo, [tu aliento
con plécida igualdad!

Oh ;Yo me estremeci. . .! |si, de ventura

me estremeci, sintiendo en mi redor

aquella eterna, falgida natural

jen mis brazos vencida tu hermosural
jen mi pecho el amor!

Y, cual si alas sabito adquiriera,

o en las suyas me alzara un serafin,

mi- alma rompié la corporal barrera,

y huyé contigo, de una en otra esfera,
jcon un vuelo sin fin!

Buscando alli con incansable anhelo
para ti, para mi, para los dos,
del tiempo y de la carne tras el velo,
jese misterio que llamamos ciele!

ila eternidad de Dios!

Estar contigo

Oh jya de orgullo estoy cansado,
va estoy cansado de razénm!
jdéjame, en fin, hable a tu lado.
cual habla sélo el ecorazén!
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[No te hablaré de grandes cosas,
quiero més bien verte y callar,
no contar las horas odiosas,

y reir oyéndote hablarl

Quiero una vez estar contilgo,
cual Dios el alma te formo;
tratarte como un viejo amigo )
que en nuestra infancia nos amo;

Volver a mi vida pasada,
olvidar‘todo cuanto se.

Extasiarme en una nada, |

iy llorar sin saber por quél
CRITICA

COMEN' O X

o de esos hombres que honran y

T i a impre=
ennoblecen la especie humana. En su v1da.y en su obraogzi;nes E;en.
si6n de un varén independiente y sohgarlo.1 Sﬁs cgﬁpy clones il

; s de Bello, las de Ilere ] ,
se pueden comparar con las 5 e o o
?scgrrecto peropsublime Olmedo. Puede considerarse comot u(;l xsu s
! ’ S . Y

o tiene una sola poesia que por si represente toda 5
i s se eleve a la altura de los mencionados. Tiene el mé
iracion ue se alt &
Fito de h};bgl‘ sido el primer lirico del amor 1que 'zpareclcztifzg Iy b
i En plena juventud entrd a la vida po -
tura americana. En plena ju ! : 2 potticn ¥ il
iodi icd escritos de palpitante elocu rden
riodismo en donde publico - 3 comis £o
i i rac mplitud y se d
it / 6fico, que se caracterizan por la a ‘
gl iy i i6n. Sobresalié entre sus cons

&toc i ta ilustracion, Sobre ]

de método. Poseia una vas | 1 £
i6 : r lo castizo
A g : 6n de sus pensamientos; po i _
tempordneos por la elevaci Algr:
iada como notable. Los criticos 2 1
correcto de su obra, tan varia : e
i j6 la prosa castellana entonces.
ue fue el que mejor manejo I : t En o
gumplié el pensamiento del critico aleman de que, “el r‘gmagtllcoA
por naturaleza un peregrino”. A veces exagera la t:)eresx r]:_: ;,lea.
imi sentimentalismo retorico. Em ;
timiento amoroso y cae €n un : e

i i 5 re criticado 8
hexdmetro latino y el eneasilabo con éxito. Homb y

giado por grandes escritores. :

Segiin sus criticos, Caro fue un

Literaturg 5¢ E, M..6

JOSE ASUNCION SILVA

Naci6 en Bogot4, en 1865. Murié en la
misma ciudad el 24 de mayo de 1896.
Poeta de excepcionales dotes, es consi-
derado uno de los mas grandes de Amé-
rica, precursor del modernismo. Ni Dario
lo aventajo en virtuosismo verbal, ningu-
no en lirismo patético. Se nutrié especial-
mente en la lectura de los grandes rom#n-
ticos franceses y de los filésofos alema-
nes. Conocié también los espafioles y los
colombianos miés ilustres de su tiempo. Su
obra principal esté contenida en “Los Noc-
turnos”, “Gotas amargas”, y “De sobre-
mesa”. Su desenvolvimiento literario cubre
varias etapas poéticas, pero la tercera vy
definitiva que comprende desde el “Noc-
turno” hasta la muerte condensa lo mejor
de su obra. Esta se caracteriza por la ori-
ginalidad, sensibilidad, belleza y lirismo.
Silva era un espiritu refinado y'ana]itieo.

POEMAS
Nocturno N? 3

Una noche,
Una noche toda llena de murmullos, de perfumes
y de misicas de alas;
Una noche
En que ardian en la sombra nupcial y himeda
Las ]uciémagas fantdsticas,
A mi lado, lentamente, contra mi, ceiida toda,
Muda y pilida,
Como si un presentimiento de amarguras infinitas
hasta el mis secreto fondo de las fibras te agitard,
Por la senda florecida que atraviesa la lanura
Caminabas;
Y la luna llena,
Por los cielos azulosos, infinitos y profundos,
Esparcia su luz blanca;
Y tu sombra,
Esbelta y agil,
Fina y ldnguida,
Y mi sombra




Por los rayos de la luna proyectadas,
Sobre las arenas tristes
De la senda se juntaban,
Y eran una,
Y eran una
Y eran una sola sombra larga,
Y eran una sola sombra larga,
Y eran una sola sombra larga. ..

Esta noche
Solo; el alma
Llena de las infinitas amarguras y agonias
De tu muerte,
Separado de ti misma por el tiempo,
Por la tumba y la distancia,
Por el infinito negro
Donde nuestra voz no alcanza,
Mudo y solo
Por la senda caminaba. . -
Y se ofan los ladridos de los perros a la luna,
A la luna pélida,
Y el chillido
De las ranas...
Senti frio. Era el frio que tenian en tu alcoba
Tus mejillas y tus sienes y tus manos adoradas,
Entre las blancuras niveas
De las mortuorias sibanas.
Era el frio del sepulcro, era el hielo de la muerte,
Fra el frio de la nada...

Crisalidas

Cuando enferma la nifia todavia

Sali6 cierta mafana

Y recorri6, con inseguro paso,

La vecina montana,

Trajo, entre un ramo de silvestres flores,
Oculta una crisilida

Que en su aposento colocé, muy cerca
De la cunita blanca. ..

Unos dias después, en el momento
in que ella expiraba,

Y todos la veian, con los ojos
Nublados por las ligrimas,

En el instante en que murio sentimos

Leve rumor de alas

Y vimos escapar, tender el vuelo
Por la antigua ventana

Que. da sobre el jardin, una pequena
Mariposa dorada.

La prision, ya vacia, del insecto

Busqué con vista rapida;

Al mirar, vi de la difunta nifia

I:a frente mustia y palida,

Y pensé: Si al dejar su cércel triste

La mariposa alada,

'It:u luz encuentra y el espacio inmenso
las campestres auras,

&(] dejar la prisibn que las encierra

dQué encontrardn las almasP

£

Los maderos de San Juan

. - . |Aserrin
Aserran!
Los maderos
De San Juan
Piden queso,
Piden pan;
Los de Roque,
Altandoque;
Los de Rique,
Alfenique;
Los de Trique,
' Triquitran,
iTr%qui, triqui, triqui, tran!
i Triqui, triqui, triqui, tran!

Y en las rodillas duras y firmes de la abuela
Con movimiento ritmico se balancea el nifu))

Y entrambos agitados y trémulos estén ‘

ha abuela se sonrfe con maternal cariﬁc.)l l

o 48 Cruza por su espiritu como un temg)r extrano
or ]o' que en lo futuro, de angustia y desengas

Los dias ignorados del nieto guardaran. G

Los maderos
De San Juan
Piden queso,
. Piden pan;
I Triqui, triqui, triqui tran!. . .




|Esas arrugas hondas recuerdan una historia
De largos sufrimientos y silenciosa angustia
Y sus cabellos blancos como la nieve estén!
De un gran dolor el sello mared la frente mustia,
Y son sus ojos turbios espejos que empafiaron
Los afios, y que ha tiempo las formas reflejaron
De seres y de cosas que nunca volverén. . .

...Los de Roque,

Alfandoque. . .

iTriqui, triqui, triqui, tran!...

Mafana, cuando duerma la abuela, yerta y muda,
Lejos del mundo vivo, bajo la oscura tierra,
Donde otros, en la sombra, desde hace tiempo estan,
Del nifio a la memoria, con voz grave que encierra
Todo el poema triste de la remota infancia,
Pasando por las sombras del tiempo y la distancia,
De aquella voz querida las notas vibrardn. . .

COMENTARIO Y CRITICA

Recibié herencias varias en el campo intelectual. Su padre fue
escritor apreciado de articulos de costumbres,” de manera que la cua-
lidad de fino observador brillé con clara lucidez en la prosa de su
descendiente. La misma casa de su padre fue un centro de estudios
y de tertulia literaria, a semejanza del Mosaico. Su formacién la
alcanzd por si mismo; conocia €l inglés y el francés; éste lo hablaba
y escribia con correccién; aquél con relativa dificultad pero con efi-
cacia. Tenia una vasta informacién sobre la literatura francesa. Su po-
der de penetracién y su capacidad de asimilacién llegaron hasta los limi-
tes del genio. Por esta nota caracteristica se le considera uno de los
mayores impulsadores del movimiento de renovacién de la poesia
castellana de los tltimos .afios del siglo XIX.

Silva sinti6 méas y con mayor intensidad los espiritus refinados
de su tiempo y por esto reaccionaba contra todo, a pesar de su edu-
cacion y del esfuerzo que hacia para comprenderlo. Con su muerte
y sin que nadie lo supiera, se vivia un momento trascendental en las
letras castellanas y se estaba realizando la renovacién mds profunda
del verso espafiol en tres siglos. Era un cambio de ritmo y de paso
en la poesia del siglo XIX. Sin embargo su romanticismo es diferente
del espafiol. Silva buscaba las sensaciones finas y delicadas; era un
poeta intimista y subjetivo, de procedencia simbolista, original. Por
esto su obra es de belleza y musicalidad; de arte y sentimiento; de
misterio y soledad. Segiin un critico, “leer a Silva es como sofiar el
romanticismo”,
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GUILLERMO VALENCIA

Naci6 en Popayin, Cauca, en 1873. Murié
en la misma ciudad, en 1944. Poeta, politi-
* co, diplomatico, orador, es el primer parna-
siano de América. Posefa una vasta cultura
adquirida en las fuentes de los clasicos grie-
gos y latinos, De la misma manera supo
asimilar de los franceses lo mis valioso que
tenia el romanticismo, el Parnasianismo v
el simbolismo, convirtiendo su obra en wun
verdadero acierto verbal. Valencia es un
parnasiano que se refleja en un pensador,
Fue un innovador. Brillante escritor en
VErso y en prosa, su obra principal esti en
la poesia y en sus discursos. Sobresalen,
Ritos, Leyendo a Silva, Los Camellos,
Anarkos, Las Cigiiefias Blancas, Palemén
el Estilita, ete, Se distingue por su elocuen-
cia, brillantez, perfecci6n, ya que un sen-
tido arquitecténico preside a todas sus
creaciones. Es el tnico colombiano que
pisé los linderos de Ia genialidad,

DISCURSO

En la muerte de Miguel Antonio Caro

“Ne ha mucho tiempo, al transitar por uno de nuestros caminos
soleados que caldea un verdadero fuego de justicia, al dejar que
mi cabalgadura sedienta escampase del rayo abrasador bajo una ceiba
copada y centenaria, oi que un grupo de labriegos que alli estaban re-
posando llamaban “la casa verde” el 4rbol venerable cuya frondo-
sidad libraba a innumerables cabezas de una luz sin contrastes bajo
un cielo inmisericorde. Recogi esa frase, caida de los labios del P;Jeb]O
como un simbolo grandioso de verdad y experiencia y comprendi cc’)mc;
lo que llamaba la boca vulgar “la casa verde”, era una concepeién
grandiosa, dentro de la categoria de la vida, que estaba diciendo a
todos aquellos oscuros conductores de animales cansados y sofiolien-
t os,; como bajo l'fl inclemencia del cielo se abria un parasol gigantesco,
de brazos ampliamente protectores para cubrirlos, con la opulencia
de sus frondas, de la rudeza adversa de las llamas quemadoras, para
Ui‘a-:flrles bajo la sombra hospitalaria de los ramajes verdes. No s;éppor
‘ue extrafa asociacion de ideas se avivan hoy en mi espiritu aquella
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frase, y aquel simbolo, y aquel paisaje, ni sé tampoco por qué afini-
' intelectuales quiera hallar consonancias entre el
undia sus raices torcidas en los antros més
profundos de nuestro suelo, con este débil resto que vamos a entregar
en breve a la avaricia de la tumba, y que fue un dia portentoso gigante
que asombré mil caravanas bajo su copado follaje y llevé flores al
extremo de sus ramas nudosas, no menos fuertes que sonoras, no

menos poderosas que risuenas de gracia y de color.

atividad humana, estas palabras: [Caro ha muerto!
indican solamente la misién natural de un organismo que cumple su
destino, la caida silenciosa de una fruta cargada de perfume y de
miel que se desprende al peso de una tranquila madurez; mas, jcémo
desconocer que aquella poma de oro declina hacia el abismo de la
final delicuescencia, arrastrando consigo muchas esperanzas, todo el
aroma de recuerdos inenarrables! Porque la desaparicion de Caroe no
es el ocaso de un sol que se oculta hoy para reaparecer maifiana;
es el sabito hundimiento de la isla de la sabiduria, del promontorio
excelso que se ha tragado el mar; de una segunda isla llena de so-
noridades inauditas, desaparecida para siempre, de una Atlantida es-
piritual, no menos hermosa que la que ided Platén, sumida eterna-
mente entre los abismos sin fondo...”

dades electivas e
4rbol y muchos dias que 1

Dentro de la rel

Cigiiefias blancas

De cigiiefias la timida bandada,
recogiendo las alas blandamente,
par6 sobre la torre abandonada
a la luz del creptsculo muriente.

Hora en que el Mago de feliz paleta
vierte bajo la ctipula radiante
pélidos tintes de fugaz violeta
que riza con su soplo el aura errante.

Esas aves me inquietan: en el alma
reconstruyen mis rotas alegrias;
evocan en mi espiritu la calma,

la augusta calma de mejores dias.

Afrenta la negrura de sus o0jos

al abenuz de tonos encendidos,

y van los picos de matices rojos

a sus gargantas de alabastro unidos.

Vago signo de mistica tristeza
es el perfil de su sedoso flanco

que evoca, cuando al sol se despereza,
las lentas agonias de lo blanco.

Con la veste de mégica blancura,

con el talle de linguido disefio,
semeja en el espacio su figura

al pélido estandarte del ensuefio.

Y si, huyendo la garra que la asecha,
el ala encoge, la cabeza extiende,
parece un arco de rojiza flecha

que oculta mano en el espacio tiende.

A los fulgores de sidérea lumbre,
en el vaivén de su cansado vuelo,
fingen, bajo la céncava techumbre,
bacantes del azul ebrias de cielo. ..

Esas aves me inquietan; en el alma
reconstruyen mis rotas alegrias;
evocan en mi espiritu la calma,

la augusta calma de mejores dias.

Y restauro del mundo los abriles
que ya no volverdn, horas risuefias
en que ligh sus ansias juveniles

al lento crotorar de las cigiiefias.
De cigiiefias la timida bandada
desplegando sus alas blandamente,

volé desde la torre abandonada
a la luz del crepusculo naciente.

Los Camellos

Dos linguidos camellos, de eldsticas cervices,
de verdes ojos claros y piel sedosa y rubia,
los cuellos recogidos, hinchadas las narices,
a grandes pasos miden un arenal de Nubia.

Alzaron la cabeza para orientarse, y luego
al soficliento avance de sus vellosas piernas
—bajo el rojizo dombo de aquel cenit de fuego—
pararon silenciosos, al pie de las cisternas. ..

Un lustro apenas cargan bajo el azul magnifico,
y ya sus ojos quema la fiebre del tormento:
tal vez, leyeron sabios, borroso jeroglifico
perdido entre las ruinas de infausto monumento.




Vagando taciturnos por la dormida alfombra,
cuando cierra los ojos el moribundo dia,

bajo la virgen negra que los llevé en la sombra
copiaron el desfile de la Melancolia,

Son hijos del Desierto; prestéles la palmera
un blanco cuello mévil que sus vaivenes finge,
[y en sus marchitos rostros que esculpe la Quimera
soplé cansancio eterno la boca de la esfinge!

Dijeron las pirdmides que el viejo sol rescalda:
“amamos la fatiga con inquietud secreta...”

y vieron desde entonces correr sobre su espalda
tallada en carne viva, su triangular silueta.

Los atomos de oro que el torbellino esparce
quisieron en sus giros ser gricil vestidura,

y unidos en collares por invisible engarce

vistieron del giboso la escudlida figura.

Todo el fastidio, toda la fiebre, toda el hambre,

la sed sin agua, el yermo sin hembras, los despojos
de caravanas. .. huesos en blanquecino enjambre. . .
todo en el cerco bulle de sus dolientes ojos.

Ni las sutiles mirras, ni las leonadas pieles,

ni las volubles palmas que riegan sombra amiga,
ni el ruido sonoroso de claros cascabeles,
alegran las miradas al rey de la fatiga.

iBebed dolor en ellas, flautistas de Bizancio

que amdais pulir el déctilo al son de las cadenas!
iS6lo esos ojos pueden deciros el cansancio

de un mundo que agoniza sin sangre entre las venas!

{Oh, artistas! |Oh camellos de la Llanura vasta,
que vais llevando a cuestas el sacro Monolito!
Tristes de esfinge jNovios de la palmera castal
|S6lo calmiis vosotros la sed de lo infinito!

dQué pueden los cefiudos? dQué logran las melenas
de las zarpadas tribus cuando la sed oprime?
Solo el poeta s lago sobre este mar de arenas:
solo su arteria rota la Humanidad redime.

Se pierde ya a lo lejos la errante caravana,
dejindome —camello que cabalgé el Excidio...—
{Cémo buscar sus huellas al sol de la mafana,
entre las ondas grises de lbrego fastidiol

iNol Buscaré dos ojos que he visto, fuente pura
hoy a mi labio exhausta, ¥ aguardaré paciente
hasta que suelta en hilos de mistica dulzura
refresque las entrafias del lirico doliente,

Y si a mi lado cruza la sorda muchedumbre
mientras el vago fondo de esas pupilas miro,
dirg que vio un camello con honda pesadumbre
mirando, silencioso, dos fuentes de zafiro. . .

COMENTARIO Y CRITICA

! Conocia la historia y la literatura greco-romana con gran sagaci-
lad. En su obra hay majestad y solemnidad. Se dio en él el raro
enémeno de una entrafiable fusién enire el poeta y el pueblo. De
todas las escuelas literarias que se incubaron en Francia, ninguna tuvo
tanta influencia en nuestro continente y particularmente en Colombia,
como el Parnasianismo. Valencia fue también un innovador. Su vida
en el campo de las letras, . como en la politica, en el parlamento v en
la_diplomacia, fue agitada pero encauzada hacia nobles fines. Seetin
don Julio Cejador, notable critico espafiol, Valencia es el primer ;ar-
nasiano de América; muy clisico por el conocimiento que tenia de
1:;:5 culturas antiguas y muy moderno, por el minucioso cultivo de las
mis variadas formas métricas, Fra un creador de valores estéticos
Yy poesia una gran fuerza de asimilacién y comprension que muy bien
lo harian pertenecer a la estirpe de Garcilaso, Géngora o Goethe, v
por su sentido decorative del arte y de la vida, puede considerarse
un caballero del renacimiento :

(
i

Sus conceptos filoséficos como las definiciones en el campo del
arte, se extendian hasta el campo cientifico gracias a su sélida y
vasta _i]ush-acién. En sus sonetos, la belleza no va mas alla de la
Intencion artistica. En la creacidn de sus hermosos poemas si se aden-
tra. hasta penetrar en el meollo de los grandes problemas sociales
estéticos y religiosos. “Tiene una inteligencia que asusta; es un se;
de excepcién, dijo de él Aquilino Villegas. ,




RAFAEL MAYA Y el hermano respondio:

Naci6 en Popayan, Cauca, en 1897. Vive ChSue Eya
actualmente en la capital de la republica. viene la
Abogado, periodista, critico y poeta, ocu- i3 Aurora, .
pa un plano superior entre los de su ge- & 'tI]embla como un cristal
neracién. Es ademds, prosista y ensayista 8 al borde del abismo sideral.
notable. Tiene una vasta formacién huma- Lleva el astro de luz confidencial
nistica y un conocimiento profundo de las queivio Dante ’Inmor_tal
literaturas europeas. Su influencia ha sido 3 al salir de la cércel infernal.

La orla de su manto celestial

preponderante en la nueva escuela que
predica el verso libre de adornos retoricos, &
pero ajustndo siempre a un ritmo pcrfecto.
Su obra principal estd contenida en varios
libros y ensayos, tales como “La vida en
la Sombra”, “Coros del mediodia”, “Alas

se agita sobre el suefio terrenal.
jEmpieza a despertar
la pureza del cielo angelicall
Todo se santifica a esa seial
de luz.

Y sube el mar

{ i banzas del hombre y de la tierra” y “Con-
chi sideraciones criticas de la literatura colom=3 a lavar a la ciudad.
' biana”. Como todos los poetas payaneses, Oh, hermano, va a llegar

el Rey. Apaga ya

la lampara de humilde caridad

que alumbré nuestra mesa fraternal,
Poéstrate en humildad,

I + . r = * .
persigue un anhelo clésico, el rigor lineal

y el equilibrio. Posee brillante imaginaciong

expresién pura y serena. Maya es un cla-

73 sico nuevo que asimilé las mejores esens
l'l 3 e cias de la poesia lirica europea. y reza tu oracién universal
" por la alegria de crear,
[ ~ , qs
i BOEMAS por la pequefia dadiva del pan,
| - por la humana maldad
Iy En las primeras horas y por el gozo singular
ol . de pensar
Yy Sofiar.

! Este suave temblor,

ﬁ‘ este misterio, esta vision, Escucha Ia campana triunfal,

Hendida estd la losa sepulcral.

¥
: esta vaga vislumbre de candor, ]
este dulce comienzo de creacion; 3 Cristo sale de un huerto matinal
. este vasto rumor “'1 jOh lento florecer '
del mundo! [Oh primavera siempre fiell

que sale del nocturno corazon;
} esta trémula voz,
esta brisa despierta y este olor;
esta clara cancion

jOh dicha de creer
en Dios y en la mujer!
|Oh perenne verdura del laurell

2;:} Z;};iilﬁzc;inlos cielos, como Dios; 9 : 18{; fresco manantial en la aridez!
b : I lenitud "
y de flauta cristglina y caracol; : |iOh %jocura dedi]ersfeﬂ
esta vaga ambicién P g
& ‘ Hermano hay que encender .

nuestra esperanza en este amanecer,
y lograr la embriaguez '
en la copa de miel.

Ya caen a nuestros pies

de libertad, este calor

que nos llega al espiritu, este don
de simpatia universal, Jqué son,
oh hermano?




1 las frutas en su plena madurez.
Tiembla el fuego solar como una red

i 3 de oro. Entre la mies

corre €l agua propicia a nuestra sed.

{Vamos a poseer

la tierra en su completa desnudez!

Y- El Grillo
5!| Volvéis, estrellas del fragante estio,
a alumbrar estos viejos corredores,

1 donde sombras de antiguos moradores
discurren con cansado sefiorio.

Este es el patio de esplendor sombrio
s de donde huy6 la corte de las flores.
" y estos los ya callados surtidores
que poblaban de arpas el vacio.

3
s santa las ruinas del hogar desierto
tomando posesion de cada piedra.

1
!" Un grillo, nuevo huésped de la hiedra,

" ": -
g Y ante la luz del firmamento, escasa,
voy por los corredores como un muerto

L ) a disputarle a ese cantor mi casa.

Lk ¢Qué metalfisicas
: estoy oyendo?
JCoro de domines
hoy se reunio?
gL Rosa mecénica
) soy el producto
de una gran maquina.
{Viva el motor!

De acero limpio
me hicieron pétalos,
caliz metilico

tengo también.

Son mis pistilos
cuerdas elasticas,

y de la quimica

\ broté mi miel.

No me marchito
con la canicula,
ni el viento musico
roba mi olor,
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Rosa Mecénica

Naci en las fauces
de horno metilico,
soy la geométrica
futura flor.

Yo no le debo
nada a la atmésfera
ni con oxigeno
nutro mi ser,

Vivo una vida

ya matemdtica,
cerca del ntimero
que siempre fue.
Para agitarme
tengo diez vértebras
que en el pedinculo
puso mi autor,

y asi mis hojas

se mueven agiles
bajo el arménico
ventilador.

Ni agua ni tierra

mi clorofila
busca la luz.

No me desmayan
noches romanticas,
ni en el ereptsculo

: prestan purpura,

negro ciprés.

Y como tengo
forma esquemética
nunca una ligrima
En cambio cifro
vo lo axiomdtico
bajo la césmica

veré caer.

me pongo azul. inmensidad.
- Pel honé(? e;spacio
fragil apéndice :,a]f[o o ]m’um?'

g venzo los términos

al hombro mérbido
de una beldad,

ni un caballero

de edad equivoca
entre una epistola
me guardara,

de hora y edad.

Soy lo absoluto
frente a lo efimero,
lo eterno estatico
entre el vaivén.

_ Id a la muerte

\ vivo en copa seres orgénicos;

de _\'lglno palido, JEl negro vértice

ni bajo el himedo tiene hambre y sed!

COMENTARIO Y CRITICA

Ratael Maya cierra con Lebén de Greiff, José Umafia Bernal Juan
Lozano y Lozano, Rafael Vasquez, Germén Pardo Garcia v A;ltO]‘tiO
Llanos este ciclo de poesia lirica. Es el poeta que mas sélid;mente ha
Inpj‘r:zdu asentar ln.s bases de su personalidad artistica. Terminada su
uaer:ir;l universitaria, comenzoé a escribir y su influencia ha sido pre-
1301.{:: L-F:}Lnte e{) la rTuel\'j;}rescue!a),‘ pues Maya es un clasico pero ajustado
: itmo de perfeccién estilistica. Su produccién estd compilada en
lilu'h. en varios volimenes de poesia, estudios criticos prosa y verso
l;allf sus obras principales aparece el poeta grande de su gen.erabién en
lc(:-;uni(:)ie de :ﬂl capacidad creadora y de sus virtudes poéticas. En-
(-i(,n:t:——-—,-“ £_l_!~0521£1i: asEpoemﬂas de noi‘ab%e. factura y de profundas inten-
de l:-" i cftf]- i)l-lSLlh ensayos criticos sobre diferentes personajes
pen;-{;-:mt}, E ‘om mng- em_-unlrunjas el h{?mbre sagaz, observador y
e 1‘13 fb}.;ls‘ e?fu e ¥ E‘!]Ggl?s de ciudades y comarcas de la
e xue".c escritor inteligente, mesurado que extiende los
Se o :1‘3 Hl‘l]“lpoe.'ﬂtd po]r tloldos los contornos sin cambiar de indole.
o A SOIggn}eilnI;_-a_c.ton ‘de‘lu 1];1tu:alez§, de su armonia per-
log ]ujmbrés 3 ac ];D]]mta' .Sulmqmetud se junta con la de todos
ey ].“_.st : 012 le ]evantz} firme para cantar toda preocupacion
e o mﬁ:}rms ce'li iumalpdad,'E.s una voz :sencﬂla y confidencial
a"gm‘ius‘k-“en.togug] \I-V‘ll'_.. sentirse vivir, Las imagenes se ordenan en

» €L , glosas y fabulas, pero en tono lirico.
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A su sombra el poeta se levanta y dice: Canto a
los rios que azulan el cuerpo de la patria, que lo
rrigan con su sangre serena y furiosa.

EDUARDO CARRANZA

Nacié en los Llanos de Apiay, departa-
mento del Meta, el 23 de julio de 1913,
Vive en Bogot4, dedicado a su tarea de
escritor, Poeta, académico y periodista es
considerado por la critica como uno de los)
grandes poetas de la lengua castellana. Fu
el primer promotor de uno de los mass
discutidos movimientos literarios de co=¥
mienzos de este siglo, “El Piedracielismo™s
s ademds notable prosista y critico. Sé
descubren en él influencias marcadas dé
los grandes poetas espafioles. Ha escritg
con ansiedad y tesén. Sus temas reco
todos los matices. Sobresalen, entre sus pros
ducciones, “Canciones para iniciar una fies
ta”, “Seis elegias y un himno”, “Ella, los
dias y las nubes”, “Diciembre azul” y “Pog
sta del amor y la esperanza”. Su lenguaje
es rico, saturado de imagenes, sentimien
tos delicados, inspirado y sutil.

Canto sus rios y en ellos me hundo hasta el
pecho de los sueiios.

Canto el rio Patia, nocturno pedestal del Iucero.
Y el rio Arauca, limpio pedestal del alba.

Canto los rios de occidente, en cuya onda veloz
huye la tarde como un bajel dorado y abandonado.
Y los de oriente en cuyas playas desembarca la luz.

Y los que van al norte y han llevado mis ojos a
conocer el mar. Y los del sur, en cuyas orillas se alza
la selva como los suefios en las mérgenes de nuestra
N:lng]'e.

También hablo del arroyuelo que toca su violin
desleido. Y de la fuente nifa que desciende cantando
y conduciendo su aro de agua. Y de los pausados
riachuelos de la meseta con la cabeza llena de
péjaros, con su cielo menor y su florido pecho. Y de
los caiios delgados que escriben sobre la llanura
sus azules biografias.

POEMAS

Y canto el anchuroso rio Meta, en cuya orilla
) : Puerto Banderas abre su nombre tricolor y el lejano
Teresa en cuya frente el cielo empieza Orinoco, en cuyos dominios relinchan los potros
Como el aroma en la sien de la flor; del viento y la mafiana se alza con cresta de
Teresa la del suave desamor gallo y los dias avanzan himedos y rojos como una
Y el arroyuelo azul en la cabeza. invasién de besos.

Soneto a Teresa

Teresa en espiral de ligereza

Y uva y rosa y trigo surtidor;

Tu cuerpo es todo el rio del amor
Que nunca acaba de pasar, Teresa. Y el rio Guaviare, tatuado de islas, y el Putumayo,
que vigila con sus ojos innumerables y educa la
orquidea y el tigre.

Y el rio Vaupés tan dvido, profundo y misterioso
como la piel de una mujer,

Nifia por quien el dia se levanta,
Por quien la noche se levanta y canta
En pie sobre los suefios, su cancion:

Y el Caqueta, que abraza islas como celestes
Criaturas monstruosas de aroma y putrefaccion.

Teresa, en fin, por quien ausente vivo,
I/ Por quien con mano enamorada escribo,

Por quien de nuevo existe el corazon. Y canto el Amazonas dulce y barbaro, que sirve

de asta azul a la verde y célida bandera del
I'rapecio.

El poeta canta a los rios de la Patria

Y otra vez el Arauca, que cruzéd Bolivar con un

El arcangel de la espada iza el veinte de julio |
relimpago en la diestra.

como una bandera sobre la cima del afio.




Canto los rios de mi tierra caliente, parpadeantes <Que es un fonema y cuéntos tiene el Espafiol?
de cocuyos cuando la noche vi]ene con su }vanguardm . ¢Coémo se dividen las consonantes segin el punto de articulacién?
de estrellas, los rios que dividen esa noche e 5 J A
) o ey A . ¢Como las clasifica por el modo de articulacion?

delirante de jazmines y de 4rboles frutales.
_ ) <Las vocales son fonemas sonoros o sordos? dPor qué?
Canto la honda y lejanisima serenata del rio de T . o e
e B : ¢Cudles son las cualidades fisicas del sonidos
la infancia.

) ¢Qué diferencia encuentra, entre oraciones por la forma de ex-
(:anto el rio Cauca, en donde se mira la Doncella presién y oraciones por la actitud? Dé ejemplos.
Y el rio Magdalena, que sube cual el mis alto
mastil en donde canta el trépico sus colores como

un ebrio marinero.

{En qué tipo de oraciones se usa de preferencia el tiempo sub-
juntivo?
L ¢A qué palabras denominamos anténimos?

Y el Atrato de fiebre. Y el Sinti de aventura, Y
el Catatumbo, que suena el doble tambor de su ola
y de su nombre. Y el pequefio rio Siname, como : ,
un claro madrigal. 4Como se llama la parte del lenguaje que trata de la significacion
de las palabras? Dé ejemplos.

fCémo se llama la parte del lenguaje que trata de los cambios
que sufren las palabras en su forma?

Canto los rios de mi patria que hablan castellano,
Los canto con esta voz pegada, como ellos, al

: Otras sugerencias
suelo y al cielo de Colombia, g

Hacer seminarios cortos sobre algin aspecto de los que hemos estu-

Canto los rios de mi patria, heridos de sombra de : ! 3 ) g
diado ya (por ejemplo sobre la poesia y la versificacion).

palmera y pecho de indio y frente de piragua. Esos
rios que he mordido en las frutas y besado en las Analizar una composicién en verso, en clase, para mostrar todas
muchachas y sofiado en las nubes. las partes que tocan con la versificacién y la métrica.

o ; Buscar composiciones y muestras en otras antologias o Xt
Y me inclino y beso sus aguas para estar mds P ; otras antologias o textos.

cerca del cuerpo v del alma de la patria, asi como
se besan los labios de la amada para estar mas
cerca de su corazdn.

Sacar de las paginas literarias ejemplos de aplicacién de la sintaxis
v correccién del lenguaje.

Realizar trabajos escritos, cortos v claramente definidos sobre es-
critores de este capitulo.

COMENTARIO Y CRITICA Corregir los trabajos. Leer algunos en clase, comentarlos y hacer-

les la critica y anotaciones justas.

Hacia 1920 se inicia en Colombia un movimiento literario deno-
minado “Piedra y Cielo”, o piedracielismo cuyo principal promotor
fue entonces Eduardo Carranza, al que se sumaron excelentes poetast
y escritores de esta generacién. Con el tiempo cambié sus inclinacio®
nes y orientd su poesia por otros caminos, hasta el punto de consi
rarse en la actualidad como uno de los mis notables poetas de Cos
lombia y de la lengua castellana. Académico de la Lengua hace pogc@
fue galardonado y ensalzado por notables criticos y poetas espaiioleS
Acaba de publicar su dltimo libro, “Poesia del amor y la esperanza’y
en donde alcanza la plenitud de su inspiracién y de su capacida
creadora.,

Para el poeta, todas las cosas de la naturaleza y de la creaciol
tienen un grado de perfeccién y de belleza incomparables. El misni
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Cuarta Umidad

ESTUDIO DE LA ORATORIA SAGRADA

Nociones literarias

En este capitulo trataremos los aspectos més importantes deviu
oratoria sagradu, representados en notables escritores como Monsetmr
Rafael Maria Carrasquilla, Monsefior Carlos Cortés Lee y Monsefior
José Vicente Castro Silva. Son tres verdaderos humanistas y aunque
sobresalieron en diferentes campos del conocimiento y de la ciencia,
s6lo los estudiaremos en esta modalidad.

A diferencia de los otros tipos de oratoria que ya hemos examinado
y en los que el orador profanc habla en nombre propio o de agrupa-
ciones y se dirige a comunidades, grupos y a la sociedad en general,
el orador sagrado se presenta como mensajero de Dios. De alli el ca-
rdcter peculiar y los rasgos caracteristicos que la distinguen. Algunos
aspectos son comunes a toda clase de oratoria, pero otros le son pro-
pios ya que su finalidad esencial es la de orientar y Conduczlr al hom-
bre en un sentido religioso. A estos discursos se les denomina Sermo-
nes y los hay de varias clases, segin sea el tema que traten. No obs-

tante, la fuente principal de la oratoria sagrada hay que buscarla en

la sagrada Escritura.

Clases de diseursos

1. Morales. Tratan'de temas de moral, ]

2. Panegiricos. Cuando hacen el elogio de la vida de un santo.

3. Fianebres. Con ocasién de la muerte de una persona de valia,

4. Homilias. Explicacién de las Sagradas Escrituras.

5. Sermones. Desarrollan una tesis o proposicién de cardcter dogs

miético. i
En el desarrollo de estos tipos de discursos, el orador utiliza otros
recursos y cualidades propias de esta oratoria.

Autoridad. Resultado del vigor y la fuerza que dan el poder.

Profundidad. Consecuencia de un examen integral del tema eléf
gido o de la doctrina que se expone.
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Sencillez. Manera de tratar los temas, de forma que quienes los
escuchen puedan comprenderlos con facilidad.

Sentimiento y vida. Esto es, expresion de las ideas y pensamien-
tos por medio de recursos apropiados y artisticos. Como todo discurso,
tienen las partes principales que forman su estructura y de las que
va hablamos antes.

Cuando hablamos o escribimos con claridad y perfeccién, el len-
guaje nos proporciona dos elementos de gran valor: la eleccién de
las palabras precisas, y su arménica combinacién que se traduce en
perfeccién. Luego, la voz y el gesto, interpretacién fiel de la combi-
nacién de esas formas dispuestas ordenadamente. Lo primero cons-
tituye la base del buen estilo, lo segundo es el resultado de la acer-
tada declamacién,

Iniciamos también el conocimiento de lo que es el estilo. Para
entenderlo mejor, es necesario considerarlo en su origen y en su doble
sentido de apreciacién. En el primer caso nos referimos al latin y al
griego de donde procede el término. En el segundo caso, lo vemos ob-
jetiva y subjetivamente.

5i el estilo se considera como algo propio o inmanente del escritor,

estamos aprecidndolo subjetivamente; si lo juzgamos por las cualida-
cdes y el cardcter dominante en la obra, lo vemos en su aspecto ob-
jetivo. Es asi como hablamos del estilo de Cervantes, de Maurois, de
Azorin, de Joyce, de Faulkner, de Gallegos, de Sanin Cano, de Gar-
cia Mérquez, de Maya, de Huxley, etc. Pero también hablamos de
ias caracteristicas y cualidades de las obras en cada uno de ellos, rea-
lismo, originalidad, inventiva, humorismo, equilibrio, fluidez, casticis-
mo, ete.

Estilo proviene, pues, del latin stilus, y éste del griego stylos, que
en una de sus aplicaciones comunes, se entiende como, “Manera de
escribir o de hablar, no por lo que respecta a las cualidades esenciales
o permanentes del lenguaje, sino en cuanto a lo accidental, variable
o caracteristico del modo de formar, combinar y enlazar los giros, fra-
ses y cliusulas o periodos para expresar los conceptos”. Ampliaremos

concepto, cuando tratemos sobre el ensayo y la novela.

Recursos literarios

~ De lo que acabamos de decir sobre el estilo, se infiere que los
llamados recursos literarios no son otra cosa que la combinacién y el
nlace adecuado de las diferentes partes del discurso (partes de la
oracién) que permiten que el pensamiento se manifieste en forma clara

artistica. Para esto, se requiere conocer muy bien el idioma, el voca-
bulario, la sintaxis, la variedad de formas y de matices, lo mismo que
su simbolismo, pero omitiendo siempre lo innecesario e imitil,
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Ejemplo de estilo claro y artistico

“Al desaparecer Suarez de la tierra, empezo a elevarse en el hori-
zonte de la patria. Las amargas brumas de la pasién o de la incom
nsién humana velaban atin y oscurecian su Jumbre, pero no pu-
seis afios apenas de su paso a la
anas siguen a ras de

[)]'fﬂ
dieron impedir su ascenso. Hoy,
eternidad, la incomprensién y las pasiones hum
la tierra, vy la estrella de Sudrez brilla fulgurante y limpia en el puro

cielo de la Gloria”.

Como podemos ver en expresiones ¢omo:
Suérez empez6 a elevarse en el horizonte de la patria;
Las amargas brumas de la pasion;
Su estrella brilla fulgurante y limpia. etc., 1
la combinacién de las palabras se ha hecho de tal manera armoénica ]
ducen un efecto artistico y dan vigor y energia al pensamiento.

l_{UU [)1‘0 ; ) :
sustantivos empleados, tienen un valor especial y ca-
P ’ I

Los adjetivos v
racteristico.
|
Otras veces la expresién estd realzada por la afectividad que se tra-
duce en metiforas (la masa de un idioma es metaforica), deseo de
creacién estética o desenfado humoristico (V. Garcia de Diego), 0
por la afectividad de la hipérbole, una de las més importantes mani-
festaciones lingiifsticas de la pasion.

Estos son dos de los recursos literarios que més elegancia, rapidez
y brillo dan al estilo.
Met4fora. Es una comparacién ticita de

Hipérbole. Es la pondemcit’m exagerada de la realidad.

una idea con otra.

Ejem plos:

“Los poetas como Pombo son grutas profundas, pobladas de som=
bras misteriosas y de increibles arcanos donde repercuten con amplia’
resonancia las voces humildes y hasta los suspiros quedos del inno-
minado transetinte que jamés se imaginé ofr sus propios clamores ¥
lamentos, perdidos hasta entonces entre el rumor de la universal con=
goja humana, y agigantados ahora y transpuestos a un fono de sono=

ridad tempestuosa .

“Siempre dulce el viento
y el camino en paz. ..
Reshalé en las olas. ..

Recursos muy usados por los poetas son también, la repeticlONs

o andfora, epitetos, polisindeton.

Anéfora, O repeticion de la misma palabra al comienzo de uns

oracion o idea.
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Ejemplo:

Mis ojos avizores
Mis ojos errabundos
Mis ojos acerados

Y eran una sola sombra larga
Y eran una sola sombra larga,
Y eran una sola sombra larga. ..

Polisindeto icid junci
B i e n. _d(Repetluon de conjunciones copulativas (y, ni) para
apidez, retardar o para grabar el pensamiento. ‘

Ejemplo:

“La inc vensid : :
i ]:1 Jumﬁpunsm‘n y las pasiones humanas siguen a ras de la H
ra, iy la estrella de Sudrez brilla fulgurante y limpia” s a He-

.-'.\h las sutiles mirras, ni las leonadas pieles
ni las volubles palmas...” ’

Sintaxis, ( Gramatica),

Coordinacién, Ti

o on, ii : i

A Pupden I’l?nellugal mediante nexos establecidos por con
. ede ser de distintas formas ; T L

se emplee. ] s segin sea la conjuncién que

Copulativa. (Y, NI),
Ejemplo:
los de oriente en cuyas playas desembarca la luz

Y los que v
van al norte v han llev: SN
el mar...” y han llevado mis ojos a conocer

Pues vy s imaei

A q{]:’ ;;:nlmdgum qm; los hombres no truecan ni traspa-
san sus gozos ni sus aflicciones, s S
gafios. . . f . Sus amores ni sus desen-

Distributiva. (Distribucién).
‘rwjmn]_)lu:

“Siempre e ] i

; pre que dos pueblos de diversas lenguas se ponen

en contacto, hay entre una y otra mutuo inflbujo » !
Disyuntiva.

I cual estd en razon directa, no de la fuerza o de la rique-

za de los pueblos...”
Adversativa,
sino de su cultura”

"y no s a nacid i i i
4 olo en la nacién de origen sino bajo un cielo nuevo
v en una tierra nueva...”




RAFAEL MARIA CARRASQUILLA

Fonética

Nacio en Bogota, en 1857. Murié en la
misma ciudad en 1930. Tlustre prelado,
fue por muchos afios rector del colegio
Mayor del Rosario y director de la Aca-
demia Colombiana de la Lengua por va-
rios lustros. Orador sagrado eminente, des-
pués de Cortés Lee, fue ademis, tedlogo,
tilologo, filésofo, académico, educador de

' ~ Unidades fonéticas. Unidades significativas.

Desde el punto de vista fonético, Jas unidades fonéticas mayores

o . - r - 7 . . - =

i del habla son las oraciones; a la oracién sigue el grupo fonico y final-

- mente la silaba como la menor unidad posible del habla real.
Anteriormente se partia del fonema como unidad lingiiistica pri-

maria y de alli se ascendia hasta llegar a la oracién. Las palabras son

unidades Seménticas que se encuentran en el grupo fémico solo, y

&L
{ pueden ser oraciones.
! . oy i | excelsas virtudes y por sobre todo, uno
! Unidades fonéticas: L . de los més grandes y elocuentes oradores
i Oraciones. . . [Hola! {Voy! [Por Dios! religiosos que mds fama dieron a la Igle-
Grupos fonicos. .. Perro que ladra sia colombiana, e hispanoamericana. Habfa
adquirido una profunda cultura clésica en

Silabas. .. A-pe-te-ci-do.
el trato permanente de los escritores, pen-

sadores y filésofos mas brillantes de la
antigiiedad, Asi logré acumular una sabi-
duria extraordinaria y una ‘obra extensa
coleccionada en seis volimenes que for-
man su produccién completa. Merecen es-
pecial mencién sus “Sermones y Panegiri-
eos’:, “Conferencias y Oraciones gratulato-
rias”, “Oraciones Funebres”, “Discursos
f}cadémicos”, “Estudios literarios y criticos”,
Estudios cientificos y diddcticos”, “Cuen-
tos y poesias”, Se distinguié por su estilo
sobrio, castizo, conciso, de gran claridad y
sencillez, y vigorosa dialéctica. :

Unidades significativas:

Oraciones. .. Pedro canta. Volveré
i Elementos sinticticos
; Palabras.

Tanto las oraciones fonéticas como las significativas coinciden en

todos los casos.

“Tengo un amigo a quien he oido contar que siendo €l pequefio,

»

?

)
?‘. g Ejemplo de unidades lingiiisticas:
i

se entretenia contando las estrellas. . .
Esta es una unidad fonética mayor, u oracién completa.
“Tengo un amigo a quien he oido contar que siendo él pequefio

/ se entretenia contando las estrellas / (relacién de condicién a con-

clusion).

A estos los llamamos grupos fénicos. Estin separados por una
raya oblicua.

Morfologia. Verbos de dificil conjugacién y empleo.

ORACION FUNEBRE

En la muerte de su Santidad Leén XIII
(Fragmento)

Una vez mds me corresponde la triste, aunque edificante tarea

No diga sino Forma correcta '-Tl- (‘l.!ctur ante vosotros, desde esta catedra, las lecciones fecundisimas
G Sorba ;rl(: !a muerte. Sélo que hoy no se trata de un padre de familia que
Volca YVielen ‘aya partido dejando viuda la esposa, sin apoyo los hijos en]utec(ildo
Cacaraquez Cacarea ’;1 lmg';u'. ni de un prelado diocesano cuya grey haya qu(:,dado huér-
Chirrea Chirria “41a de pastor, ni de un repiblico insig}le, bienhechor de la patria;
Briegue Bregue ‘U} €s una familia sola, ni sélo una di6cesis, ni una nacién siquiera: el
L otion A he de la tierra es quien se ha estremecido al oir la noticia inf ;t :
Force Fuerce i€l papa Leén ha muerto! e
T Cuando e :

lr?ic;liré.le ?:éfplle ’Espc}t‘ud}m‘) el Angel de la Eternidlacl, por orden de Dios, se incliné

A uoso sobre el lecho del pontifice moribundo y corté suavemente
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¢l altimo hilo que ligaba aquella alma poderosa con el endeble cuer-
po, la campana mayor de la basilica de San Pedro vibrd en los aires,
la siguieron las de las cuatrocientas iglesias de la ciudad eterna; y, asi
como al caer la piedra en el estanque se van formando ondas concén-
tricas que llegan hasta las riberas, asi aquel tafiido de tristeza [ue
extendiéndose por el universo entero; y asordaron los dobles de los
bronces desde las torres caladas de las grandes catedrales goéticas, y
les respondi6 el aquilén agudo medio oculto bajo el alero de la capi-
llita de cafias y juncos alzada por el misionero en los grandes lagos
donde nace el Congo, o al pie de la imponente mole coronada de nieve,
que es cuna del Nilo portentoso.

A este concierto seguira otro mas digno del Pontifice; el de los

elogios a su memoria, el de las ligrimas sobre su sepulero. Partira el

panegirico de los pulpitos de las iglesias y de la tribuna de los par-
lamentos, de los palacios de los obispos, y de las cancillerias de rei-
nos y republicas; se hallard en boca de creyentes e incrédulos, gran-
des y pequenos, sabios e insipientes.

Pasar por las columnas de las hojas volanderas y quedara en
las péginas perennes de los libros. Hijo por el bautismo, la fe, las
esperanzas, de la tinica sociedad catélica que existe; esposo suyo por
la eleccién del episcopado; padre por la ensefianza y el gobierno, pars
ticipa el Pontifice de las dotes de la iglesia romana y alcanza renoms=
bre, como ella universal, como ella indefectible.

Se ha dispuesto que una yo mi palabra débil a este imponent&
homenaje de alabanzas. '

A veces, cuando apretado concurso colma la vasta nave de u
iglesia, un nifio pequeiito, en pie, juntas las manos entre las de
madre, que arrodillada le rodea con los brazos, balbuce una oracic
repitiendo las palabras que le van dictando los labios maternos. Aq
lla plegaria infantil se pierde entre el coro de las voces adultas inn
merables, pero llega al trono de Dios sola vy distinta, porque El 0
las stplicas de los pequeinuelos.

Cuando el agricultor envia la tropa de robustos labradores a ¢
fiar la semilla al seno de la tierra revuelta por el arado, acaso algi
avecilla deja caer en el surco un grano de trigo de los que lleva
el pico. Ese grano, cubierto luego, fecundado por el sol y la 11
de Dios, germina como los demds, a pesar de la exigiiidad del s
brador, y produce una o méis espigas doradas, cuyos frutos van
bién a las colmadas trojes del padre de familia.

El elogio que voy a hacer sera también una oracién, un
miento de gracias al Padre, autor de todo dén perfecto, porque &
al vicario de su Hijo tan grande y tan santo: y serd plegaria MOSS
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de los lab.ios_. sino del corazon de quien, aunque perdidasﬂl h‘zliéé‘ Gos.
la inocencia y la frescura de la nifiez, propias de los afios i:i‘.tfém1.:!?0'.s
dird su oracién repitiendo lo que aprendié de bocas mas 'aufcrize:de;
que la suya, y procurando no apartarse de la Iglesia, su matrelculs"
ternura reclama no por bueno, sino al contrario )o’rr. 3 it ‘—‘a‘
sus cuidados y mimos. o i S

Serd esta oracién la simiente de la palabra evangélica, que todo
sacerdote tiene obligacién de sembrar en los corazones c;is?ianoso t:
si }m.Ha en este auditorio, por muchos titulos ilustre alguno ,u-:-
la quiera r.t‘L‘.J-}.JJ-l', producird fecundada por la gracia de ‘Dios no qb'.
tante la elxxgmdad del sembrador, frutos de amor divino de’adhegi(;:;
a la Iglesia romana, de anhelos por imitar, aunque de l,eios en estos
11(;11”1()_1{ de pequefez, la grandeza del finado Pontifice: en ’é ocal (l;'
relajacion y de pecado, sus virtudes sobrehumanas. ? it

La semilla que pretendo sembrar es distinta de Ja que he regado
cn otras ocasiones. La oracién finebre cristiana, género de o -%d 5
que no desdefiaron Gregorio Nacianceno, el mé; teblogo, y }ra 01'1‘-]1
Crisostomo, el mis elocuente de los padres de la Iglesia ge.; ) tUﬂ'n It
un ;wio_gle justicia, elogio a los méritos de los sewiélorés&ge ]t;;)‘( .
ptu»p-.nra_czon remota a la sentencia severa de la historia sentenci: [O:S"
h(f‘.‘i]‘.l'f_.‘(_'lill)ll},. porque suele ser precursora fiel de otra sin ?UI_‘fd
(|~m|-] pronunciard Cristo, Hijo de Dios vivo, cuando venea al f;?‘rllmdamlm‘i
siglos, rodeado de sus dngeles, sobre las nubes del {'igl i et
los vivos vy a los muertos. o R

j:r()ln(ly;z-féinlijifn la :l:_ljaczéu funebre un ]:a.mento ante la horrible des-
fopocitn «js (:; .‘melml.unt:'re los demgn.:os de los grandes hombres
b e m;,-'l : ug cio de la vu'la {_ie que disponen para realizarlos: ante

pPosible de que el varén ilustre deje sucesor digno de si; ante

el hundirse i
I se de los proyectos mas grandio 4
presas. Y as grandiosos, de las mas colosales em-

Por fin, s
k. \.(()1\1—’le. sobre todo en boca del egregio obispo de Meaux, es lec-
dens um‘ztla a ”]os poderosos de la tierra sobre “la pequefiez de la gran-
E [ mana’, sobre la vanidad de todas las venturas, de todas las
Xcelsitudes de este mundo £l S 1as

‘\..u'!;f‘(ic ]lo .dicho es de aplicacion estricta en el caso del Pontifice
ISIEIJ)‘:;-Sg(S_)]:]a (11161 tlln Papal _:;,1 entre ellos_ se cuentan los varones
Beciis o S " (éeL.]aalS?pc?f:led umana se lllustra— iba a decir que
Quicy, o b-,ll glesia de quien es jefe, ante la de Cristo, a
Bas o .0 -}-.“.‘.“ 150 fxc. a tierra. Pero né: la luz que despiden los Pa-
% refleis ”‘]_ mce ‘oco ]I-lte?lSO y purisimo que, partiende de Cristo,
Banch, -‘1-;.;:;1 esposa suya que, alvdemr de San Pablo, no tiene

Arriga, ni cosa semejante, sino que es santa e inmaculada.

mas it
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narméreo monumento? JO
: ntor JO que aquellos dones ha reci

g ety . yan perecido, ¢

nact frl._d r::‘tt_malleza se extinguer JO que la elocuenfia de I\}arl}ll‘i?io

1013 a ros: i6

ol 5‘ (1](1 de una rosa, su abnegacién la fecundidad de :

0, } grandeza y constancia i : e

WL ncia sern la mole incontrastable de una
anar [Cuanto mas fiecil, méis humano pensar, con la reve

. sve-

e La historia de los pontifices romanos no es una serie de biogra-
i‘.' fias: es la historia completa de la Iglesia. Y, viceversa, no puede escri-
: birse ella sabia, filoséficamente, si no se compone de las vidas de los

|
| v
h sucesores de San Pedro.

.'[ it Cada uno de ellos, cualesquiera que sean la alteza de sus miras, § cién divina, que el iri
At la amplitud de sus planes, la brevedad de su reinado, deja su carreras ensa, ama c-:ﬂqe]Ls:n (’-Si{?i-l'ltﬂ el L e e
ol perfectamente terminada, y a ninguno falt6 cosa alguna grande por n el luminico o:;tc.) ((l't. Sogdaiin. i qne:
'n‘ ‘ hacer. Cristo encomend6 a Pedro —a él sblo— que apacentase los cor-3 n el corazén 'sin 'l-lcr?er;ml?nt(‘)" o T S mmbra
i & deros i las ovejas; mgfl por él para que no faltas_e, su fe, y p_l‘OmGtiéle; fe de (.'l‘istianr.,') me‘ }ngr?-l'fl’ Su‘l ]‘a n_} s Eatceeme TR mlr '
! i3 estar a su lado todos los dias hasta la consumacion de los siglos. Sind resurreccién de la mi-;.*dm aeT NG phlieete W
e embargo, pocos afios después, Pedro murié crucificado en la cima dek ) A
{ Janiculo. ¢Qué de las promesas del Redentor? Hanse cumplido e e s Hatuo | .
tales de sus hijos. No honramos la podr ?OmeT_lﬂjeS f e
a podredumbre de la muerte, sino

toda su extensin. ..
el cuerpo, compafiero del espiri g
‘ espiritu y mas tard {ci
: € coparticipe suyo d
3 e la

eternidad bienaventurada.

ORACION FUNEBRE
Cada hombre resucita el mismo que fue en vida. La recompe
: nsa

se oftorga por Iz !
ga por las obras buenas. Pero dla lumbre del genio, didiva de

j . S€ xtin on = 9 N £ ,
I)t S, 5€ exu (=] € en ]a Vlda futura. \.’() e
B dicc 5 ] i IO Se, porqu Ia. feologla nﬂda

General Antonio Narifio
(Fragmento)

Bl {Qué misterio tan profundo es la sepultura de un grande hom
brel Debajo de aquél marmol no hay sino huesos #ridos, ennegreci
por el tiempo. Y, sin embargo, dentro de ese crineo vacio hirvio
cerebro en que cupo la libertad de un mundo; alli esplendi6 el
gor del genio, que no discurre sino ve, que se adelanta al tiempo,
4\ siempre tiene razén en lo futuro. En. las desiertas concavidades de
i pecho latié un corazén grande como la libre América, sereno
g las cumbres nevadas del Chimborazo y el Tolima, ardoroso como
b volcanes andinos, fecundo como el sol de los tropicos. 1

Ese brazo rigido e inerte blandié la espada vencedora; ag
huesecillos movieron la pluma, digna de Ticito por grave, de ]

COMENTARIO Y CRITICA

Se considera como uno de I 5 i

i cone ' 0s mas brillantes oradores s:

c]le 4 fl,n-mg.t;i’:suc?; e (I;Ilspangamenca por esta época. Lossz{cc;:g?ldtgi

| o sma,f le clanc'!qd y sencillez en sus escritos lo lle-

i e :31' n‘o,. sacrificando los arrebatos de la imagina-

T e H;)nﬁlayor fuerza y elegancia a muchos pasajec; de

Bmbién llegar a ser tri 'els eStreC}?‘?s Heste oh. prckt A Gl

B o e r trivial y familiar hasta el punto de que en mu-
5 1deas no encontramos ni mucha elevacién, ni mucha rE-

A e el S e :;15:1;% Lo més extraordinario de su oratoria resultaba del h
e ciertos sos retéric i i
ecursos retoricos como la antitesis de ideas, contra-

esas Orbitas oscuras fulguré la mirada que subyugé las revueltas Posici
titudes; de aquellas cenizas brotaba la palabra —terrible como el €i0n de sentimientos v los contras

7 - S ¢ BOndiciones Lictsr: ¥y contrastes morales que extraia d
y luminosa— que llevé al sacrificio millares de hombres, que p s histéricas. Xrata de sus
los vasallos en ciudadanos, a los tranquilos colonos en heroicos

dores.

por chustica, de

Por ¢

F e
! uso cas o
Merece o tizo y correcto del idioma, Carrasquilla muy bien

titulo de ;
Uencig IILILE}T mae’Strg siendo uno de los més claros ejemplos de
'a media, mis de estilo f :
® porque o francés que castell Y mi

{9€ sus profundos < ano. mis que
tura 15 - profundos conocimientos v el i q

0 desatd eq % s y el inmenso caudal d

il Sa n la céitedra, de 15z al de su
fanzg 1 ra, de donde sali6 I A :

“4 Como maes : 5 o més valioso d
S0nviceidr urm‘m;tr? y_educador. Posefa un poder extraordi: ‘o
P ensami;'m;acc aildad y sobriedad para comunicar Profundisgg

: en  irecuente o :
il Patri; comunicacién con D -
2 v sus héroes, ¢ ios, con la reli-

a v - Sus heroes, con todo I e
Vigorosa dialécti uali o grande y excelso, como tam-
ca, cualidades que extremando un poco el

: En aquel sepulcro tenéis los restos mortales de Narifio.
i Dios, que haciéndome sacerdote y patriota, me deja entrever
- terio de esa tumba. {Cémo resplandece ante los ojos de mi 8
b doctrina de Cristo! Alli esti la materia, que no fue carcel del
que no fue el hombre todo, sino elemento sustancial del v
perior que descubrié la nueva patria, como habia descubierto
ol Nuevo Mundo. ¢Creéis que la inteligencia poderosa, el cor
menso, la abnegacién més que heroica del Precursor estin bajo
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I}
s concepto, podria decirse que, su mentalidad de maestro y profesor

i CARLOS CORTES LEE
= |l s S pl e
-~ [ i vocacional Y atavica, no en pocas veces per;udt(‘o al msigne orado ¥ Naciéo Monsefior Carlos Cortés Lee en la
[ cuyo estilo en lugar del brillo, el color y el brio, venia a ser visible S S T i :
4 ) Si L : L7 i : ) ciudad de Zipaquirda en 1859, Murié en
mente diddctico. Casi toda su produccién esti contenida en sus dis 2 Lk :
3 ; lios fila Paris, Francia, el 9 de marzo de 1928
cursos, oraciones sagradas y profanas, en sus articulos v estudios filo Dokor ex Sewitis Haceiturts. s etivadng
. B 5 ¥ L. v 3 . i as, . )
| séticos. Puede decirse que se paseé por todos los campos del conogis s y "H'E-, d\ 5 :
il ; I i T it  Tonton Aol ador msigne, brillante orador sagrado, apolo
15 v miento humano con la certeza y logica del pensador. R o e % ettt - i
f gista profundo, patriota, académico y maes-
il tro de juventudes, sobresalié especialmente
[: ; en el campo de la oratoria sagrada cuya

fama llegé més alld de las fronteras pa-
trias. Habfa sido escuchado con asombro y
admiracién en Paris y Madrid con la mis-
ma vehemencia con que lo habian sido
Bossuet y Lacordaire. Su extraordinaria y
rasta cultura, lograda casi por si solo, la
habia adquirido en el contacto con las cul-
turas griega, castellana y latina, de las
que tenia sélidos y profundos conocimien-
tos. Y por el dominio en el campo de los
idiomas modernos y clasicos, bien pudiera
decirse que era un lingiiista y filélogo con-
sumado. Se distinguié por su elocuencia,
i elegancia, casticismo, prodigiosa memoria,

la ternura y el sentimiento del varén no-

ble y justo. Nada de preciosismos en la

expresion, ni de periodos complicados, ni

de afanes verbalistas. Su voz resoné siem-

pre firme, armoniosa v serena, modelada a
X voluntad.

—

SERMON

La Razon y la Fe

Entre todas las palabras humanas, dice Bossuet, no hay ninguna
Wi ugradable como la de la libertad. pero tampoco hay otra igual-
Mente engafiosa y alucinadora, Dondequiera que se pronuncie, como
" sea entre hombres ruines y apocados, despierta eco simpitico en
los corazones: enardece a las almas bien nacidas, causa en ellas en-
Wisiasimos v arrebatamientos, y cuando se trata de alcanzar o conser-
Y el bien que con ella se significa, es aguijén que las mueve a todo
'“'i:- e sacrificios. Pero, desgraciadamente, a causa de este mismo
“mbelesy con que subyugan a los hombres en todas partes y en todas
95 edades, esta palabra y esta idea se han convertido mas de una
origen de turbulencia v desventuras sin cuento. Los pueblos han




la autoridad es benéfica, y amorosa la obediencia, se ostenta el despo-
tismo de los autécratas o la anarquia de desbordadas democracias.

solido contemplar con asombro una libertad mentirosa correr furibui@
da y desgrefiada, el hacha y la tea en las manos, derribando y volS
viendo en cenizas altares, y tronos, y catedras, y cuanto fue objeto de
la veneracién y culto de los siglos, para establecer sobre las '
de toda autoridad su reinado, que al cabo no fue ni podia ser of
cosa que la més opresora de todas las tiranias. i

En favor de la Iglesia Santa, y siempre que la herejia o la barba-
rie, azuzadas por el espiritu del mal, levantaron la cabeza para menos-
cabar el depésito de los dogmas tradicionales, atajar o enturbiar las
corrientes de la vida sobrenatural y sumir a los hombres en nuevas
servidumbres, mostré su maternal desvelo la Santisima Virgen, desti-
nada por Dios para quebrantar la cabeza de la serpiente y cooperar
a la redencién humana.

La obra de Nuestro Sefior Jesucristo si es obra de redencién
libertad en el més alto y comprensivo sentido que puede darse a estd
palabras. El sélo ha podido y puede todavia hacer, y lo que mas
cumplir a las almas aherrojadas con cualquier suerte de esclavi
esta promesa magnifica: Si el Hijo os da libertad, seréis verda o e ) : ;
meuttlz libres. Cogsumnndu el suclificin de la Cruz, quebré el tfﬁi::m ladé]w‘lmdfizl_det ]tlsua, Idesflgura:rc?n o~ encarms d<.3 la Encar-
del pecado que pesaba sobre los hijos de Adén. Con la accién sees ;—-:;‘trecl;an);ente (j?n;éﬁilez] Tia 51(12 1aLT.rm1d(;]xd, la Redencién y otras
tisima de su gracia, que se transfunde a nosotros por diversas v Maria Matte degD?os g ot t'a. . 0; Padres de Efeso aclaman a
sefialadamente por los Sacramentos, nos ayuda a sojuzgar la Yok cii;ipan g e l(;S)‘_L_(m Sl e T con grito de vic-
macia de aquellos enemigos que viven y militan dentro del ho 1ncr‘1L"11t‘S\ de la relimis f‘n_({re}s y conservan aquellos dogmas funda-
caido, y de este modo desata la voluntad para que corra a abrazag e FAH, VeRcarers:
con el bien honesto, tinico objeto proporcinnado de tan excelentel
cultad. ' ]

La diferencia entre las castas privilegiadas y las razas na
para servidumbre quedo borrada para siempre al predicarse la
trina de la igualdad absoluta de los hombres en su origen y e
destinos. Cuando el mundo oy6é de los labios de los Apostoles
toda autoridad viene de Dios, y quien le resiste, a Dios resiste;
que sobre los que reinan y dan leyes hay un Legislador Supre
un Juez que juzgard las justicias, la autoridad se desnudé de
arrogancia, enalteciése la obediencia y florecieron la libertad
dignidad de los ciudadanos. La verdad revelada por Nuestro
y la autoridad que para conservarla y propagarla dejé const ida,
cervan al entendimiento de infinitos errores; y, finalmente, la
libertad de conciéncia no data sino desde el dia aquel en que
vador declaré que la potestad del César tiene Orbita distinta
de Dios, y mandé dar a cada una de ellas lo que le es debido:

Las herejias orientales de los primeros siglos por la mayor parte

‘ Al paso que los griegos, especulativos e inclinados a sutilezas
disputaron sobre la cristologia, el genio practico de los occidentales
les condujo a aplicarse de preferencia a aquellos puntos de doctrina
que se relacionan con la antropologia cristiana, como el origen y na-
turaleza del mal, la libertad y la gracia, los Sacramentos y la Jerar-
quia eclesidstica. Relativos a estas cuestiones fueron por lo general
sus desvarios en todos los siglos. En la secta albigense del siglo XIII
revivieron muchas de las antiguas herejias mezcladas con los gérmenes
de futuros errores. Todos los esfuerzos del poder temporal C?y de la
gn&?t%id eclesidstica fueron inttiles para destruirla. El culto de Maria

y que m iempo el otro térming de la religion
ﬁ]df la ;‘l(‘ll[‘lﬂ, es a :saher, la verdadera condicién del hombre y los
dji? [;zs. de rehabilitacién que le han sido otorgados por la benignidad

| Subn;\i;s tarde, cuando la pujanza musulmana tendia a derramarse
- A{uupu por la brecha que abriera el cisma bizantino, la pro-

-C'Tisti{;]l“ u; la Virgen en Lepanto y en Viena preservé a la civilizacién
. m de la barbarie de los hijos del Profeta, quienes, sofiando con
ciénpgmm de sensuales delicias y fiando a la cimitarra la propaga-
- e - - &

- h(? ]su ley, {m{:en huir del suelo en donde asientan la planta, junte
& honestids o s COS A ioenidac i i
i dad de las costumbres, la dignidad de la conciencia
y Hoy
§t.l'ona :

Depositaria de las enseflanzas y de las instituciones santil
de Jesucristo, la Iglesia catdlica es el arca de todas estas lib
las cuales crecen o se amenguan al mismo paso que el influjo
lla aumenta o disminuye en los individuos y en las sociedadess
éste no se siente, el hombre es esclavo del pecado, sierve
propias desenfrenadas codicias, juguete de inauditos delirios
vagancias de doctrina. Campea alli, en vez de la libertad ind
la opresién bajo una u otra forma: o la que ejercian en lo
las castas predominantes, o la que en lo moderno impone
hombros de innéimeros proletarios la codicia despiadada de
opulentos. Y en lugar de la libertad civil, que no medra sino |

5 (1(1[\1-1-.16 :S[{ES. (-oflgrega’d_os para fustffjur a vuestra celestial pa-
. ('qa)li-l \LJTI: crla 0§ formaus en este antiguo claustro, albergue del
B - ° Virtud, ea felices tiempos Seminario fecundo de varones

°S que en todas las carreras dieron lustre a la Repiiblica, y
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T

on gustosos el sacrificio ¢Qué es un fonema y cudntos tiene el Espafiol?

i h: entre quienes se contaron To pocos que hicier
de la vida para asegurarle el beneficio inestimable de la independen-

s SC&mn e divid
AR sComo se dividen las e \
portuno, nada tan simpatico a Vuess las consonantes segin el punto de articulacion?

.
s cia politica, nada me parece tan 0 e e
3 i = L . L. J as ¢ o & "
.' : tros fervorosos corazones, como estas dos palabras: ciencia ¥ libertad. < o las clasifica por el modo de articulacion?
AR ¢Las vocales
3 i ’ r a8 S SO o = 3
.{‘ Por tanto, quiera, con el favor divino, mostraros brevemente €6- ol fonemas sonoros o sordos? ¢{Por quer
g mo la fe no encadena sino que emancipa a la inteligencia, al mismo JCuéles son las cualidades fisicas del sonido?
jo-| 4 . o . . ks ¥ 5 .
i tiempo que la ley de Cristo, que €S ley de gracia, no amengua, ant .. ¢OQué diferencia encuentra, entre oraciones por la f
':.-‘ mantiene y esfuerza la libertad, contribuyendo asi la una y la otra presion y oraciones por la actitud? Dé L't,mpl{]’-) a forma de ex-
it engrandecer y perfeccionar la naturaleza humana. i e Hedd ; jemp
. \ ¢En qué tipo de oraciones se usa de preferencia el ti i
s‘.‘l’ juntivo? ] tiempo sub-
18 DISCURS( ; s _
il JA qué palabras denominamos antdnimos?
muerte del Dr. Carlos Holg 1Cmo
B 4@ se llama la to de :
‘ parte del lenguaje que trata de los cambios

(Fragmento de la Oracién Fanebre en la
pubh'cada en 1932)

que sufren las palabras en su forma?

Vanidad de vanidades y todo vanidad, dice el sabio. Y si ¢Cémo se llama la parte del lenguaje que trata de la significacié

verifica esta sentencia sagrada, jamés resplandece de las palabras? Dé ejemplos. e e
tanta claridad, ni impresiona el 4nimo tan hondamente como €n
siones semejantes a la que hoy nos congrega en ¢ste lugar. El pod
la grandeza, la gloria, el saber que se juntan en la vida de un varon

Justre, todo se ve reducido a humo y anonadado por Ja mano de
findo de ceniza y ©

muerte., De todo eso no queda més que un puiiado
memoria que, Por més gloriosa que sea, esta también destinada
pscurecerse y a pasar, como pasa el tiempo, siempre breve porqe
tiene fin. Inerte estd ya la mano que no ha mucho gobernaba el tir
‘ del Estado, muda aquella acendrada y viril elocuencia que, SEVEls | Sacar del L1 : _
vibraba en las asambleas populares y posefa el mégico poder de -\‘t:)rr;?”as ](Dlaglnas literarias ejemplos de aplicacién de la sintaxis
sefiorearse de los entendimientos y calmar a su antojo las pasio orreccion del lenguaje. '
desapareci6 como una sombra aquella gal]urdia y donosura qué-
1 hechizo de las reuniones y coloquios familiares, que

P

lucieron hasta en los alcAza

todo tiempo se
Otras sugerencias

Hacer seminarios cortos !

,}iad; s‘:n(marms' cortos sobre algiun aspecto de los que hemos estu-
: ya (por ejemplo sobre la poesia y la versificacion) .
Analizz ici6 _ .

. 11zat1' una composicion en Verso, en clase, para mostrar todas
las partes que tocan con la versificacion v la métrica .

i’ SC% 107, 3
juscar composiciones y muestras en otras antologias o textos

Realizar trabaj cri

e rabajos escritos, cort

_ escritos, os v claramente defini 3 5
critores de este capitulo. K l T L

maron €
gala de los aristocraticos salones y
los reyes.

Corregir EO‘\ tra (1;05. €Eer a gunOh en clase, comentarios lacer-
! u - o b I o ~ 5 t l ce
¢ td CI itl a notaci o 2 :

S5 ke C y a ones ]US’:&Q.

Al estrépito de caida tan inesperada, se desbandé el coro
sado de los lisonjeros, huyé el enjambre de los cortejadores del
’ ¢l temor, la envidia y hasta el odio, si lo hubo, estén ya extint
‘ los corazones, dejando solamente indiferencia y olvido en
en otros admiracion y asombro mezclados de saludable desen
dolor {ntimo y sincero, pero que el tiempo mitigard y que la
con nuevos golpes acabara al fin por sepultar. Sobreyiviran Gnica
para la eternidad las buenas obras conocidas de Dios, y para ng
} las lecciones que se€ desprenden de la vida fecunda y que moS
4 el (:spectéculo de un alma creyente al través de todas las vicist
modesta en la grandeza, perseverante en luchas prolongadas;
en las tribulaciones; un hombre favorecido con todos los done
naturaleza y de la fortuna, encumbrado a la cima de los honoF
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Cuarta Unidad

ESTUDIO DE LA ORATORIA SAGRADA

Nociones literarias

En este capitulo trataremos los aspectos mis importantes de laj
oratoria sagrada, representados en notables escritores como Monsefiors
Rafael Maria Carrasquilla, Monsefior Carlos Cortés Lee y Monseior
José Vicente Castro Silva., Son tres verdaderos humanistas y aungue
sobresalieron en diferentes campos del conocimiento y de la ciencia @
s6lo los estudiaremos en esta modalidad.

A diferencia de los otros tipos de oratoria que ya hemos examinados
y en los que el orador profano habla en nombre propio o de agrupas
ciones y se dirige a comunidades, grupos y a la sociedad en general§
el orador sagrado se presenta como mensajero de Dios. De alli el
racter peculiar y los rasgos caracteristicos que la distinguen. Algunos
aspectos son comunes a toda clase de oratoria, pero otros le son pres
pios ya que su fin

alidad esencial es la de orientar y conducir al hons
bre en un sentido religioso. A estos discursos se les denomina Se

nes y los hay de varias clases, segin sea el tema que traten. No o
tante, la fuente principal de la oratoria sagrada hay que buscarla @
la sagrada Escritura.

Clases de discursos

1. Morales. Tratan de temas de moral.

9. Panegiricos. Cuando hacen el elogio de la vida de un santo.

3. Finebres. Con ocasién de la muerte de una persona de valia.
4. Homilias. Explicacion de las Sagradas Escrituras. 1
5 Sermones. Desarrollan una tesis o proposicién de cardcter

mético.

En el desarrollo de estos tipos de discursos, el orador utiliza @
recursos y cualidades propias de esta oratoria. -

Autoridad. Resultado del vigor y la fuerza que dan el podé
Profundidad. Consecuencia de un examen integral del tel 4
gido o de la doctrina que se expone. .
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S gi
! simbolismo

..;( ?ILT”C‘]N,‘ h[ inera e q q =
o AVAE (1 ratar IOS temas de forﬂla ue 1ene 1()
as, uienes
€5 \thE | ] }[ledd 1 COIHPI eT]del !OS con iaC]I]dad. i

Sentimie i st i6
b (.rztmzdzr;’nf.g y vida. Esto es, expresién de las ideas y pensamien-
s por medio de recursos apropiados y artisticos. Como todo discurso

tienen las partes princi
orincipales que forman su e ;
ya hablamos antes. { piesRc

mla:%(fuandu hab]u{n()f; o escribimos con claridad y perfeccién, el len-
e e dos elementos de gran valor: la elecciéon de
..x.s.palzlﬂ'sras precisas, y su arménica combinacién que se traduce e
_pelf.(?ccwn. Luego, la voz y el gesto, interpretacién fiel de la combr'n
nacion de esas formas dispuestas ordenadamente. Lo primero consl:

tituye la base del bu i

) en estilo, o segundo es el

ti d ; s el res

ada declamacién. = L
1 I&uciamos también el conocimiento de lo que es el estilo. Para

ente : jor i i '

1 :n] eldo mejor, es necesario considerarlo en su origen y en su doble

entido de apreciacién. En el primer caso nos referimos al latin y al

Y

iego de donde procede el térmi
ef ) ; érmino. En el segundo cas
jetiva y subjetivamente. & o

Si el estilo se consi i

A 1 es.tll‘t')! s.e1 LonSide‘ra «como algo propio o inmanente del escritor

.,Iaple’u‘-lm c();o subjetivamente; si lo juzgamos por las cualida’

des vy el caracter dominante en la - !

5 ) e obra, lo vemos en su :

etivo. Es asi como hablamos d ilo < o

etivo os del estilo de Cervantes, de M i

\zorin, de Joyce, de Faulkn ok v

: er, de Gallegos, de Sanin C

e : - anin Cano, de Gar-

e mmléutﬁzi‘ de Maya,. de Huxley, etc. Pero también hal;lamos de

las cz eristicas y cualidades de las obras en cada uno de ellos, rea
1 "

lismo, originalidad, inventiva, | i i1
5 1, hum : : =02
o e 3 2 orismo, equilibrio, fluidez, casticis-

E‘z“:ﬁ Psrli’s‘”zﬂi,cpges, 'flel latin stilus, y éste del griego stylos, que

escribir o de habl[:lr ?l{goneb ]ComUHES, % Cationds. como, | Mrmers (e

i ? nto a lo accidental, variable

e i]t.tlilj::fa?s del m(,)dé) de formar, combinar y enlazar los ,gir;srjz}?;e:

el concepto, ¢ lOdPen-O os para expresar los conceptos”. Ampliaremos
pto, cuando tratemos sobre el ensayo y la novela.

Recursos literarios

De s a0 ;
”arn;ui;s]T,..:-Eli .ulabamo:, de decir sobre el estilo, se infiere que los
i ;1(1_(‘1—1.;;525 11t-ellf"ul(.1s.no son otra cosa que la combinacién y el
Bracion) . ]érmgte as diferentes partes del discurso (partes de la
B Palm ; .1ten que el pensamiento se manifieste en forma clara
T esto, se requiere conocer muy bien el idioma, el voca-
'a sintaxis, la variedad de formas y de matices, lo n{iSmo ue

pero omitiendo siempre lo innecesario e indtil, e
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Ejemplo de estilo claro y artistico )

| b ; ] ’ _ ‘ Ejemplo:
15 Al desaparecer Sufrez de la tierra, empezo a elevarse en el hori- M :
H ! zonte de la patria. Las emargas brumas de la pasién o de la incom- LM s ojes avizores
]. A prensién humana velaban ain y oscurecian su lumbre, pero no pu- S iy errabundos
e dieron impedir su ascenso. Hoy, seis afios apenas de su paso a la Mis ojos acerados
i 8 - eternidad, la incomprensién y las pasiones humanas siguen a ras de \ eran una sola sombra larga,
1% la tierra, y la estrella de Suérez brilla fulgurante y limpia en el puro Y eran una sola sombra larga,
:" cielo de la Gloria™. Y eran una sola sombra larga. . .
I‘.‘ ‘ Como podemos ver en expresiones como: 1 Pll[.I.SLlldet()n_ Repeticién de conjunciones copulativas (y, ni) para -
Suérez empez6 a elevarse en el horizonte de la patris; ‘ dar rapidez, retardar o para grabar el pensamiento.
I i Las amargas brumas de la pasion; Ejemplo:
5 Su estrella brilla fulgurante y limpia, etc., “Ta inc 5 ;
i la combinacién de las palabras se ha hecho de tal manera arménica . I;ll ::;(_mlllpriilsusm Y las pasiones humanas siguen a ras de la tie-
i ¢ que producen un efecto artistico y dan vigor y energia al pensamiento. vy § le.‘a e Sudrez brilla fulgurante y limpia”.
1 Los adjetivos y sustantivos empleados, tienen un valor especial y ca- Ni las sutiles mirras, ni las leonadas pieles
' ni las volubles palmas. . .” ]

R racteristico.
Otras veces la expresién estd realzada por la afectividad que se tra- Sintaxis, (Gramética).

_:_ duce en metiforas (la masa de un idioma es metafﬂérica), (¥eseo de Coordinacién. Tiene lugar mediante nexos establecidos
o creacién estética o desenfado humoristico (V. Garcia de Diego), o junciones. Puede ser de distintas formas s s 1 05 por con-
) .". por la afectividad de la hipérbole, una de las mas importantes mani- se emplee. s se a2 la conjuncién que
. :.- festaciones lingtiisticas de la pasion. | Copulativa, (Y. NI).
- . - . .
' Estos son dos de los recursos literarios que mas elegancia, rapidez Ejemplo:

- y brillo dan al estilo. )
Y los de oriente en cuyas playas desembarca la luz.

1.
Metafora. Es una comparacién tacita de una idea con otra. _ Y los Bie & : . : :
By ) e o N < ue van al norte y han llevado mis ojos a1 e
i Hipérbole. Es la ponderacién exagerada de la realidad. el mar,. ” - 0jos a conocer
:
i Ejemplos: : ] Pues yo me imagino que los hombres no truecan ni traspa-
- 5 : san sus ] : ioci 3 o iy
By Los poetas como Pombo son grutas profundas, pobladas de som- ik gozos ni sus aflicciones, sus amores ni sus desen-
bras misteriosas y de increfbles arcanos donde repercuten con amplia ganos. . .
resonancia las voces humildes y hasta los suspiros quedos del inno- =8 Distributiva. (Distribucién).

minado transetinte que jamds se imaginé oir sus propios clamores ¥

. i : Eremtie
i lamentos, perdidos hasta entonces entre el rumor de la universal con- jemplo:
goja humana, y agigantados ahora y transpuestos a un fono de sono- “Siempre que dos pueblos de diversas len as se ponen .
" . 33 - -

1 ridad tempestuosa’. en contacto, hay entre una v otra mutuo in i

{ “Siempre dulc iento : . i : L )
1) mpre 'du ce el vientc Disyuntiva.
i y el camino en paz. .. B
Resbalé en las olas. .. El cual esta en razén directa, no de la fuerza o de Ia rique-
' . za de los pueblos...”
§ Recursos muy usados por los poetas son también, la repeticion ,
/ . Adversativa.

o anafora, epitetos, polisindeton.
“sino de su cultura”

Anafora. O repeticién de la misma palabra al comienzo de ubd w -
| v no sélo en la nacién de origen sino bajo un cielo nuevo

oracion o idea.
Yy en una tierra nueva...”
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Fonética
Unidades fonéticas. Unidades significativas.

ik Desde el punto de vista fonético, las unida]des' fonegz?csg maﬁlr:i

e del habla son las oraciones; a la oracién sigue e gru;]v;?' f o y

B mente la silaba como la menor unidad posible del habla Irca"., ' :

4 Anteriormente se partia del fonema como u;l’idad lmgn;zgffl; iS):n

i maria y de alli se ascendia hasta llegar a la oracion. LQE,P.{; s :;‘U o

(19 unidades seménticas que se encuentran en el grupo fénico solo, }
[

Iy pueden ser oraciones.

‘ Unidades fonéticas: »
| Oraciones. . . |Holal [Voy! [Por Dios!
i Grupos fénicos. .. Perro qué ladra
Silabas. . . A-pe-te-ci-do. :

Unidades significativas:

l Oraciones. . . Pedro canta. Volveré
it Elementos sintacticos
Palabras.

Tanto las oraciones fonéticas como las significativas coinciden en

todos los casos.
Ejemplo de unidades lingiiisticas: |
) “Tengo un amigo a quien he oido contar que siendo ¢l pequeio,
se entretenia contando las estrellas. . . i
Esta es una unidad fonética mayor, u oracion cqmpleta.

& jovo a quien he oido contar
[/ se ;?5331:;: ca:‘:)]:t?a?ldl ?:sleestr:llas / (relacién de condicién a con-
clusién).
A estos los llamamos grupos fonicos. Estan separados por um ;
raya oblicua.
Morfologfa. Verbos de dificil conjugacién y empleo.
Forma correcta

No diga gino
Suerba Sforba.
Volca Vueleca

1 Cacarea

acaraquea

gi‘i:frl:g Chirria
Briegue ]§regue‘.
Se vacea Se vacia
Force Fuerce
Doldra Dolera
Tiemple Temple
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que siendo ¢l pequefio 8

RAFAEL MARIA CARRASQUILLA

Nacié en Bogotd, en 1857. Murié en la
misma ciudad en 1930. Ilustre prelado,
fue por muchos afos rector del colegio
Mayor del Rosario y director de la Aca-
demia Colombiana de la Lengua por va-
rios lustros. Orador sagrado eminente, des-
pués de Cortés Lee, fue ademds, tedlogo,
tilélogo, fil6sofo, académico, educador de
excelsas virtudes y por sobre todo, uno
de los més grandes y elocuentes oradores
religiosos que mds fama dieron a la Igle-
sia colombiana, e hispanoamericana. Habia
adquirido una profunda cultura clésica en
el trato permanente de los escritores, pen-
sadores y filosofos mdés brillantes de la
antigitedad. Asi logré acumular una sabi-
duria extraordinaria y una obra extensa
coleccionada en seis volimenes que for-
man su produccién completa. Merecen es-
pecial mencién sus “Sermones y Panegiri-
cos”, “Conferencias y Oraciones gratulato-
rias”, “Oraciones Fhnebres”, “Discursos
académicos”, “Estudios literarios y criticos”,
“Estudios cientificos y didécticos”, “Cuen-
tos y poesias”, Se distinguié por su estilo
sobrio, castizo, conciso, de gran claridad y
sencillez, y vigorosa dialéctica.

ORACION FUNEBRE

En la muerte de su Santidad Ledn XIII
(Fragmento)

~ Una vez mas me corresponde la triste, aunque edificante tarea,
de dictar ante vosotros, desde esta catedra, las lecciones fecundisimas
;!v la muerte. S6lo que hoy no se trata de un padre de familia que
flaya partido dejando viuda la esposa, sin apoyo los hijos, enlutecido
¢l hogar, ni de un prelado diocesano cuya grey haya quedado huér-
fana de pastor, ni de un republico insigne, bienhechor de la patria;
H0 es una familia sola, ni s6lo una diéeesis, ni una nacién siquiera: el
‘.“'h‘ de la tierra es quien se ha estremecido al oir la noticia infausta:
i€l papa Leén ha muerto!

i Cuando el Angel de la Eternidad, por orden de Dios, se incliné
©Spetuoso sobre el lecho del pontifice moribundo y corté suavemente
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el Gltimo hilo que ligaba aquella alma poderosa con ¢l endeble cuer-
po, la campana mayor de la basilica de San Pedro vibrd en los aires,
la siguieron las de las cuatrocientas iglesias de la ciudad eterna; y, asi
como al caer la piedra en el estanque se van formando ondas concén-
tricas que llegan hasta las riberas, asi aquel tafiido de tristeza fue
extendiéndose por el universo entero; y asordaron los dobles de los
bronces desde las torres caladas de las grandes catedrales géticas, y
les respondié el aquilén agudo medio oculto bajo el alero de la capi-
llita de cafias y juncos alzada por el misionero en los grandes lagos
donde nace €l Congo, o al pie de la imponente mole coronada de nieve, =
que es cuna del Nilo portentoso.

A este concierto seguird otro més digno del Pontifice; el de los
elogios a su memoria, el de las ligrimas sobre su sepulcro. Partira el
panegirico de los pulpitos de las iglesias y de la tribuna de los par-
lamentos, de los palacios de los obispos, y de las cancillerias de rei-
nos y repiblicas; se hallard en boca de creyentes e incrédulos, gran-
des y pequefios, sabios e insipientes.

Pasard por las columnas de las hojas volanderas y quedara en|
las paginas perennes de los libros. Hijo por el bautismo, la fe, las®
esperanzas, de la tnica sociedad catélica que existe; esposo suyo por
la eleccién del episcopado; padre por la ensefianza y el gobierno, par-
ticipa el Pontifice de las dotes de la iglesia romana y alcanza renomi=
bre, como ella universal, como ella indefectible.

Se ha dispuesto que una yo mi palabra débil a este imponenté
homenaje de alabanzas.

A veces, cuando apretado concurso colma la vasta nave de uni
iglesia, un nifio pequedito, en pie, juntas las manos entre las de
madre, que arrodillada le rodea con los brazos, balbuce una oracion
repitiendo las palabras que le van dictando los labios maternos. Aque=
lla plegaria infantil se pierde entre el coro de las voces adultas innu=
merables, pero llega al trono de Dios sola y distinta, porque El oye
las stiplicas de los pequefiuelos.

Cuando el agricultor envia la tropa de robustos labradores a con
fiar la semilla al seno de la tierra revuelta por el arado, acaso alg
avecilla deja caer en el surco un grano de trigo de los que lleva
¢l pico. Ese grano, cubierto luego, fecundado por el sol y la llw
de Dios, germina como los demas, a pesar de la exigiiidad del s
brador, y produce una o mdis espigas doradas, cuyos frutos van t
bién a las colmadas trojes del padre de familia. :

El elogio que voy a hacer serA también una oracién, un
miento de gracias al Padre, autor de todo dén perfecto, porque
al vicario de su Hijo tan grande y tan santo: y serd plegaria no
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de los labios, sino del corazén de quien, aunque perdidas hace anos
la inocencia y la frescura de la nifiez, propias de los afios infantiles,
dirh su oracion repitiendo lo que aprendié de bocas mds autorizadas
que la suya, y procurando no apartarse de la Iglesia, su madre, cuya
ternura reclama no por bueno, sino al contrario, porque necesita de
sus cuidados y mimos.

Serd esta oracién la simiente de la palabra evangélica, que todo
cacerdote tiene obligacién de sembrar en los corazones cristianos, y
< halla en este auditorio, por muchos titulos ilustre, alguno que
Ja quiera recibir, producird fecundada por la gracia de Dios, no obs-
tante la exigiiidad del sembrador, frutos de amor divino, de adhesion
a la Iglesia romana, de anhelos por imitar, aunque de lejos, en estos
tiempos de pequefiez, la grandeza del finado Pontifice; en época de
relajacién y de pecado, sus virtudes sobrehumanas.

La semilla que pretendo sembrar es distinta de la que he regado
on otras ocasiones. La oracion finebre cristiana, género de oratoria
que no desdefiaron Gregorio Nacianceno, el méis tedlogo, y Juan el
Crisostomo, el mas elocuente de los padres de la Iglesia, es, ante todo,
un acto de justicia, elogio a los méritos de los servidores de Dios,
preparacién remota a la sentencia severa de la historia, sentencia nunca
despreciable, porque suele ser precursora fiel de otra sin apelacién
que pronunciarid Cristo, Hijo de Dios vivo, cuando venga al fin de los
siglos, rodeado de sus 4ngeles, sobre las nubes del cielo, a juzgar a
los vivos y a los muertos.

Es también la oracién fnebre un lamento ante la horrible des-
proporcién que media entre los designios de los grandes hombres
y el breve espacio de la vida de que disponen para realizarlos: ante
lo imposible de que el varén ilustre deje sucesor digno de si; ante
el hundirse de los proyectos mas grandiosos, de las mas colosales em-
presas.

Por fin, sobre todo en boca del egregio obispo de Meaux, es lec-
cion severa a los poderosos de la tierra sobre “la pequefiez de la gran-
deza humana”, sobre la vanidad de todas las venturas, de todas las
excelsitudes de este mundo.

~ Nada de lo dicho es de aplicacion estricta en el caso del Pontifice
(ii§t111to_ La gloria de un Papa —y entre ellos se cuentan los varones
mis insignes con que la especie humana se ilustra— iba a decir que
se eclipsa ante la de la Iglesia de quien es jefe, ante la de Cristo, a
quien representa sobre la tierra. Pero né: la luz que despiden los Pa-
Pas es un rayo de foco intenso y purisimo que, partiendo de Ciristo,
se refleja en esa esposa suya que, al decir de San Pablo, no tiene
Mancha, ni arruga, ni cosa semejante, sino que es santa e inmaculada.
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arméreo monumento? ¢O que aquellos dones hayan perecido, cuando
da er la naturaleza se extingue? ¢O que la elocuencia de Narifio es
hoy la fragancia de una rosa, su abnegacion la fecundidad de un gra-
y su grandeza y constancia seran la mole incontrastable de una
tura montafia? [Cuinto méis facil, mis humano pensar, con la reve-
om divina, que el espiritu que animé ese puitado de polvo vive,
ensa, ama en el seno del Creador! Pero no basta. Completos no que-
el luminico entendimiento, la voluntad sefiora, sin el cerebro,
sin el corazén, sin la lengua, sin la mano. Paréceme que, aun sin mi
o de cristiano, me bastaria mi sentir de hombre para creer en la
surreccién de la carne.

Por eso la Iglesia, tributa respetuosos homenajes a los restos mor-

de sus hijos. No honramos la podredumbre de la muerte, sino
el cuerpo, compaiiero del espiritu y mas tarde coparticipe suyo de la
eternidad  bienaventurada.

tales

Cada hombre resucita el mismo que fue en vida. La recompensa
se otorga por las obras buenas. Pero dla lumbre del genio, didiva de
Dios, se extingue en la vida futura? No lo sé, porque la teologia nada
me dice sobre ello. ..

COMENTARIO Y (

Se considera como uno de los mds brillantes oradores sagrados
que hayan florecido en Hispanoamérica por esta época. Los acentos
de su formacién clisica, de claridad y sencillez en sus escritos lo lle-
van en ocasiones a ser frio, sacrificando los arrebatos de la imagina-
eién que hubiesen dado mayor fuerza y elegancia a muchos pasajes de
sus oraciones. Por los limites estrechos en que a veces se mantiene, suele
también llegar a ser trivial y familiar hasta el punto de que en mu-
thas de sus ideas no encontramos ni mucha elevacion, ni mucha pro-
fundidad. Lo méas extraordinario de su oratoria resultaba del habil
empleo de ciertos recursos retéricos como la antitesis de ideas, contra-
Posicion de sentimientos y los contrastes morales que extraia de sus
tondiciones histéricas.

Por el uso castizo y correcto del idioma, Carrasquilla muy bien
Merece el titulo de maestro siendo uno de los més claros ejemplos de

2] - - ’ . ”
1 €locuencia media, mas de estilo francés que castellano. Y mds que

g porque sus profundos conocimientos y el inmenso caudal de su
en.u-l'm lo desatd en la catedra, de donde salié lo mis valioso de su
8 Cuanza como maestro y educador. Poseia un poder extraordinario
Qe convi . vy x ¢ &
" Viccion, una claridad y sobriedad para comunicar profundidad
it ]p('!l.w':ill'll'CntO en frecuente comunicaciébn con Dios, con la reli-
» 18 patria y sus héroes, con tode lo grande y excelso, como tam-

Una vigorosa dialéctica, cualidades que extremando un poco el
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i ;' pr CORTES LEE
concepto, podria decirse que, su mentalidad de maestro v profesorg

vocacional y atdvica, no en pocas Veces perjush'cé aif insigne ora ox,
| cuyo estilo en lugar del brillo, el color y el blrlo. venia a ser visible=
mente did4ctico. Casi toda su produccién esta contenida en sus  dis
cursos, oraciones sagradas y profanas, en sus articulos vy estudios ﬁl
séficos. Puede decirse que se paseé por todos los campos del conogjs
miento humano con la certeza y logica del pensador.

Nacié Monsefior Carlos Cortés Lee en la
ciudad de Zipaquira en 1859. Murié en
Paris, Francia, el 9 de marzo de 1928.
Doctor en Sagradas Escrituras, predicador
insigne, brillante orador sagrado, apolo-
gista profundo, patriota, académico y maes-
tro de juventudes, sobresalié especialmente
en el campo de la oratoria sagrada cuya
fama llegd mas alld de las fronteras pa-
trias. Habia sido escuchado con asombro y
admiracién en Paris y Madrid con la mis-
- ma vehemencia con que lo habian sido
Bossuet y Lacordaire. Su extraordinaria y
vasta cultura, lograda casi por si solo, la
habia adquirido en el contacto con las cul-
turas griega, castellana y latina, de las
que tenia sélidos y profundos conocimien-
tos. Y por el dominio en el campo de los
idiomas modernos y clasicos, bien pudiera
decirse que era un lingiiista y fil6logo con-
sumado. Se distinguié por su elocuencia,
elegancia, casticismo, prodigiosa memoria,
la ternura y el sentimiento del varén no-
ble y justo. Nada de preciosismos en la
expresion, ni de periodos complicados, ni
de afanes verbalistas. Su voz resond siem-
pre firme, armoniosa y serena, modelada a
voluntad.

SERMON

La Razén y la Fe

{

¢ todas las palabras humanas, dice Bossuet, no hay ninguna

l. 5 . « .

W agradable como la de la libertad, pero tampoco hay otra igual-
Wente engafiosa y alucinadora. Dondequiera que se pronuncie, como
o sey

entre hombres ruines y apocados, despierta eco simpéitico en
3 8 Corazones; enardece a las almas bien nacidas, causa en ellas en-
;“Slil.\"::m.\ v arrebatamientos, y cuando se trata de alcanzar o conser-
\rar €l bien que con ella se significa, es aguijon que las mueve a todo
_m'?;:h‘ix- \;‘f_r:ril_'icius. Pero, desgraciadamente, a causa de este mismo
" U{la.:f,. con que subyugan a Ios_ hombres en todas Rartes y en todas
. .,”, \.".‘jt|;l palabra y esta idea se haln convertido mas de una
igen de turbulencia y desventuras sin cuento. Los pueblos han

C
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solido contemplar con asombro una libertad mentirosa correr furib fi-
da y desgrefiada, el hacha y la tea en las manos, derribando y vol:
viendo en cenizas altares, y tronos, y cétedras, y cuanto fue objeto de
la veneracién y culto de los siglos, para establecer sobre las rui
de toda autoridad su reinado, que al cabo no fue ni podia ser otra

cosa que la més opresora de todas las tiranias.

La obra de Nuestro Sefior Jesucristo si es obra de redencion ¢
libertad en el miés alto y comprensivo sentido que puede darse a estgs
palabras. El sélo ha podido y puede todavia hacer, y lo que més es
cumplir a las almas aherrojadas con cualquier suerte de esclavifyg
esta promesa magnifica: Si el Hijo os da libertad, serdis verdad
mente libres. Consumando el sacrificio de la Cruz, quebrd el
del pecado que pesaba sobre los hijos de Adén. Con la accién ses
tisima de su gracia, que se transfunde a nosotros por diversas
sefialadamente por los Sacramentos, nos ayuda a sojuzgar la conf
macia de aquellos enemigos que viven y militan dentro del homb
caido, y de este modo desata la voluntad para que corra a abraz
con el bien honesto, tinico objeto proporcionado de tan excelente
cultad. ]

1

La diferencia entre las castas privilegiadas y las razas nag
para servidumbre qued6é borrada para siempre al predicarse la ]
trina de la igualdad absoluta de los hombres en su origen y en 8§
destinos. Cuando el mundo oyé de los labios de los Apostoles g
toda autoridad viene de Dios, y quien le resiste, a Dios resiste, D
que sobre los que reinan y dan leyes hay un Legislador Supremg
un Juez que juzgard las justicias, la autoridad se desnudé de
arrogancia, enalteciése la obediencia y florecieron la libertad
dignidad de los ciudadanos. La verdad revelada por Nuestro -
y la autoridad que para conservarla y propagarla dejé constituida, §
servan al entendimiento de infinitos errores; y, finalmente, la ger
libertad de conciencia no data sino desde el dia aquel en que el
vador declaré que la potestad del César tiene érbita distinta d
de Dios, y mandé dar a cada una de ellas lo que le es debido.

Depositaria de las ensefianzas y de las instituciones santifie
de Jesucristo, la Iglesia catdlica es el arca de todas estas libe
las cuales crecen o se amenguan al mismo paso que el influjo de 8
lla aumenta o disminuye en los individuos y en las sociedades.
¢ste no se siente, el hombre es esclavo del pecado, siervo d
propias desenfrenadas codicias, juguete de inauditos delirios y
vagancias de doctrina. Campea alli, en vez de la libertad ind
la opresion bajo una u otra forma: o la que ejercian en lo
las castas predominantes, o la que en lo moderno impone sob
hombros de inmimeros proletarios la codicia despiadada de unos:
opulentos. Y en lugar de la libertad civil, que no medra sino
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la autoridad es benéfica, y amorosa la obediencia, se ostenta el despo-
tismo de los autéeratas o la anarquia de desbordadas democracias.

En favor de la Iglesia Santa, y siempre que la herejia o la barba-
rie, azuzadas por el espiritu del mal, levantaron la cabeza para menos-
cabar el depésito de los dogmas tradicionales, atajar o enturbiar las
corrientes de la vida sobrenatural y sumir a los hombres en nuevas
servidumbres, mostré su maternal desvelo la Santisima Virgen, desti-
nada por Dios para quebrantar la cabeza de la serpiente y cooperar
a la redencién humana.

Las herejias orientales de los primeros siglos por la mayor parte
atacaron la divinidad de Jests, desfiguraron la doctrina de la Encar-
nacién, y de consiguiente las de la Trinidad, la Redencién y otras
estrechamente ligadas con aquélla. Los Padres de Efeso aclaman a
Maria Madre de Dios, y con esta confesién, como con grito de vic-
toria, disipan todos los errores y conservan aquellos dogmas funda-
mentales de la religion verdadera. '

Al paso que los griegos, especulativos e inclinados a sutilezas,
disputaron sobre Ia cristologia, el genio préctico de los occidentales
les condujo a‘aplicarse de preferencia a aquellos puntos de doctrina
que se relacionan con la antropologia cristiana, como el origen y na-
turaleza del mal, la libertad v la gracia, los Sacramentos y la ]erar-
quia eclesidstica. Relativos a estas cuestiones fueron por lo general
sus desvarios en todos los siglos. En la secta albigense del siglo XIII
revivieron muchas de las antiguas herejias mezcladas con los gérmenes
de futuros errores. Todos los esfuerzos del poder temporal y de la
potestad eclesiastica fueron intitiles para destrufrla. El culto de Marfa
Santisima, en especial por medio del Rosario, fue el arma que la hu-
milld y que mantuvo al propio tiempo el otro término de Ja religion
y de la ciencia, es a saber, la verdadera condicién del hombre y los

g]'(’{‘l;fls de rehabilitacién que le han sido otorgados por la benignidad
ivina,

- Mis tarde, cuando la Pujanza musulmana tendia a derramarse
Sobre Europa per la brecha que abriera el cisma bizantino, la pro-
teccién de la Virgen en Lepanto y en Viena preservé a la civilizacién
tristiana de la barbarie de los hijos del Profeta, quienes, sofiando con
U paraiso de sensuales delicias y fiando a Ia cimitarra la propaga-
€in de su ley, hacen huir del suelo en donde asientan la planta, junto

fon la honestidad de las costumbres, Ia dignidad de la conciencia
Umang.

tfo:w.}-lf}"l que ‘cstﬁis mngregald.os para feste_jar a vuestra celestial pa-
Saho;—. a Eu;.la wlmbra 0s f_or_ma:s en este fmtlguo.u]austm, albergue del
(‘mh‘w]}i .ttt- a virtud, en felices tiempos Seminario fecundo de varones

es que en todas las carreras dieron lustre a la Republica, y
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entre quienes se contaron no pocos que hicieron gustosos el sacrificio
de la vida para asegurarle el beneficio inestimable de la independen-
cia politica, nada me parece tan oportuno, nada tan simpdtico a vues-
tros fervorosos corazones, como estas dos palabras: ciencia y libertad.

Por tanto, quiero, con el favor divino, mostraros brevemente c-
mo la fe no encadena sino que emancipa a la inteligencia, al mismo
tiempo que la ley de Cristo, que es ley de gracia, no amengua, antes:
mantiene y esfuerza la libertad, contribuyendo asi la una y la otra
engrandecer y perfeccionar la naturaleza humana.

DISCURSO

(Fragmento de la Oracién Fénebre en la muerte del Dr. Carlos Holguin,
publicada en 1932)

Vanidad de vanidades y todo vanidad, dice el sabio. Y si
todo tiempo se verifica esta sentencia sagrada, jamés resplandece
tanta claridad, ni impresiona el 4nimo tan hondamente como en @
siones semejantes a la que hoy nos congrega en este lugar. El pod
la grandeza, la gloria, el saber que se juntan en la vida de un var
ilustre, todo se ve reducido a humo y anonadado por la mano de
muerte. De todo eso no queda més que un pufiado de ceniza y ung
memoria que, por més gloriosa que sea, estd también destinadal
OSCurecerse y a pasar, como pasa el tiempo, siempre breve porqu
ticne fin, Inerte esti ya la mano que no ha mucho gobernaba el timé
del Estado, muda aquella acendrada y viril elocuencia que, seve
vibraba en las asambleas populares y poseia el mégico poder de
sefiorearse de los entendimientos y calmar a su antojo las pasion
desapareci6 como una sombra aquella gallardia y donosura que
maron el hechizo de las reuniones y coloquios familiares, que
gala de los aristocréticos salones y lucieron hasta en los alcizares
los reyes.

Al estrépito de caida tan inesperada, se desbandd el coro inté
sado de los lisonjeros, huyé el enjambre de los cortejadores del
el temor, la envidia y hasta el odio, si lo hubo. estin ya extint
los corazones, dejando solamente indiferencia y olvido en un
en otros admiracién y asombro mezclados de saludable desengs
dolor intimo y sincero, pero que el tiempo mitigard y que la m
con nuevos golpes acabara al fin por sepultar. Sobrevivirdn fni
para la eternidad las buenas obras conocidas de Dios, y para no!
las lecciones que se desprenden de la vida fecunda ¥ que nos 0
el especticulo de un alma creyente al través de todas las vieis
modesta en la grandeza, perseverante en luchas prolongadas,
en las tribulaciones; un hombre favorecido con todos los dones
naturaleza y de la fortuna, encumbrado a la cima de los ho
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ibandonado de pronto por ella y arrebatado por la muerte en medio
de rugiente torbellino de pasiones airadas. En todas estas cosas resal-
tan, sobre todo, la magnanimidad del cardcter y la alteza de la fe
ristiana que adornaron al que fue en este mundo el excelentisimo
sefior don Carlos Holguin.

Hombre de su época como el que més, joven siempre por el
spiritu, relucfan sin embargo en €l ciertos rasgos que recordaban a
os varones preclaros de otros tiempos, los fundadores de Ia republica

sus inmediatos sucesores, quienes habfan juntado al de la politica
estudio de las humanidades, a los afanes de la vida piblica, las
umenidades del trato social, al culto del espiritu la fe sencilla, tradi-
ional, sin recortes ni distingos, sin afectacién como sin respeto huma-
0; tipos de cultura castiza y de buena ley, heredada derechamente
su antigua cepa.

Después de largas batallas, coronados al fin sus esfuerzos, cons-
tituida la reptblica sobre bases cristianas, reconocida la Iglesia y sus
derechos, respetada la santidad del matrimonio catélico y depuradas
las fuentes de la ensefianza piiblica, Holguin, colaborador meritisimo
n aquella obra de restauracién, vino por eleccién uninime a sentarse
ajo el dosel presidencial para gobernar la repiblica después de ha-
erla representado ante las cortes extranjeras de modo de realzar su
crédito y hacer concebir alli ideas de su cultura,

€
i
1
[

Entonces pudo considerarse en la cumbre de su gloria: veia vic-
toriosas las ideas que defendi6 desde su juventud; reconocido por
todos el acierto de sus pasadas luchas; honrado con la confianza de
los pueblos; llevado a puesto eminente en fuerza de merecimientos
que nadie ponia en duda. Mas ninguna de estas cosas logré desvane-
cerle, antes bien se mostré digno de aquellos honores y siempre apa-
recio superior a todos ellos.

Es la gloria 2 un mismo tiempo el més vano y el més apreciable
de los bienes terrenos; no apacienta ni regala los sentidos como el
deleite; no consiste, como la riqueza, en cosas visibles y tangibles que
dan al que las posee si no la realidad al menos la apariencia de Ia
Erandeza; es como algo inmaterial que no puede asirse, que estriba
% una mera relacién y que reside méis en el que lo otorga que en
 que lo recibe, y con todo, el apetecerlo es la més disculpable de
*5 ambiciones, asi como el hollarlo es sacrificio mayor que el de ne-
8315e a los placeres o renunciar a la opulencia, al paso que estas son
Pasiones que se albergan en almas vulgares, aquélla alienta en los
*0Tazones bien nacidos,

S Dios mismo, que de nada necesita ni puede recibir de nadie cosa
Elna Porque es en Si suficientisimo, quiere, no sélo la gloria interna
n el conocimiento y amor que tiene de Si propio sino
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también, y con necesidad, la gloria externa que estriba en ser cono- imaginacién de tal forma que todos sus disc S 89
cido de sus criaturas y reverenciado por ellas. i una sola pieza, “eran bellos m(molitlos‘de rexsﬁéltz;);e 51;11%?:]131%» {0;:“2;;“[
‘encis 7 arliz ” - n-
Que Holguin buscé el honor, no se puede negar, pero también ; :Egil‘u;d‘;] p]t‘l’S}i:—l d'mn con la fuerza de‘:'su caudal de ciencia }"qde doc-
es manifiesto que lo busc por los caminos anchos y decorosos que - (-nnc;'ptos- i U.gkcaﬁy"]a argumentacion precisa, la claridad de los
j. se abren a toda noble emulacién. El desear y ejecutar cosas grandes et L,}g :Fc(mls tm‘fn el poder de su inteligencia y la claridad
= y laudables merecedoras de honor esclarecido entre los hombres, aun- ll(‘.na.‘; de ;ndcsij:iu o EE ,do Pcorte perfecto al estilo de los clasicos
" que no poniendo la mira puramen‘te en la loa que por ellgs se gran-. campos del :Imbw_ 3’(“?"]7'“3”13-& T".ide decxrs.e que dominé en todos los
: jea, no es la responsable ambicién; si lo acompana y sostiene la fe, e e la mo estia. y humildad del varén virtuoso v
es también virtud moral y virtud cristiana que se apellida magnani- JUcsse rumerosos sus discursos, sermones y oraciones finebres.
midad como que da muestra exterior del 4nimo que desdefa lo mez-
quino, lo pequefio y rastrero, y ansia por lo grande y levantado. En™
‘ nada se opone a la humildad con que la eriatura se rinda delante de
| Creador, reconociendo la nada que tiene de su cosecha y la supremas
-‘t.- cia del Sefior. Es virtud que ensefia a hacer buen uso de los honores,
‘ dignidades y grandezas, no sujetandose a ellos como esclavo, sing
domin4ndolos como sefior y encaminindolos a la gloria de Dios, &
| amparo de la verdad, al ornamento de la sociedad y al buen régim
de los stbditos. Porque la distincién de condiciones es ordenada pa
Dios, que reparte sus dédivas sabiamente para el bien comtn, y
menester que haya quienes gufen a las multitudes y encaucen las
. rrientes de la opinién y rijan las naciones y las representen encarnang
' i en si la dignidad y los derechos de ellas. Corresponder a esta vocacig
i y procurar cuanto lo consiente la humana fragilidad, no hacerse i
digno de las responsabilidades que entrafia, es obra digna del cris
tiano v meritoria a los ojos de Dios.

COMENTARIO Y CRITICA

Pertenece a la generacién de hombres ilustres que podrian habe
dado honor a cualquier nacién del mundo. En la época en que apan
en el mundo de las letras Colombia vive uno de los momentos |
llantes de su historia literaria. Era como afirma el Maestro Ma
edad de oro en que giraban como constelaciones un puiiado de
bres que enriquecieron y dieron honor a nuestra ciencia y a nu
literatura. Miguel Antonioc Caro se levantaba como una column
mana, Rafael Ntfiez todavia fulguraba y Rafael Pombo represer
el esplendor del romanticismo mientras Jorge Isaacs dejaba sem
acento de su arpa sonora. Pero entre todos, diferenciindose y elé
dose a alturas dificiles de segnir se encontraba el Dr. Cortés
méximo orador y la més brillante estrella de esta generacion. Su
se dejaba sentir desde los pulpitos sagrades con su elocuencia
gadora, su extraordinaria inteligencia al mismo tiempo que ref
la humildad y el recogimiento del sacerdote integro. Noble y sen
ajeno a la gloria y a la vanidad renunci6 los mas altos honores.
nia en si las cualidades de inteligencia, elocuencia, energia,
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E JOSE VICENTE CASTRO SILVA

M Nacié en Bogotd, en 1885. I\*Il‘.lrl'é el 28 de

i, marzo de 1968 en la misma ciudad, siendo
¥ rector del Colegio Mayor de Nuestra Se-
fiora del Rosario. Sacerdote, Doc_tor en De- _
i recho Candnico, escritor, ensayista, Pgda- :
A gogo y orador insigne, fue por sus v1rt1].1f- '
:] - des uno de esos varones que honran ala
e patria y a las letras del continente. For-
138 mado en la cultura griega y latina y en
los clasicos europeos, dej6 una obra ex-
ik tensa en perfeccion y esencia, que cu_bre

s i muchos campos de la cultura y de la cien-

g cia,

| La mayor parte de su produccion estd
' compilada en las “Nociones de Derecho
Canénico”, “Discursos y Ensayos”™ y en
un volumen que edit6 la Imprenta Muni-3
‘A" cipal de Bogotd. Son notas caracteristicas
. de su estilo, la precisién conceptual, la ar=3
i monia, el vigor y el anhelo de perfeccién
. clasica. En él se dieron cita las mas nobles
i cualidades artisticas.

." DISCURSO
Rafael Pombo
(Fragmento)

... Los poetas como Rafael Pombo son grutas profundas, po
bladas de sombras misteriosas y de increfbles arcanos donde reper
cuten con amplia resonancia las voces 'hunyldes ¥ ha_stfi los suspiros
b quedos del innominado transelinte que jamds se imagind oir sus pré
pios clamores y lamentos, perdidos hasta entonces entre el rumor .
la universal congoja humana, y agigantados ahora y transpuestos &
tono de sonoridad tempestuosa.

Y como el otro buscador de riquezas y 4vido de gananeia, en
solicitamente las arenas del rio por donde viajaban los granos del
codiciado, pero no atiende a las fuentes donde nace ni a las v
por donde viaja, asi los hombres todos, grand-es 0 pequefios, ¥ g
més los humildes que los aventajados, encendidos en 'desssos de
sus afectos con el oro deslumbrante de la cadencia ritmica, se ad
fiaron del verso que los sublima y de la estrofa que los define
caracteres de inmortalidad, pero se desentienden de la indole mist

132

del vate cuya intima personalidad queda entre nieblas, como queda-

" ron entre fabulas la virtud y caudales del dorado Pactolo.

¢Quién piensa o quién recapacita en el complicado proceso cuyo
resultado es la moneda que pasa de unas manos en otras actuando
como signo de equivalente del valor de las cosas? Pues yo me ima-
gino que los hombres no truecan ni traspasan sus gozos ni sus aflic-
ciones, sus amores ni sus desengafios, nada en fin de lo que constituye
el divino y a veces doloroso comercio de los 4nimos, sin el auxilio de
férmulas poéticas que son la moneda legal en el mundo de los afectos,
v el signo propio de estos valores eminentes que se llaman recuerdos
y aforanzas, anhelos e ideales, arranques de pasion y perspectivas de
lo eterno, visiones fugitivas de belleza, extaticas vislumbres de sere-
nidad, safiuda exploracién del sufrimiento y sombrias adivinaciones
del mal. Troquelarlo todo en el molde de un verso, amonedar emo-
ciones supremas en un cantar o en una endecha, acufiar en una copla
los desconsuelos y quebrantos de que nadie se libra, fundir en’una
fibula las ironfas del buen sentido popular, y hacer esto de suerte que
¢l verso y el cantar, la copla y la fibula entren en la comfin cireula-
'ién y sean admitidos en ella como acabada y puntual muestra de lo
que brilla y hierve en las honduras y secretos humanos, tal es el pri-
vilegio inconfundible de los poetas, que, como Rafael Pombo, a fuerza
de interpretar soberanamente lo que cada uno lleva dentro de si,
logran la més alta consagracién de la popularidad, pero al propio
flempo como que se desligan del mundo y moviéndose en €l por la
virtud del pensamiento, adquieren una ciudadania impalpable y fan-
tistica; asi acontece con los hijos del espiritu, que segin el Evan-
gelio, se parecen al impetu del aire que donde quiera suena y es sen-
tido, sin que pueda saberse de dénde viene, ni a dénde se endereza.

Pudiera yo hacerlo revivir por un instante, y vosotros, los que no
le conocisteis probarfais que Pombo resolvié en si mismo la antinomia
de ser el mds popular y multiple de nuestros poetas y el mds escon-
dido de los hombres. A sus anchas y de hito en hito contempla en
'a naturaleza “un vértigo de voluntad tremenda”, pero en su forma
corporal todo era endeble y finura; no hubo paisaje ni fenémeno que
no desentrafiara en cliusulas henchidas de aligeras y turbadoras exége-
sis, acordes con su alma de Vesubio, pero mo pased por el universo
miradas aquilinas sino la sonrisa infantil de sus ojuelos juguetones;
tan propicia le fue la musa del amor melancélico como la de la pasion
torrida y crepitante, mas por su aspecto, cualquiera le habrfa podido
asemejar al ruisefior prisionero en jaula de fragil cafiaheja; veriaisle
perdido en sonoros laberintos de filosofia desengafiada y pesimista,
PEro atento a iluminarles de improviso con una explosién de esperanza
que lo llevaba blandamente hasta las esferas superiores donde el nom-
bre de Dios resuelve y pacifica todos los contrastes y le veriais también




¢. dCudles son las principales fuentes de este género oratorio?

sacudir sobre todas las falsias y mentidas de la comparsa anénima, un
litigo de embravecidas estrofas. con denuedo y osadia que sélo en el
pecho del més bravo justador pudieran albergarse, y a otra hora le
hallarfais torneando un apologo o un cuento de nifios rebosantes de
suavidad, ingenio y donosura.

Uno mismo es el hombre que improvisa mil suertes de ingeniosas
galanterias y sabe deleitar con la bizarria del epigrama y el que a
despecho de siglos y de raza va a emparentarse con el gran metafisico
del amor que fue Leén Hebreo; uno mismo el que solloza embargado
por la fascinacién de la hermosura, y el que “para variar de tedio tinica-
mente” teje un poema c6smico en que se entrentan monstruos de roca |
Yy amazonas de agua. . .

COMENTARIO Y CRITICA

Consagré su vida al estudio y a la formacién de Ia juventud, ma-
gisterio que fue ejemplo de equidad y de justicia. Miembro de la Aca-
demia Colombiana de la Lengua y de otras instituciones literarias
extranjeras, fue galardonado en ocasiones diversas por sus excelsas vir-
tudes de educador, por su amor a la patria, su espiritu civico y su gran
sabidurfa. Su formacién y los viajes por el viejo Mundo le dieron un |
dominio de las culturas antiguas y modernas, en las cuales cincelé su
estilo y su perfeccién. Sus rasgos més notorios en su vasta produccién
estin marcados por la severidad y puleritud de su forma de escribir,
diferente de muchos de sus contempordneos que se dejaron arrastrar
por el énfasis retérico y verbalista,

Nada le fue desconocido a este viajero y forjador de juventudes,
ni la historia, ni la literatura, ni la filosofia, ni las humanidades. Eg
un verdadero ensayista en “Prélogo” y en “Epilogo del Quijote”; orader
de fama en sus Discursos, como el pronunciado en la muerte de Pombeo,
caracterizado por su dramético acento y el lirismo. En el campo de la
literatura tuvo dos grandes pasiones, Bolivar y Cervantes de los que
fue un cultor profunde. Por muchos afios y hasta poco antes de su
muerte, ejercié su magisterio con la bondad que dan la lucidez de la
inteligencia, la sabiduria de los santos varones y el ejemplo, que ha
sabido mantener firme en las juventudes la rectitud y el amor a lai
verdad. Con razén fue calificado “uno de los méas grandes maestros.
de la juventud colombiana”. .

Ejercicio de Comprobacién y de Revision de este capitulo
4. ¢Qué cualidades particulares tiene la oratoria sagrada?

b. ¢Qué otro nombre reciben los discursos religiosos y qué temas des
rrollan?

2 : i : st n lineas rale 7 ¢ prigen tiene
¢En qué consiste el estilo, en lineas generales, y qué fes
el vocablo?
1 118 s fe ',:7
dQué son los recursos literarios de que tanto se habla

: e iliz :ste capitulo y en los eseri-
f. ¢Qué recursos aparecen utilizados en este cap 3

a0
tores hasta ahora vistos:

¢, ¢En qué consiste la hipérbole?

£ s e oy
1. ¢Qué es la metifora y qué efectos produce como recurso literarior
- : . e I - 'J
¢En qué consiste la repeticion y qué otro nombre reciber -
dQué otro nombre recibe la repeticién de conjunciones como, Y,
; ; R e
Ni, y cudl es el objeto de éstal
dQué es la coordinacién, de cudntas maneras puede hacerse y con
ks . ’ . " - u
«;uc" elementos sinticticos se realiza?
ud i fonética? Dé ej 0iS0S.
¢Cudl es la mayor unidad fonética? Dé ejemplos pre
¢Cudl es la menor unidad posible del habla real?
dQué son las unidades sintacticas? Dé ejemplos.
A S
i aciones Atice r las sinticticas coinciden?
¢Las oraciones fonéticas y las sint : e
cCémo se marca la entonacién en la unidad fonética:
3 : les, en e a ordinaria?
¢Qué formas verbales usan mal las gentes, en el habla ordina
Dé ejemplos.

Otras actividades y ejercicios para completar el estudio

Leer otros discursos o sermones de oradores sagrados.

Establecer el sistema de trabajo en grupo para tratar estos temas
y otros, de acuerdo con un plan. ‘
Hacer que cada estudiante exponga sus ]?L'mtos de vista e iniciar-
los en el valor formativo de la cooperacién en el trabajo.
Realizar ejercicios de redaccion y c-(_)mposic.isﬁn sobre el uso del
idioma en Bogotd, para corregir la inclinacién de la gente, aun
culta, por los extranjerismos frecuentes. 4
Leer algunos trabajos en clase, an'a]izar]os, corregirlos y calificar-
los para estimulo de quienes los ejecutan. g
Insistir constantemente en la buena lectura y en la entonacién co-
mo medios de corregir faltas e impropiedades.




Quinta Unidad

EL. ENSAYO. LA CRITICA. EL PERIODISM¢

Conceptos literarios

En esta parte vamos a estudiar los conceptos sobre el ensayo,’
la critica y el periodismo en un grupo de valores americanos que so-
bresalen en estas manifestaciones de la cultura. Habrd también otros
muy importantes, pero para nuestro curso consideramos suficientes los®
que hemos elegido.

{Qué es el ensayo?

En la actualidad es un género muy cultivado en todo el munda,
Su propésito es el de exponer un tema, generalmente filoséfico, Sill
mucha extensién, pero si con la profundidad indispensable en su tras
tamiento y en la forma mds original. Es un género completamente
separado y libre; es un producto equidistante entre la literatura ¥
disciplina del pensamiento. No examina los asuntos en forma def
llada ni hasta sus ultimas consecuencias. Trata de lo fundamental qué
puede haber en el tema objeto de estudio. No persigue conclusiones
ni hace relacién a su extensién. Elige temas concretos o aspectos OB
jetivos de la vida.

Ejemplos:
“El egoismo del alma” de: Alfonso Reyes.
“Bagatela sobre la infancia” de: Hernando Téllez.

(Qué es la critica? »

: La critica (del griego Kritiké, Kriticés) es el arte de juzgar @
la belleza, bondad y verdad de las cosas; el concepto o juicio de u
obra literaria, o sobre la conducta seguida por alguien. En el asf
literario, el que nos interesa en nuestro estudio, tiene por objeto
gar la obra en si, en contacto con el hombre y el medio que le 8
de marco. Esto es, juzgar igualmente sobre el tema, los perso
su configuracién, examinindola toda desde el fondo de sus aspe
esenciales, fondo y forma. En la critica moderna la posicién del
se dirige al objeto de la creacion misma, en su ambiente propio 5
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esto, las obras de arte y los libros mas importantes fueron escritos y
}2111tadas para que sirvieran de proyeccién al critico en su doble visién
de sentimiento y de razonamiento, sin que prevalezca ninguno. En
este sentido, el verdadero critico debe ser un hombre sereno irﬁpar-
cial, equilibrado, pero sagaz y observador. La critica de c,ualquier
‘f;lmraleza que sea, es mnecesaria pero siempre constructiva y crea-
dora. Las condiciones y facultades del critico deben ser semejantes
1 las del artista. i

Ejemplo:

Baldomero Sanin Cano.
Luis Alberto Sinchez.

¢Qué es el periodismo?

‘En la actualidad es una disciplina que requiere condiciones vy
cualidades especiales. Periodismo es la denominacién general qunr se
da a las publicaciones que aparecen con intervalo de tiempo, o ca(.h
dia El periédico propiamente dicho, tiene por objeto infonn,ar sobr;;
toda clase de asuntos y noticias del momento. En forma secundaria
trata _de instruir. Asi vemos como los diarios -capitalinos, “El Tiempo”
La Republica”, “El Siglo” y “El Espectador”, informal; sobre lo mi
ocurre en el pais y el mundo entero. ‘ F

y lan sido y son periodistas de renombre, Roberto Garcia Peda
l.:_:,::ldrd(-) Mendoza Varela, Eduardo Santos, Silvio Villegas, Baldomero
Sanin Cano, Hemnando Téllez, Antonio Panesso Robledco Gabriel Ca-
no, .~\!\'j!z‘0 Gomez Hurtado, Alberto Lleras, Flor Rome;‘o de T\*ho;a
Lucy Nieto de Samper, Carlos Lleras Restrepo. -

Correcciones del lenguaje

mﬂj:nd::)igabl:ql coniﬁu escuchamos con _Erecuencia expresiones inco-
E X e as a I[;Da empleq de preposiciones. De ordinario son, De,
ek decs.]l:]:, % que. i,}Por qué estos usos? Por falta de buen
i .;JI}I['OpfﬂdQs rfo;i_xrzlsento e lo que estas formas indican, de sus
R eonie y otras, piorl aparecer _elegg,ntes, con todo lo cual sélo

as de pobreza y falta de cuidado en el uso de los vocablos.

Ejemplos:

No e .
0 emplee estas expresiones

- Diga asi cuando hable o eseriba

3 ﬂt'r('m dijo de que... El patréon dijo que. . .
Posible de que venga mafiana. .. Es posible que venga manana.

En Jos ais ;
n los ejemplos anteriores sobra Ia preposicion De.,




Vestidos en dacron Vestidos de dacron d Sustantivas
I%lusels en lan_a Blusas de l;m.n Subordinadas: Adjetivas Funciones
Faldas en paho Faldas de paiio Adverbiales
Zapatos en cuerc fupatos de cuero
Oraciones subordinadas sustantivas de sujeto

Carteras de gamuza

(Carteras en gamuza
Anillos de oro de 18 kilates.

Anillos en oro de 18 kilates

Debe abandonarse este uso de en. La preposicién que indica la
materia de que estsd hecha una cosa es de, forma correcta en estos
ejemplos. ;

En orden a remediar la sitnacion
Miaquina a vapor

Peliculas a colores

Un control a la natalidad
Cohetes a propulsion.

Con el objeto, o para...
Maquina de vapor, o para...
Peliculas de colores

Un control de la natalidad
Cohetes de propulsion.

Muy frecuente es también el uso de que galicado, o el arti
indeterminado, de origen francés, manera viciosa de hablar vy es@

bir nuestra.

Asi es como se dice

Alli es donde vive

Ahora es cuando vamos

Es por eso por lo que no Vil
Fue debido a eso por lo que

Asi es que se dice

Alli es que vive

Ahora es que vamos

Es por eso que no viene

Fue debido a eso que no vino

vine.
Fn este almacén fue que compré En este almacén fue donde
el vestido. pré el vestido. Ch

Uso incorrecto de que porque esti en lugar de adverbios de m
do, de lugar o de tiempo. Construccién afrancesada.

Hasta el martes no entran
clases.
(jon viva impaciencia hem

perado este momento.

Hasta el martes es que entramos
a clases.
Fs con viva impaciencia que he-
mos esperado este momento.
Es viciosa la forma es que. Debemos suprimir este uso: im
porque resulta, ademés, forzada.

Sintaxis. (Gramatica)

¢En qué consiste la subordinacion?

La subordinacién significa estar bajo la orden de otro, dep
de otro, estar sometido a otro. Es un empleo muy comun. ¥o
guiente, debemos ser cuidadosos en el uso de los verbos y de los
Fn esto consiste la verdadera correspondencia temporal o conc
entre los tiempos de los verbos. Las oraciones subordinadas
rios matices, por eso son de wvarios tipos.
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Ejemplos: El que llegase a destiempo / facilité la huida.

De complemento directo: El médico ha dicho: descanse y coma.
‘o preguntaré quien telefoned.

De complemento indirecto: El médico dijo que debia estar tran-
ilo.

“A pedido de Valerio, nos dieron permiso para echar la tropa
. un potrerito pastoso, provisto de aguada...' (Guiraldes) . Era
un caballo, un joven potro de corazén ardiente, que llego del desierto
. la ciudad, a vivir del especté(-ulo de su velocidad. . . (Quiroga).

Oraciones complementarias circunstanciales
Como el nombre lo indica, expresan una circunstancia o modo
de completar la idea.

Eiemplos:

—No te lo pregunto, porque ya sé lo que te pasa —replicé Antonio—.
Ni tampoco te pido que no ie vayds, aunque contigo contaba més que
(Gallegos).

con ningun otro. ..

“Lo que pasa, sefiores sanos, es (ue los escritores no tenemos
la culpa de que el mundo en que nos ha tocado el honor o el horror
de vivir, sea una alcantarilla, y que..

“Hicimos: toda clase de esfuerzos sin que por ello lograramos
vencer las dificultades...”

Oraciones subordinadas adjetivas (de relativo)

El QUE reproduce en estos casos al sustantivo antecedente y
sirve de enlace entre la oracion principal y la subordinada. Son de
Varias clases:

Adjetivas. Cumplen el mismo papel del adjetivo.
Especificativas.

tjunpln:
Los estudiantes que llegaron tarde / tuvieron un percance
porque el avion en que venian / perdi6 el control de
mando.

Explicativas. Una negra, que en la infancia lo habia criado, le

Sseii o leer.
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Cuando la oracién subordinada es explicativa, va generalmentel

entre comds (, .../, ). La explicacién marca una pausa.

Sustantivacién de la subordinada relativa

Ejemplos: Aqui estin / los que deben decidir su suerte. ‘ Slacks Pantalones de mujer, largos y estrechos,
No creo / al que me ha dado la noticia. Sub-way Ferrocarril subterrinen
Sé al blanco que tiras 4 Soirée Velada _
Ya conoces el libro / a que me refiero. S T Hage A‘gotamxento
Toilette Tocado, arreglo .

Los elementos sinticticos, los, las, el, etc.. sustantivan la oracian
entera sin modificar su funcién gramatical.

Morfologia. Vocahulario técnico

En Colombia, especialmente en Bogota, es frecuente ¢l uso @
vocabulario técnico, referido a profesiones como Arquitectura, in
nieria, construccién, ete, Algunos términos estén aprobados por

Academia.

Piso. Conjunto de habitaciones o dependencias de un edificio de
rios altos, situados en el mismo nivel.

Sardinel. Escalén que forma el borde exterior de la acera

Carril. Parte de una via

de vehiculos.

Parcelacion. Accién y efecto de parcelar o dividir en parcelas.
Parque. Espacio destinado en el interior de una poblacién a p
jardines y arbolado para ornato y recreto,

Estas nuevas acepciones, ademds de las que el diccionaria
han sido aceptadas por la Academia y apareceran en la nueva

del diccionario.

En el habla comén oimos con frecuencia numerosos neolog
que podriamos evitar porque tenemos en nuestro idioma sufig

voces para sustituirlos.

Ejemplos:
Sandwich
Affaire
Block
Bluff
Good will
Impasse
EIobb}'
Lunch
Pedigree

Petit pois Guisantes

1 Pick up Camidén pequefio
Rendez vous Reunién social
Shock Conmocidn

Week end Fin de semana

piblica destinada al transito de una solaly
|}

Emparedado
Suceso, escandalo
Exfoliador
Exageracién

Valor comercial de una razén social
Dificultad

Aficién a un trabajo
Almuerzo

Genealogia de un animal




TOMAS RUEDA VARGAS

Nacio en Santa Ana, Usaquén, en 1881
Murié en su casa de Santa Ana, el 25
de julio de 1943. Pedagogo, escritor cla:
sico, prosista, académico y periodista, era
el tipico bogotano, sencillo, de roméntica
y patriarcal armadura, hibil cultivador d
chiste fino y delicado. Sus fuentes hay q
buscarlas en los clasicos y en todas la
ideas ¢ inquietudes del pensamiento con
tempordneo. Empezé a escribir tarde, si
embargo dejé obras que son modelo ¢
buen gusto y sencillez. Pocas tienen t
interés como las que se relacionan con |
historia como, “Visiones de Historia”, obg
de sicologia perspicaz, “Vibraciones”,
través de la Vidriera”, “Politica y Perig
mo”, “La Sabana de Bogoti”. Poseia
solida cultura, reflejada en un tempe
mento calmado y contemplativo. Confer
cista e ingenioso conversador, su mé
esta en la claridad, en la gracia y el
cariz clisico de sus escritos.

PROSAS

El Paisaje Colombiano

Amo apasionadamente el paisaje colombiano, porque en €l se
terializa para mi el concepto de la patria. El alma de Colombia:
en su historia, sus instituciones y sus anhelos; pero su cuerpo, € i
montafias y llanuras que nos sustentan, y sus galas en la guadua 'y
mararay, sus tronantes cataratas v las iridiscentes mariposas de

A veces me complazco en contemplar imaginariamente a
bia desde los nubarrones que se ciernen sobre el Nudo de los
Llegan alli los Andes, después de haberse coronado de vole
el Ecuador, cual refrenindose para no reventar de nuevo en M
meantes conos, y dijérase que el esfuerzo de contencién ca
contorsiones de los pefiascos que pasaron en su rodar hacia el
y de los picos detenidos en el fmpetu con que se arrancaron
sol. Olas inmensas de un mar superfrenético, quedaron inméviles
do la tempestad llegaba al paroxismo, y alli estin, en breve p
milenios, mientras se les permite continuar expresando en
bos la célera de Dios.
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Del gran nudo que nutre a Colombia por las venas del Caqueta
misterioso, del tornadizo Patia, del Cauca fecundante de inteligen-
cias y del Magdalena en cuyas ondas pesa toda la industria nacional,
se desprenden los otros tres dones supremos de Colombia, las tres gran-
des cordilleras que han moldeado nuestra demecracia. En otros paises
americanos la vida estd organizada en torno a una sola gran ciudad
v del puerto que la conecta con el mundo. En Colombia, gracias a
las montanas, a estas montanas que a la vez nos separan y nos unen,
hemos tenido la fortuna de no vivir girando en torne a un punto tnico.
Cada regiéon posee un centro de suficiente entidad para que la vida
provinciana tenga un sentido y un valor. Las dictaduras son faciles alli
donde basta a un hombre imponerse en la capital, pero son imposi-
bles en Colombia, donde las ciudades de provincia tienen idéntico
influjo en nuestro destine y gozan de idéntico prestigio en el pais. Las
dificultades que las montafias nos crearon para la comunicacién de
las aldeas con la capital, estimulan un desarrollo arménico de to-
do el organismo colombiano, Y si es verdad que el influjo de Bo-
gota se extiende hasta los dltimos rincones del territorio, Bogot4
vive influida a su vez por Pasto y Cicuta, Popayin y Bucaramanga,
Santa Marta y Neiva, Cartagena y Manizales, Barranquilla y Mede-
llin. Ibagué, Cali, Tunja y las viejas ciudades antioquenas, y las nue-
vas y vigorosas ciudades del Quindio y las sefioriales ciudades de Cau-
ca grande y las orgullosas y viriles de los dos Santanderes. Buga y
el Socorro, Honda o Pamplona, ayudaron a definir con sus hombres:
v sus glorias el perfil de Bogot4, antes del abandonarse al Teposo que
hoy las sefiorea; y también llegan hasta aqui y nos estimulan e influ-
yen, el jadear de titin de Armenia, Pereira y Calarcd y el sentido
patriarcal de la vida y del trabajo que fue nervio vital en Rionegro o
en Santa Fe de Antioquia.

La topografia colombiana es, pues, en gran parte, responsable
de nuestra fisonomia legalista y democritica; somos un pais donde
¢l caudillo no arraiga, porque tendria que dominar el territorio, arru-
§4 por arruga, desde Santander hasta Narifio, mas en cada arruga
de aquellas en que prosperan las poblaciones separadas unas de otras.
POr quicbras profundas, los hombres tienen distintos intereses y dis-
tintas simpatias. El prestigio del caudillo es como un viento, que
%lo orea las llanuras abiertas: nuestros fnicos grandes caudillos na-
ccron en el Cauca, el ancho Cauca de valles dilatados. Pero su pres-
tigio se adelgazé al volar de cafiada en canada, como se adelgazan y
*Yaporan las nubes que nos penetran desde el mar,

dt‘ru(:{I paisaje co]ombiano-h% hecho de"Colombia una nacién pon-
A 751, pm.-:]ue nu&th palsaje es t.amhlen una peFmanente leccion
L Proporciones. ¢Quién puede sentirse grande aqui, donde emulan

Olima, al Ruiz, al Cocuy y a la Sierra Nevada de Santa Marta,

143,




., ') de nivea testa, el empenachado Galeras y millones de cerros gigantes el .“‘abé-jo o[jcu_‘t] al scc'tor puramente e.st'olar. Frar{mia viene gac;stlando,
i cuya grandeza individual se diluye en la grandeza del conjunto? En desde tiempo inmemorial sumas cuant_:osas eén mantener ¥y adelantar
A Colombia las grandezas no terminan jamas: detrds de cada altura sus grandes teatros, que no son la primera cosa que quisieron com-
B hay una altura mayor: el fondo de la cuchilla es otra cuchilla, todavia prol‘)a.r, para negar o acatar la resurreccién de las naciones extingui-
mis inalcanzable y abrupta; y las tltimas estribaciones de las ultimas das siglos antes; fue si dm:anfe oL ]argo.echpse, 91”3“6 de hablar y
B montafias, rinden su grandeza ante la grandeza de los mares de agua presentar diariamente al piblico, en la interpretacion maravillosa de

los mejores autores nacionales de todos los tiempos, el espejo de una
lengua que parece como si fuera limpiada todas las mafianas por
na mano carifiosa y pulecra.

e que nos separan del mundo o de los mares de silencio que nos sepa-
ran de Venezuela y Brasil. Ante Colombia la grande, todes, hombres
! V' CErros, aparecemos pequefios. . . i

Y.no se halla reducida esta labor a los limites geogréficos de
patria; en donde quiera que haya un grupo de maestros franceses,
ild llega el estimulo de su gobierno.

Del propio idioma y de los ajenos

Querida pequefia:

Es, mi buena Lucy, que un pueblo que, como el galo, ha tenido
jue vivir con el arma al brazo para defender su posicién en el con-
nente, comprendi6 desde muy temprano que no sélo debfa tener

Perdéname que no acoja esta noticia plausible. Pagas asi tributo a cca su polvora y limpi.o el cafién de sus fusiles, sino también muy
una preocupacién muy extendida entre el respetable gremio de lag \biertos los ojos, despe]adqs los canales de conservacién, que es lo
madres colombianas de clase alta; pero no prestas con ello un servig jue nos falta a los colombianos por entero.
cio apreciable al buen P opete. Has de saber que cuando, pasada la guerra, entraron los pleni-
otenciarios a Versalles a remendar el mapa de Europa, en realidad
fra cosa que altas escuelas de la lengua madre, institutos en donde
s actores llegan a la perfeccién internacional y politica, habfan con-
crvado su lengua. Volvieron los checos y volvieron los polacos a ver

tierra prometida, porque supieron guardar, en el cautiverio Vv en
destierro, el tesoro de la lengua propia.

Me dices que el pequefio Popete acaba de cumplir tres afios '
que, con tal motivo, lo estds iniciando en el aprendizaje del francés,

Es de pueblos débiles, de sociedades incoloras, esto de qu
ensenar a los nifios idiomas extranjeros antes que tengan medianamen
fijada la lengua materna. Yo te podria demostrar que no existe pr
grama de estudios en un pafs serio que dé preferencia a idiomas
trafios sobre el propio, como podria sefialar, no sin avergonzarme pas
triGticamente al hacerlo, que la sociedad colombiana marcha toda
1 a la cabeza de quienes dan en el hecho escasa importancia a su lem
gua propia, en comparacién de la que conceden a las ajenas.

Desengénate, adorable Lucy; por el camino de la nez, la bouche,
plafond, le plancher, repetido como loro desde los tres afios, a
sumo llegard Popete, a los quince, a perder su propio idioma y
sentido de la nacionalidad. Un pueblo es una lengua, dijo el sefior

aro, personaje que quizd no sea del todo desconocido para tus

0s

Durante varios afios he tenido intervencién activa en asuntos
segunda ensefianza, ¥ la queja continua de las familias, el mds
interés de todas ellas,, se ha manifestado en torno a la ensefianza
los idiomas y, detalle sugestivo, sobre el punto preciso de la pr
ciacion. “El acento extranjero no se coge sino en los primeros af
“Quiero que el nifio coja la pronunciacion”. Estas y otras frases e
Jantes son pan y carne en los locutorios de nuestro colegio. El idi
extranjero, v en él un acento perfecto, constituyen la preocupacid
primordial —iba a decir tnica— de nuestras jévenes madres en lo 1ef
rente a instruccién, y en no pocos casos también a la educaci

e W

T e

Tampoco llegamos a hablar nada de estas cosas los de mi gene-
acion, repitiendo seis veces por semana, durante seis afios, que no
descibamos el pan de centeno del amigo de Juan, pero si conocia-
mos la sombrilla azul de la madrina de la tia de la sirvienta del
vecino de Pedro.

Te dejo por hoy, en la confianza de que perdonards la imper-
'mencia de estas lineas a tu viejo tio.

=~

e

Francia, a donde vamos a dar siempre que deseamos habls 3
cosas que atafien a la cultura, tiene como espina dorsal de sus
gramas, la lengua madre, atendida con esmero ejemplar, y &
e debe, sin duda, la no igualada excelencia de sus escritores
pequeiia parte de la envidiable cohesién patritica de su puebl
| es de tal manera sostenido su empefio en tal cuestion que no se' i

COMENTARIO Y CRITICA

La vida de don Tomas Rueda Vargas transcurrié en medio de
libros, discurriendo sobre ella y sobre todos los problemas como

0 filésofo de la antigiiedad. Se dedicé por entero al servicio de la
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Patria y de la juventud. La mayor parte de su existencia estd enclavada
en su tierra, en el amor de las glorias, en la vida campestre, en el
recuerdo de las hazafias de los libertadores v en el deleite de la lec-
tura de los clésicos. Fue un educador en el més amplio sentido de la
palabra, no sélo de la juventud sino también como exponente de sana
modestia y como pintor y divulgador de la poesia colombiana. “Del
fondo de intensa poesia de su prosa sencilla y limpida, surgia tam-
bién como un animal peligroso el ingenio critico, en el cual siempre
oculto, mordia con lengua de veneno las desviaciones y fantasmago- :
rias de las ideas modernas”. Paseando, observando y mirando el azul
de la Sabana, fue elaborando su obra de escritor sin afin de impro-
visacién ni de retoricismos. Le agradaba escribir con sencillez y cla-
ridad sobre aquello que habia meditado, antes de darle forma con-
creta en su mente, y de esta manera llegd, sin saberlo y sin sospecharla
siquiera, a ser un escritor brillante, de los mds auténticos con que’
cuenta la literatura colombiana, con caracteristicas definidas, elegan-
cia, armonia, serenidad y profundidad. E

Sus estudios sobre la Historia de Colombia, no son el fruto de pa-
cientes investigaciones en archivos, sino algo mas valioso, porque nos
dan una impresién exacta, penetrante y viva de algunos hombresy
acontecimientos y momentos importantes en la vida colombiana. Est
ocurria, porque no habia estudiado la historia en textos; la habia:
vivido y respirado en su propio hogar y luego con su pluma maes:
tra le dio vida, realidad y frescura. ;

FELIX RESTREPO

Naci6 en Medellin, en 1887. Murié en
Bogotd en 1965. Filélogo, sociélogo, ted-
logo, gramético, pedagogo, critico, orador,
académico, era un verdadero humanista v
hombre de renacimiento. Posefa una vasta
cultura adquirida en el contacto y lec-
tura de los cldsicos griegos y latinos, y
las literaturas europeas contemporineas. Su
obra abundante en calidad y extensién cu-
bria, entre articulos, obras y ensayos diver-
sos, ciento setenta y tres producciones que
lo sittan entre los méis eminentes colom-
bianos de este siglo. Entre sus muchas obras
merecen especial mencién, “La llave del
Griego”, “El castellano en los clésicos”,
“Entre el tiempo y la eternidad”, “Astros
y rumbos”, en el que recoge 36 estudios
notables de gran valor literario. Se ca-
racteriza por su estilo castizo, ameno y
fluido, por la perfecta diccién y profun-
didad de pensamiento.

PROSAS

Didlogo de Fallon
(Fragmento)

Lope. Tengo un amigo a quien he oido contar que siendo él
pequefio, se entretenfa contando las estrellas; y que una negra fiel
que habia en su casa en tono muy serio le decia: “Vea nifio Angel, no
s¢ ponga a contar las estrellas, porque va y de pronto da con la suya
v. se muere”.

Luciano. Curioso dato para nuestro folclor. Pero no he termi-
nado todavia; he hablado solamente de las estrellas de auestro sis-
tema. Porque aqui y alli descubre la fotograffa en el telescopio api-
fadisimas aglomeraciones de mundos como las que se llamanr Nn-
bes de Magallanes, sin contar las nebulosas espirales, cada nua de
las cuales bien puede ser otro sistema estelar, otra galaxia con millo-
nes de soles a semejanza del sistema nuestro, circunserito por el
‘amino de Santiago.

Lope. dSabes por qué llaman a la via lictea camino de Santiago?
l ‘L-ucj;m(]. Mayans y Siscar lo explica de esta manera: En toda
4 Furopa central v meridional fue celebérrima en la Edad Media
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la peregrinacién al sepulero de Santiago que Galicia guarda con sin-
gular veneracién. Los caminos que aun hoy c:onduc-en por el interior
i de Espafia, hasta la tumba del Apostol, son las antiguas rutas de los
peregrinos. Tenia, por parte de la Iglesia, esa peregrinacién los mis-

i, mos privilegios y las mismas indulgencias que la peregrinacién a
L' Tierra Santa. De ahi que el nombre de Galicia fuera popular en toda
g Espaiia y asociado con las peregrinaciones de Santiago.

ol Cuando el pueblo oyé a los eruditos Hamar Ia bella x:qancha bhu‘:-
i quecina que circunda el cielo con los nombres de g:allaxm o de via
e lictea, confundié los términos y dijo: Via de Galicia, camino de

Smm'ago.

Lope. Curiosa coincidencia, Luciano; esa misma explicacién es-
cribi yo de este cambio seméntico, sin conocer las ideas del autor
que me has citado.

Luciano. Otra muestra de popularidad que en la Edad Media ¥
tuvo el Apodstol Santiago, esti en las diversas formas con que su
nombre ha llegado hasta nosotros. El latin Sanctus Jacobus se abrevig
en los labios del vulgo y quedé en Sanct Yaco, de donde tal vez!
f sali6 el nombre de Yago que hizo famoso a Shakespeare en su Otelo
y clertamente fundiéndose en una las dos palabras resulté, Sam-
tiago. Dividiendo mal esta dltima palabra se escribi6 San Diego de
donde vienen los nombres de Diago y Diego.

La cultura popular griega a través de la Lengua Castellana

(Fragmento del discurso de recepcién en la Academia Colombia
el 17 de octubre de 1933...)

Cuando en noches serenas, de la htimeda superficie del mar s

: levanta, en el confin del horizonte, Sirio, la estrella més ru' an
venios por un momento vacilar su lumbre entre la bruma y ecli

! tal vez mis tras alguna nube envidiosa; pero a pesar de IEIIS DI
‘ y a pesar de las nubes, la estrella sigue subiendo con esa impon
majestad con que recorren los astros su camino, y a las pocas
I la bruma sigue a ras del horizonte, la nube no se ha desprendido’
" mar, y la hermosa estrella brilla en todo su esplendor en las

Al desaparecer Sudrez de la tierra, empez6 a c}cvarse en el
A zoote de la patria. Las amargas brumas de la pasién o de la
. prension humana velaban atn y oscurecfan su lumbre, pero
dieron impedir su ascenso. Hoy, seis afios apenas de su paso a la
dad, la incomprensién y las pasiones humanas siguen a IS
tierra, y la estrella de Suédrez brilla fulgurante y limpia em
cielo de la gloria.

iQuién pudiera, como con fino prisma, descomponer esas
ma luz y mostraros toda la gama de sus diversos rayos!
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Como hombre, fue Suirez modelo de austeridad y de llaneza;
honrado a carta cabal; idealista, inmaculado y no le falté la aureola
del dolor que aquilata la vida y depura las virtudes.

Como hijo, como hermano, e
panal de dulzura inagotable.

Como amigo, llevé la fidelidad hasta el herofsmo
idad hasta el exceso.

sposo y padre, era su corazén un

y la genero-

Como maestro, era la ciencia
arrastra por el buen camino Ias

Como politico fue siempre con el adversario caballeroso y noble,

y con el compafiero, noble y leal; estuvo siempre libre de ambicién;
se movid por altos ideales y sélo tuvo en mira el decoro, el bienestar
el progreso de la patria.

Como polemista, defendié tenazmente
murallas de sus convicciones, y solo acos
hervor de la pelea, puso
dardos.

que ilumina y la simpatia que
almas juveniles.

su castillo interior y las
ado por los enemigos en el
alguna vez sutil veneno en sus certeros

Como gobernante... En la balanza de la justicia, donde no se
pesan los éxitos sino los méritos; la imparcialidad, la rectitud, la fir-
meza, el desinterés, el respeto a la ley, la laboriosidad infatigable;
en la balanza de la justicia, repito y atn prescindiendo de las muchas
obras de progreso que en su administracién se llevaron a cabo, ha
sido ya pesado y aprobado.

¢Y cudl es el mortal que puede disputarle el mérito de haberse
olvidado de si mismo completamente por servir a la patria, hasta el
punto de bajar voluntariamente del solio de Bolivar para acallar las
voces de los que, en dificiles momentos, pensaban mis en hostilidades
entre hermanos que en las angustias de la madre comtn?

Como internacionalista, es de primera magnitud en aquella plé-
yade de hombres ilustres que sefialaron a nuestra patria sus fronteras.
Por encima de ellas abrié muchas rutas de buena inteligencia entre
135 naciones que creé la espada de Bolivar,
4 Como filésofo, fue con Carrasquilla el restaurador de la filoso-
i cristiana en Jag escuelas, largo tiempo infestadas por el utilitarismo.
Como literato, no desmerece del siglo de oro de Castilla.
Com.(;. filélogo, recogié con dignidad la herencia de Caro y Cuer-
€JO su nombre vinculado al de Andrés Bello, el primer huma-
dmericang,
Si hg

Ista
Y algo que los estudios histéricos més

es la continuidad de la cultura. Asf
no h:s}:

a de

recientes pongan de
como en el mundo
energia perdida, por pequefia que sea, asi tampoco én
los pueblos hay esfuerzo “perdido por insignificante que
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parezca. Cada generaciéu entrega a la siguiente el caudal que a su
vez recibiera de la anterior, aumentado con nuevas adquisiciones.
Verdad es que hay épocas de profundas sacudidas en que pa-
recen hundirse las civilizaciones anteriores; tal la invasion de los
barbaros, que dejd ¢l imperio romano cubierto de ruinas. La majes-
tuosa corriente de la cultura humana puede encontrar en la historia
de los pueblos soluciones de continuidad, profundas grietas donde
sus aguas se hunden y desaparecen; pero esas aguas volverin més
tarde a flor de tierra, como las del Eurotas en Lacedemonia, que
hundiéndose de repente esconden parte de su curso a las miradas de
los hombres, pero aparecen otra vez més adelante sin disminucién al- 8
guna.

Las conquistas de la humanidad en la esfera del derecho, de las
ciencias, de las artes, de todo aquello que constituye la cultura, son 3
indestructibles. Y el idioma es el gran recipiente donde la cultura va
acumulando su progreso. El idioma hablado puede desaparecer con S8
los hombres que lo hablan; el idioma escrito permanece y sobrevive
a los mismos pueblos que le dieron ser. Por eso con la invencién de 8
la escritura empieza la historia de la humanidad.

e

Y aun el idioma hablado, cuando se trata de un pueblo culto, 8
numeroso y fuerte, aunque vencido, no puede perecer. Sufrird mas
o menos la influencia del pueblo vencedor, se enturbiard su corriente,”
se mezclard con elementos extrafios, pero a lo largo de los siglos s&
ir4 perpetuando con una unidad muy semejante a la de un rio en
el que no hay solucién de continuidad, aunque si un continuo crecer,’
que hace su cerriente cada vez mas turbia pero también mds profunt
y majestuosa.

Imposible separar en las caudalosas aguas del Magdalena
clementos que debe a sus diversos afluentes. En cambio la ciencid
del lenguaje, la fonética, la seméntica, la gramética, la gramatica
comparada, nos han dado medio para separar en una léngua los d
sos aportes con que se ha enriquecido al correr de los tiempos.
vemos entonces que cada una de las civilizaciones con las cuales
estado en contacto, le dejan su tributo y vemos asi mismo que CHa
més vigorosa y mds brillante es una civilizacion, mayor es la co
bucién que da a las lenguas que con ella se tocan. No es impos
reconstrufr una civilizaciéon dada por solo los elementos que s&
cuentran en las lenguas que con ella se rozaron.

Siempre que dos pueblos de diversas lenguas se ponen €& ¢
tacto, hay entre una y otra mutuo influjo, el cual estd en razdn dire
no de la fuerza o de la riqueza de los pueblos, sino de su cul

Vencieron los macedonios a los griegos; pero como Su
comparada con la de los vencidos, era nula, no quedd casi ol
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de su lengua o dialecto en el imperio de Alejandro. Vencieron mds
tarde los romanos a los griegos. Aqui el caso fue diverso. Aunque la
cultura griega era mas refinada, la romana era mas préctica y mucho
més extensa, porque dominaba ya todo el Mediterrineo. El resultado
fue que ninguna de las lenguas suplanté a la otra, aunque si fue mayor
el influjo del griego sobre el latin.

Mais tarde, en cambio, superaron los barbaros a Roma en fuerza
y en riqueza; pero Roma, que les llevaba enorme ventaja en cultura,
les impuso, aungue vencida, su sabio lengua]’e, mezclado, eso si, con
las turhias aguas de los idiomas béarbaros que dieron al latin distinto
ispecto en las diversas provincias del antiguo imperio.

Antes de la conquista de Grecia por los romanos, se habian puesto

va en contacto los dos pueblos, sobre todo en el sur de Italia, tierra

la cual las prosperas colonias griegas habian merecido el nombre

le Magna Grecia. De aquel remoto tiempo datan muchos de los ele-

mentos griegos que por intermedio del latin son hoy patrimonio co-
min de todas las lenguas romances.

Pero no hay que olvidar que el griego y el latin son lenguas de
ercano parentesco, como que ambas vienen del indoeuropeo; el griego
lirectamente, el latin mediante otras dos lenguas; el italo y el italo-
velta, La sola semejanza de vocablos no prueba pues influjo de una
. otra lengua; otros medios hay, rigurosamente cientificos y muy ale-
ados de aquellas infantiles etimologias de nuestros abuelos, que solo
se guiaban por el sonsonete, para establecer qué palabras tienen el
latin por herencia de su lengua madre, y cudles por generoso aporte
de su vecina y parienta,

COMENTARIO Y CRITICA

Vi.da fecunda en realizaciones y servicios, dedicé toda su vida y
sus esfuerzos al estudio y a la religién. Adquiri6 una vasta cultura
con el conocimiento profundo de los cldsicos griegos y latinos. Mas
tarde con el estudio de las humanidades en famosas universidades
curopeas. Era un hombre de inteligencia asombrosa que se pased
a;m. éxito por todos los campos de la ciencia y de la cultura. Presi-
dente de la Academia Colombiana de la Lengua, le tocé en suerte
presidir el Tercer Congreso de Academias reunido en Bogotd en 1960.

~ Poseedor de un estilo castizo, elegante y cuidado escribi6 discur-
S0s que fueron verdaderas lecciones magistrales y que constituyen
3::(}: ,_:lc;.ln més depurada oratoria. En ella se hermanan las dotes
le i“-t}:i?::.m\_de plerft;ct‘a dxln"c:oE y pfof.undsdad de pensamiento con
l-'“«'r-"u;p(,? iina y a‘ 101Ima‘c3101‘1 'umamshca. Pocos, entre sus C(_:)lajcem-

, supieron colocarse tan alto en defensa de la causa del idioma
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para enfrentarla con su pluma y con el verbo. con su valentia y sere- EDUARDO MENDOZA VARELA
nidad, ante la invasién de barbarismos y neologismos que ahogan a

las naciones del continente.

Hombre sencillo y modesto, solo tenia preocupacién por 1a-s’ cosas
grandes y nobles del espiritu. Se extasiaba en la contemplacion del
2| mundo y de sus maravillas, en la suerte de los hombres, cuya intess

ligencia le habfa permitido apreciar, gracias a su talento, las maravis
i llosas invenciones de los dltimos afios. Es sin duda alguna una figura
t cimera de las letras hispanoamericanas, fruto de la dedicacion y el
estudio infatigable de las letras, de la educacién y como guia y tuton
que fue de la juventud. ‘

Naci6 en Guateque, Boyaca, en 1918. Vi-
ve en Bogot4, dedicado a su tarea de es-
critor y periodista. Abogado, profesor y
ensayista, es también poeta de exquisita
sensibilidad. Posee una formacién de ver-
dadero humanista debida a los profundos
conocimientos sobre otras culturas, espe-
cialmente la greco-romana y las orientales.
Alli se pueden encontrar las raices de las
influencias que se perciben en su obra. De
su produccién que es considerable des-
tacamos con especialidad, “El Mediterra-
neo es un mar joven”, “La parébola de
Ganimedes”, “De las cosas del campo” y
“La ciudad junto al campo” y otros poe-
mas. Su obra se caracteriza por su acento
suave, su estilo refinado y castizo y su
capacidad descriptiva. Es académico de la
lengua y director del Suplemento Litera-
rio de “El Tiempo”.

Primera Comunidn

Milciades Rubiano se merece una nota. Es vecino de campo,
| tiene nueve afios y la semana dltima hizo su primera comunién. Es
buero decir que la primera comuniéon de un nifio de campo, de un
ynuchachu de la “estancia”, no es la misma —a pesar de las mismas,
Sinvariables razones teolégicas— que la primera comunion de un nifio
bde ciudad, con saludo en el periédico y fotografia a media columna.
Tal vez, por eso, no es menester que aparezca aqui la imagen real y
erdadera de Milciades Rubiano; basta decir que tiene el pelo rubio,
M08 ojos azules y la sonrisa con unos dientes de leche, carcomidos, acaso
iin poco tarde, por la edad. Esa estampa, casi nérdica, de un nifo
S€l Valle de Tenza, no le quita ni mucho menos, su auténtica genea-
& de nifio campesino. Los nueve afios de vida que cuenta Milcia-
se han ido entre el ordefio, la fumigacién del tomatal, el arreo
fos bueyes al agua, y la escuela del alto. Esto quiere decir que ese
*® € mucho mas intenso, mds vario en experiencias y, sobre todo,
10 mids préximo a la naturaleza, que los mismos nueve afos, refi-
* ¥ todo lo que ustedes quieran, de un nifio de la ciudad. En
quefia vida, crecida al borde de un rio y bajo las noches escuetas
Vereda rural, aparece ya, no lo dudo, un acopio de sensaciones,
.esaflpunas, dolorosas las més, que conforman la vida de once
¢ colombianos. Es el devenir de un nicleo humano, cier-
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tamente mayoritario, que desde las calles de la ciudad, desde los bu-
fetes y los despachos ministeriales, mo siempre hemos mirado con
la objetividad y la complacencia que se merece.

En efecto, el paladeo con la naturaleza, el afincamiento a las co-
sas primordiales que los hombres. demasiado urbanizados —si se me per-3
mite—, hemos olvidado casi del todo, esti aun vivo, y se reitera cada
dia en estos nifios rurales. No me hubiera sorprendido lo mis minimo,3
que a Milciades Rubiano, cuando entré en mi casa con su cinta al
brazo y su cirio en la mano para recibir un juguete, lo hubieran se=%
guido, en vez de sus compafieros de escuela, los perros y los pajares,
los bueyes y las ovejas, como a un San Isidro joven. No hay quel
olvidar, sin embargo, que Milciades lleva en la faltriquera, tal wi
con la complicidad de alcaldes y maestros, una “cauchera” bien pre
vista, y que su punteria no falla sobre las tominejas y los azulej
Se trata de un pecado que €l ignora y que no contabilizd, seg
mente, al hacer su primera contricién. Pero sea como fuere —y qui€l
recalcar esto por sobre toda otra consideracién objetiva—, cauchera
y desvios, malicias y sobreentendidos, siempre estaran en él, en
mandad y entendimiento con la naturaleza de cada dia. Cuando
campanas de la capilla dan el alba y yo me asomo, con el prim
sol, al viejo corredor, Milciades ya sube por el camino, con la camisl
roja, el atado de libros bajo el brazo, y la cauchera por debajo
cinturén. Va para la escuela. Pero antes, muy de mafiana, ya ha de
de beber a los bueyes y ha estrujado las ubres de la vaca para €xp
mirle la leche que aqui vale, después de tantos trabajos —y sin
ni pasteurizaciones—, a cincuenta centavos botella.

Como se dice en la jerga manida de los informes oficiales
ciertos articulos que dan vueltas y mas vueltas —sin aclarar né
2 las cuestiones econdémicas, en el campesino, y sobre todo en lo
fios campesinos, el pais tiene una reserva insospechada. El mu
no acaba de desprenderse del alimento matemo, cuando ya se enBl
con ciertos ademanes de adulto, al juego cotidiano y a los men
que constituirdn su oficio de toda la vida. Aprende, con el e
los chirlomirlos, con el pasar del agua, con los regimenes del
de las lluvias, con las estrellas —cuyos sonidos solo ellos sint
con una seguridad que pasma— mids fisica y més poesta précti
en los bancos y en los textos de nuestros institutos més persu
De esas experiencias salen unos temperamentos tercos y dulees
bien conocen quienes truecan, de tarde en tarde, mercancias ©
con nuestros campesinos de Boyacd o Cundinamarca. Esa
ese freno, esa desconfianza, esa necesidad constante de las dudas
comprobacién, hacen de nuestros campesinos, algo como unos ¢
pulos espontineos del “Discurso del Método”, unos cartesianos Hes
Y los disponen, para cuando llegue el dia de bienestar, del ac
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politico, y el constante despliegue de las facultades hoy inhibidas, a
ser un pueblo lacide y fecundo. ..

l,.l (’\(,'ll(‘li% no canta

Cierta maestra rural, de alguna vereda que linda con tierras que
me resultan familiares, ha puesto a cantar a los muchachos, metodi-
camente, al iniciar las lecciones de la mafiana y al despedi;lcs ala
tarde, en aquella hora entre dos luces que en otro tiempo se llamaba
también el Angelus. Se trata, no lo dudo, de una maestra rural de
tercera categoria en el escalafén, o de una “aspirante” que devenga
ichenta pesos mensuales. Pero eso serd tema de otro recado. Digo
pues, que esas tonadas infantiles que frecuentemente llegan hasta loS’
corredores de mi casa campesina, me han puesto en gﬁardja cierta-
j::t'.‘ﬂt(;::, porque no es cosa comun ahora, esto de escuchar, sin maés
ni mas por nuestros campos y aldeas, un coro de muchachos. Hace
algunos afios, cuando ustedes llegaban a la plaza del pueblo, lo pri-
mero que percibian, al par de los cuatro chorros de la pila, era el
canto infantil, incrustado en la hora de la siesta, como complemento
el mejor de todos— de las lecciones cotidianas. De esa impresion
estd llena nuestra literatura. Y al abrir alguna novela del siglo pasado
no es raro sentir, tras las ahojadas de la escuela, ese rumor que subra-
yaba, con evidente alegria, los quehaceres de la provincia. No sé qué
po_dngogia milagrosa usaban entonces los maestros, que ensefiaban el
alfabeto —y la querella de Esat con su hermano— al ritmo de las
cantas y de los coros rudimentarios. Y esas melodias rurales, circulando
con -:711 viento campesino, hacian parte del paisaje, como otra forma
més de la simplicidad que han perdido, de politica en politica, los
ademanes mas sobrios de nuestras aldeas. {

Yo no sé cudntos compatriotas nuestros —turistas o profesionales,
hau‘f-r_'zdados o lo que se quiera— en sus incursiones por el campo, en
su “fin de semana” o en sus vacaciones de oficina, se han c].ete;'lido
dlguna vez a las puertas de una escuela rural. Es una experiencia que
¥U ll‘C('O.Il‘lkflldO humildemente porque entre las cuatro paredes de la
tlliftxpmflfh y sobre el suelo de la tierra, se agolpan cuarenta o cin-
Seo-e—t‘; lnu?us._ que como ninguna otra asamblea humana, nos descubren

cretos y nos ponen al tanto de muchos enigmas. Ya supone una

att;:'O(..iwf casi excesiva eso de hacer, a mafiana y tarde, por trochas y
; )f)ﬁ cuatro o mds kilémetros que llevan del rancho a la escuela.
xésrj;';-;1$j:1111‘c;1te, _es? menester .cotidiano, para guienes echaron el primer
Silb(; (VI: :Jm‘eutrlza]gc as y se criaron con la chacharz} de los mirlos y el
B -;l“:Jscsct:;El;s”. necesita un e}zis’clmulo como éste del juego o del

3 ) » = 1e g " V. 1 e :

. Jo assgleim;uac%i;‘ ; nsltas escuelas, en donde ahora los
B o contaiiem personal y opaco del bahareque
as limita y estin protestando de su alegre identidad campesina,
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le campo a pesar de haber vivido en la ciudad”. En la Parabola de

Sanimedes hay un sabor de melodia, una especie de canto eglégico

virgiliano, una suave emanacion pastoril, embellecida por la pluma del
oeta en donde como en “La ciudad y el campo” alientan la inspiracion

v su rica sensibilidad de cantor contemplativo. Mucha de su produccién

ha sido publicada en revistas y en las péginas literarias de los diarios
As importantes

Son cuartos oscuros —aunque ahora lleven ventanales amplios— en los
que no alumbra ciertamente el jtbilo infantil, porque poco nos vales
alfabetizar sin canto y sin poner entre vocal y consonante, un poco del
clima y del paisaje, que se asoma, COmO umn intruso, por las ventana§

de la escuela.

La electrificacién del canto, llamémosla asi, el paladec con €
altoparlante que muele mejicanerias en todas nuestras fiestas de aldes .
es algo de tenerse en cuenta, porque estd erosionando nuestro paisajé
espiritual, el mds auténtico. Yo se que este lema parecerd cosa balad§
y raramente conmoveré ni a los legisladores ni a los maestros. Sin embs
go, esa sequia del canto popular, y sobre todo, esa mengua de los coros
infantiles, es también un sintoma, el peor, de que hemos perdido delis
beradamente la inocencia. El canto de nuestras gentes que en of
tiempo subia, de pronto, de hondonadas y barbechos, era un autorse
trato de la vida que entonces viviamos. Pero el drama que vivio i@
pais —de prondstico reservado como dicen los doctores— fue suficient
para ahogar esos ecos.

Yo creo que unos campesinos que aprenden el canto desde la &
cuela suponen una promocién nueva para limar asperezas y aceitar
dura mecanica de nuestra vida actual. Por eso, cuando al descu
hasta el corredor de mi casa campesina llega la voz de la escuela, |
coro de los nifios que invade el paisaje, no es meramente esa mul
elemental la que me habla un vocabulario desconocido, sino la prem
nicién de un pais mejor, ancho y elastico, que se esta modelandod
el canto y la musica, en ese regreso a las cosas més simples. El ma
virgiliano de la agricultura y la poesia no es cosa de discutir a estas

COMENTARIO Y CRITICA

En la actualidad director y redactor del Suplemento Literasi
“Fl Tiempo”, es un fecundo escritor que ha alternado su vida ent
inquietudes de la ciudad y la vida apacible del campo. Profesor m
sitario, el dominio y profundidad de sus conocimientos le dan el
de un humanista. Agudo observador y duefio de una sélida cultw
ha estructurado con las visitas personales a muchos de los puebla
fueron cuna de las grandes civilizaciones antiguas. “De las
campo” obra delicada, producto del ingenio, de estilo fino y
como de su vocacién de periodista, busca llevar a la mente del
la conciencia de las bellezas de la patria y de la historia, y ques
el juicio de otro periodista y escritor notable, también colombian!
necesitamos escribir novela porque con la historia nos basta™ El
escritor lo afirma cuando nos dice, “Son, sin embargo, el testim
una inquietud y, sobre todo, de una pasién; mi amor por el
mi devocién por todas las cosas que en él alientan”. “Soy U8
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GERMAN ARCINIEGAS

Nacid en Bogota, en 1900. Actualmente
desempena el cargo de embajador de Co-}
lombia ante el gobierno de Venezuela. Es=
critor, ensayista, periodista, profesor uni-
versitario, académico, es sin duda uno de
los méas grandes valores en el campo de
la historiografia. Hombre de vasta erudic
y cultura, adquirida mediante el estudi
y la investigacion de viejos archivos
bibliotecas y umiversidades famosas,
producido una obra extensa, variada y @
altas calidades literarias y estéticas. Som
dignas de mencion, “América Tierra Fif
me”, “Biografia del Caribe”, “Esta tie
de América”, “Los caballeros del dorade®
y “Los alemanes en la conquista de
rica”, traducidos al inglés, “El Estudiant
de la mesa redonda” y “El Continente
los siete colores”. Escritor de estilo concist
sobrio, vigoreso y fina expresion.

El Tropel de las Naranjas (América Tierra Firme

(Fragmento)

La mano del colonizador removid las tierras bajas, (st_udnné I
entre el follaje de la selva tropical, y empezé a descubrir otras
como la pifia, la papaya que marcan un gusto nuevo y alegran un
el paladar. Pero lo que fue decisivo para la formacién de un con
diferente en el banquete v postres de estas tierras fue la aparici
las naranjas; es algo asi como la irrupeién que hicieron aquell
mujeres célebres —las tonadilleras de la cronica santaferefia— la
zana y la Cebollina. Hay que ver las canastadas de naranjas, el ©
de oro que va trepando en las visperas del mercado por los flancos
la cordillera, por los sonoros caminos de herradura, sobre los mor
lomos de los indios, que —al subir— no parecen sino un ejér@
hormigas arrieras cargando pétalos dorados: hay que ver esto,
saber de la alegria tropical.

Sobre lo que fueron los mercados indigenas se ha derram
cuento de frutas sazonadas, de frutas de carne rubia, de almiba
donde se ha filtrado el sol ardiente de las tierras bajas. jQué
marco el que se les ha puesto a las revendedoras repolludas, mokiet
en el mercado del pueblo! Los colores més vivos, los arom
picantes, los sabores més dulees. Qué especticulo el de los lacres
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de rifion; las pinas de penetrante olor con sus cerazas sanguineas; las
chirimoyas y anones que verdenegrean verrngosos, guardando sus carnes
blancas y sabrosas; los melones que se derriten por dentre; las manzanas
\u]madas sanas y duras como colegialas; los duraznos de carne ama-
rilla; los mpote “vestidos de frailes carmelitas y por deniro, como los
mangos, canarios aunque jamdis tan exquisitos; los mamoncillos que
dejan enganados a quienes los compran lo mismo que las guamas de
vaina dura, de relucientes semillas, cuya pulpa se saborea como algodén
untado en miel; y las otras frutas de vaina como las cafafistolas; y
las de la caja de Pl‘t‘dld como los cocos; y los corezos o mararayes que
son como racimos de uvas bermejas; y las cerezas que brillan como
azabaches en el fondo de las canastas; los aguacates cuellones mariqui-
tefios, las manos de plitanos pecosos; las limas perfumadas; las po-
marrosas de color crema sonrosade; y la guanibana refrescante; y las
sranadillas como maracas verdes que no suenan; y los cestitos de fresas
iy las naranjas, y las naranjas y las nalan]asJ Todo estd revuelto en
torno a la india cazurra y maliciosa. Y més cerres de naranjas, como
si el huerto valenciano se hubiera derramade sobre las plazas de los
pueblos, sobre las faldas de los Andes, sobre las indias melancélicas.

Los caballitos de Raquira

Si vais a Chiquinquira, os ruego que preguntéis por los caballi-
tos de Raquira. Muchas cosas hay que ver en la ciudad de los mila-
gros. Alld estd el lienzo destefiido que idolatran les romeros, enmar-
cado en fabulosa moldura de plata martillada; y la corona de la Vir-
gen, con adorno de diamantes tan puros como los que salpican en
su diadema a la reina de Inglaterra. Alld podréis miraros, como en
un discreto espejo en el cristal de un pozo, hoy subterrineo porque
se encuentra deba]o del altar mayor de una iglesia, pero al cual ten-
dréis acceso si rogiis al sacristin que os conduzca, diciéndole: lléva-
nos al punto en donde se cumplié la milagresa aparicién del lienzo
venerado. También son dignos de verse los frailes dominicos, indios
¢n su mayor parte, cuya ignorancia, cuya habilidad y cuya soma se
450man a un mismo hcmpo como a una ventana, a sus cabezotas mo-
rénas, mplzchosamente rapadas, de caras mofletudas y de ojillos viva-
ces. Y us recreara Igualmente oir la milagrosa tradicién del santuario,
‘dv labios de esos mismos mantenedores del culto— y mientras ellos
hablan miradles el habito de coliflor, un si es no es mugriento, por
donde cae v golpea la catarata de los salterios. Pero todas estas cosas
Penas si os gustarin tanto como los caballitos de Riquira. Al esté
€l auténtico encanto de Chiquinquir.

Cuando el indio va de promesa, por la primera vez en su vida,

&1 Ny
Upera en largueza toda la avara cortedad de sus miserias. Durante
ai ]
03 Jas sirvientas van depositando en alcancia los centavos que le
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ﬁgmoic’rata convencido y por ello sus escritos figuran como una reivin-
(.maci'o(:; ci:le la presencia de la democracia en la creacion de la na-
u.(t)‘rjltalu} a:: : le lsdu p]l.]lma han surgido con vigor, ardor y energia, el
estudiante rebelde; el general arrogante; el libe :

i ibertador
estadista sereno. FE AR

y el indio pone en resguardo las ganan-g

sisan diariamente a su ama, 3
cias de una cosecha afortunada o estira sus jornales disminuyendo las

horas de entorpecedora dicha que le proporciona la venta, o coms
trae una deuda que sea como una carta de esclavitud para el restol
de su vida, pero de alguna parte se saca dineros para la promesa.

Impregn’ado de una alegre filosofia de la vida, es un prodigioso
talento. De 4gil estilo, sus relatos fascinadores y escabrosos l‘ielleg:l Ia
magia de la atraccién como su historia. Conoce los hechos 'las fechas
y los nombres y, sabe, ademas, cuindo y dénde ocurrieron.

J2

Y es entonces cuando los andrajosos se visten de nuevo, cuando®
se decoran con mofios de seda las carrozas, cuando se tiran al vien
las coplas y los bambucos, cuando se desatan los cuarenta nudos
pafiuelo para entregar con manos de temblor la plata de las sal
y las misas, y cuando se les regalan a los nifios —por primera vez
la vida— juguetes de palo, de tagua, de cuero, y loza; |caballitos
".;iquira!

Se enlazan en esta costumbre de las romerias historicas y 58
dicionales que van siglos mas atrds del dia en que hollaron estas
marca los caballos de Lézaro Fonte, de Suérez Rondén y del
ciado cordobés. Asi como ahora es Boyacé la tierra de los santuario
donde se ha levantado una ermita sobre el tope de cada colina, tam
en otro tiempo iban los romeros de piedra en piedra déndoles a los
dotes ofrendas de oro para obtener la buena voluntad de los
nes. El buen parto o la buena cosecha, la salud o la riqueza se [
seguian a través del resorte milagroso, que siempre buscan las &
humildes. ¥ aun llegé a haber pueblos que se hicieron expe
modelar la més curiosa jugueteria de oro, y otros que aplicaban.
los Tecursos de su ingenio a trabajar en loza imAgenes de sa
lagartijos o de guerreros, con el objeto de presentar al sacerdol
los dignos de las fuerzas misteriosas. . .

COMENTARIO Y CRITICA

Hombre de particulares condiciones, de rara erudicién
riencia, lo hacen poco comin entre sus contemporaneos.
que sea la forma exterior de sus escritos, su obra tiene una
ristica esencial que se traduce en una profunda unidad,
de una mente inteligente y leida, original y preoeu
por todos los problemas que vive el continente y nuestro
no es solamente la erudicién la que nos hace sentir admil
su obra, es también la simpatia por el indio y el pueblo ®
su lirismo, la anéedota, el buen humer de este hibil conve
sabe llegar a todos con sencillez.

Notable historiador de América, sus caracteristicas ¥
enfocar la historia, dan a su obra una dimensién rica
humana. Para él lo esencial es el hombre, sus ideas ¥ sus
Sabe llegar a las fuentes en forma confiada y después
tigacién severa y concienzuda, nos entrega paginas
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LUIS LOPEZ DE MESA

Nacié en Donmatias, Antioquia, en octu-
bre de 1884. Murié en Medellin en 1967.
Pocos pares tiene en la historia de la cul-
tura colombiana. Médico, escritor, politico,
parlamentario, soci6logo, sicologo, pensa-
dor, filésofo, fildlogo, ensayista, novelista
y poeta, fue un hombre de excelsas virtu-
des y rara inteligencia. Su extraordinaria
cultura y sabiduria lo habian llevado por
todos los campos del saber y la ciencia

que habia completado con serios estudios

en las mas famosas universidades eurcpeas

y de los Estados Unidos. No se limito a

una sola rama del saber y por eso su obra

esta integrada por los més diversos estus

dios, habiéndose dedicado a partir de 1930
al papel de ensayista y pensador, efecta
de su gran pasién por-la cultura. Entre

obras sefialamos, “Disertacién Sociolbgica®s

“Civilizacién Contemporanea”, “Introdugs
cién a la historia de la cultura en Coloms
bia”, “Estudio sobre Miguel A. Caro ¥
Rufino J. Cuervo”, “De como se forma I8
nacién colombiana”, “El sentido de la
toria” y numerosos estudios mas. Aca
mico brillante manejé el idioma con la
nosura del artista, la transparencia y f
sura de la frase, con la. efusion lirica
su primera juventud y profunda emofi
dad que més tarde compensé con la
vedad y reflexién, con la claridad,
librio y madurez estilistica.

Apdblogo de la felicidad

La leyenda fue pasando de generacién en generacién. El pres
sultin la oyé de labios de su madre, muchas veces, en noches de
nilunio en que la vasta llanura aparecia bafiada toda en tenue I
alli, en los confines se divisaba apenas la silueta borrosa de la'$
colina de la felicidad.

Entonces su imaginacién arrebatada iba confundiendo la @
real con las imégenes surgidas de la legendaria narracién, y CONSS
cargados de fe escuchaba: <

o
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—Hay alld en su cima un alcézar firme como de marmol, esbelto
como de niebla, habitado por todos los suefios del sultin. Todo alli
es luz, perfume y armonia, todo es desear inextinguible, eternamente
satisfecho y eternamente renovado. A su alrededor jardines maravi-
llosos estan divididos por corrientes de agua pura que pasan bulli-
viosas en madeja cristalina. . .

Y asi fue creciendo el presunto sultan, arrullado con el ensuefio
de la lejana colina, que tintos otros ya buscaron en balde. Y en una
alborada estival en que el inmenso azul se arrebolé maravillosamente
v la tierra aparecié en todo su esplendor, cuajada de rocio su verdura,
tomé el cayado y fuese en busca de su anhelo hacia la sacra colina.

Queria morar en su augusta placidez. Y anduvo dia tras de dia, dia
tras de dia... Sus pies desnudos sangraron pronto; muchas veces
se sec6 su labio en mediodias calurosos, y en noches de escarcha care-
cio de abrigo. Pero anduvo, anduvo. Su cabellera tornése gris. Sus
ojos cargados de crueles enigmas hiciéronse turbios y sombrios. Al
fin llegé; y por su flanco fue subiendo bajo la opresién de todos sus
cnsuefios, extasiado, feliz. Mas al llegar a la cumbre vio que el sol
enrojecido de la tarde iluminaba, en medio de carmineos arreboles,
m infinito mas alld, y en ese infinito la colina verdadera con su alci-

zar seductor, firme y esbelto como de niebla, como de méarmol. ..

Quiso reanudar su marcha y ya no pudo. Volvié los pasos hacia
¢l hogar de sus mayores y tampoco pudo ya. El infinito cielo se oscu-
recié lentamente y la tierra en rededor fue una quieta negrura silen-
ciosa. dQué hacer? Los ojos del sultén, turbados por el pavoroso enig-
ma, se cerraron llorosos y nostdlgicos ante las sombras de la noche
v el presagio de la nada. ..

Mas del fondo mismo de su sér, como un despertar de ocultas
tevelaciones, fue eleviandose un sentimiento de inefable bienestar.
Abri6 de nuevo los ojos y a la luz pélida de las constelaciones, que es-
ho_z;lba apenas los contornos del mundo, sinti6 por vez primera la
Misteriosa iluminacién de su alma. Comprendié que el alcizar de la
fr;licirlad indeficiente no fue edificado en el espacio ni en el tiempo,
"o creacién particular del espiritu, labrada con el cincel de la sabi-
furfa en las canteras inagotables de la vida humana, del cual apenas
U una proyeccién borrosa la leyenda de tintas generaciones. ..

Hml;-li;g felicidad, comprendié entonces, es un suave sentimiento de

e TET _que surge en nosotros de haber armonizado nuestro munch:

h l{:[““’t”f(’s con ]"‘"lg‘ﬂl?a realidad exterior. El alcaz’ar_de la felicidad esta

.~ dma, se dijo. Y serenado al fin con esta intima verdad, regresé
ndo del anhelo y de la accién.
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- Santidad y Etica
(Fragmento)

nuestra vida, hojita parva y casi imperceptible que cada hormiga
aporta al comin haber, o gota de almibar que poco a poco enriqueceria
la colmena de maravillosas plenitudes. Quizi hayan notado ustedes
que hablo al fin de una donacién. ¢De cudl? dY por qué tan aparte
la coloco? Es que todas aquellas cualidades y virtudes dejan de serlo
sin ésta, y que solo por el ejercicio de la donacién, de la donacién
de si, se realizan y son fecundas, Muy claramente lo comprendieron
los hombres primitivos cuando, quizé desde el periodo de las caver-
nas, concibieron a Dios como un ser incapaz de soledad, y le adseri-
bieron la paternidad del mundo. Si ustedes me perdonan la reminis-
cencia verbal de los viejos apotegmas filoséficos, les diré que “solo

La lectura de 1a vida de los grandes hombres que mis han in-

g fluido en la creacién del espiritu humano nos advierte que la santidad
R 1o es mera virtud religiosa, sino la expresién o actuacién de Ja entera
personalidad libre. Mas no entiendo yo por libre la que se manifiesta
f sin coercidén externa, la que obra sin obsticulos sociales 0 materiales,
0 sino la que ha sabido y ha podido vencer las propias limitaciones, las
que nos vienen de las multiples exigencias del yo y de la vida indi-
vidual. En este sentido pudiéramos decir que entendemos por perso-

Je 5%

1
= » .
i nalidad libre la que se ha liberado de las restricciones del egoismo, 91, que da es”. De donde el gue en wl c;ncep o ’de sant;dad S‘; i iy
L de las restricciones “infitiles” del egoismo, histéricamente desenv_olve-r‘se la entrega de §1 mas y mas perfecta-
Fi! I mente, hasta la culminacién de darse la totalidad del yo y al bien
A No vayan ustedes a imaginar que esta declaracién ha de condu- de los hombres en un éxtasis de caridad, en plena anagogia del amor.
Rl cimos a admitir el ansia mistica de las mortificaciones de la carne La alegria de una dacién eficiente es la mis pura: las mujeres acendran
b2 0 de la limitacién de los placeres inocentes del orgullo como norma de esto inefables emociones que nosotros nunca podremos discernir ca-
3 o siquiera ruta de la santidad. La mortificacién que han proclamado’ balmente; los héroes que van al sacrificio obedecen a wuna fruicién

y practicado los grandes ascetas de casi todas las religiones, budismo
14 ¥y cristianismo eminentemente, ha sido el error fundamental en la apre-
ciacién de este concepto, de su desviacién deletérea que lo hizo anti-
pético al hombre civilizado de todos los tiempos y logré sepultar bajo -
b siete sellos de ironia a la virtud méxima. La mortificacién que con-
el dujo a afear el cuerpo del hombre, uma de dmbar bellamente tor~
neada, cuyo contenido no sabe afin descifrar la ciencia ni evocar, sing
vagamente, la mds encumbrada poesfa, la mortificacién que restringid
el ejercicio de excelsas facultades, sujetindolas a un clisé tinico de
elaboracién mental, la contemplacién del propio menosprecio, no la
podemos aceptar como signo, ni siquiera como auxiliar ni aun como
fémula sumisa de la santidad, porque santidad es la exaltacién hacia

L Su méxima potencia de la persona humana: belleza, alegria, conoeis
il “ miento, creacién y «donacién, naturalmente,

de més elevada categoria que la del goce sensual, y los sabios que
consumen en permanente vigilia el tesoro de sus capacidades, son-
rien interiormente a una beatitud inexpresable. Ni se diga que pa-
saron o van a pasar los tiempos de esta misteriosa vocacién de darse:
¢No han parado ustedes mientes en la conversién de los magnates
del dinero en todas las plutocracias del mundo hacia esa extrafia fun-
cién de dar, de darse, de crecer ddndose?

El héroe, el santo, €l sabio, el filésofo, el cientifico, el gobernante
y aun el ‘potentado del oro, productos adecuados a cada etapa del
devenir de las civilizaciones, €xXpresan una misma entrafiable vocacién
del ser: la vocacién de darse para seguir siendo.

E implica este darse una mayor sutileza ¥y exquisito refinamiento.
Para darse en plenitud, todo ser se decora de su méxima capacidad
eficiente. Todos lo vemos sucederse ast en el amor, desde las escalas
zooldgicas inferiores hasta nosotros los que al parecer somos més cons-
cientes de la vida. El artista decora su obra con parsimoniosa lentitud
de afios, por compenetrarse con la humanidad mas intima y totalmente.
El sabio repiensa sus juicios hasta hallar la férmula impecable de una
sencillez majestuosa. No mancha el héroe el esplendor de su sacri-
ficio con gritos de Ilanto o gesto mediocre de pavura.

Miren ustedes que no hablo de salud, porque la belleza no pue
de ser sin ese requisito; que aparto la alegria, con ser consecuene
de las otras virtudes, por expresar ella, mejor que de ningin
modo, nuestra gratitud por el hecho inexorable ¥ gracioso de e
que digo conocimiento y no verdad, pues aun errado el hombre qt
emprende el conocimiento de su mundo y de su esencia, cumple su
sién y ennoblece su vida; digo creacién para quienes puedan realiza
alguna en la érbita de sus actividades, desde un hijo, que si bief
se prepara para vivir socialmente es ya un artefacto del espin
hasta las obras afortunadas del genio, que no es dado elaborar a tod
€xnliendan, sin embargo, que hay mil y mil pequefias creaciones @ Attrcus. Vuelvo, oh Albus, después de tu cauta promesa para dia-
son en el desenvolvimiento histérico de la humanidad Ia masa 1m logar conmigo en torno al pensador amigo tuyo que acaba de
y de mis firmes resultados para la lenta construccién del hogar ¢ extinguirse materialmente. Sabes bien que asi como ti fuiste

Diélogo
(Fragmento)
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amigo de él, yo en mi tiempo lo fui de Cicerén, en Roma, donde
me llamaron con el nombre que se me dio justamente por mi
aticismo.

Avpus. Ciertamente. Més que por el ecuestre de tu familia. Mas que
Titus Pomponius.

Articus. Ahora revivo puesto al dia para hablar contigo en el idioma
que es tuyo y se asimila tanto al tan sencillo y correcto, exacto,
de Lucrecio. De ese mismo Lucrecio que Cicerén salvd del olvide
editando su poema, con influencia de mi parte.

Arsus. Bien me lo imagino. Pues de sobra sé que ta iluminabas tus
ocios, graciosa y generosamente, editando libros. Fuiste ya apa-
sionado bibliéfilo. Y por cierto el maximo y optimo de tu Roma.

Atricus. En tu idioma, pues, vamos a dialogar como me lo prome-
tiste: siguiendo pautas como las de Platén, cuyo modo de escribir
a veces te das a asimilar también.

AvLpus. Si. Mi promesa se refiri6 justamente al pensador amigo mio que
acaba de morir. Y nada puede ser para mi més justo que tratar
de €l como lo merece: cual un personaje platénico.

Arricus. Es sin duda lo que conviene. Pero ¢como cuil entonces?
dAcaso Lysis, que dialogé con Sécrates acerca de la amistad?

Arsus, No. No me parece. Porque aun cuando se ajustaria, en cierto
modo —que tendria que diferir del de Platén— para tratar de:
quien supo distinguirme con su amistad, juzgo que no Lysis®
sino alguno de los otros personajes mds importantes de Platén
serfa el que se ajustaria a los propésitos que nos fijamos.

Arricus. ¢Cudl entonces? (Gorgias?

Arpus. Tampoco me parece.
Articus. (Protdgoras?
Arpus. Quizds Protigoras mis. Pues siguiendo su principio de ser

hombre la medida de las cosas, convendria mejor que Lysis
que Gorgias, :

ArTicus. Pantoon chrematoon antropos metron (Puedes presentar
tu ilustre amigo extinto como un metro o medida de todas
cosas?

Arsus. Es lo que hemos de ver. De las que son y de las que no soB
segin el enunciado general de Protigoras. Y precisamente porqu
esto de lo que es y de lo que no es, es lo que debe ponernos enh
via para hallar el personaje de referencia.

Arricus. ¢Cudl, pues, finalmente?

Avrsus, Parménides.
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\rrcus. [Parménides! (Pero no fue él un metafisico? ¢Y fue por ven-
tura tu amigo también un metafisico?

Arpus. Como el padre de la dialéctica, a veces. Como cuando encum-
bré en sus mas sutiles lucubraciones filoséficas. Cuando se refirié
a problemas como los que sentd para siempre el preclaro elata.

\rricus. El PARMENIDES de Platén sigue siendo el didlogo mds abs-
tracto y dificil del maestro de la Academia.

\tsus, A todas luces. Lo mismo que las gentes dicen de los libros
de mi amigo. Pero en esas posiciones suyas hemos de detenernos
ante todo para pasar en seguida a lo ficil v conereto.

vrricus. Ya lo veo. No puede ser de otra manera si queremos juzgar
con fundamento.

reus. dRecuerdas bien cudles fueron las gravisimas cuestiones que

ocuparon a Parménides?

vimicus. dCémo no he de recordarlas? ¢No he sido sobrenombrado
Atticus por mi larga residencia de estudioso en Atenas y por
mi culto de Platén? Se refirieron al sér y al no sér. Platén hizo
que Parménides las expusiera y Socrates las discutiera. Y lo hizo en
una tensién tan dialéctica, adicto como asimismo fue a la de Hera-
clito, que raro es hoy el pensador que pueda mantenerse en ella.
iTanta es su dificultad, o aporfa, como habria dicho Aristételes!

v.sus. Nuestro pensador, sin embargo, lo intent6. Y traté de sér v
de no-sér primero. Del yé y del no-y6 después. Asi, porque
ante todo psicélogo, ensayé modernizar el problema considerin-
dolo desde el punto de vista del y6 como sujeto de la consciencia
del sér, y del no-y6 como objeto de esta misma consciencia ya
como saber. Y de ahi pas6 a la consideracién propiamente onto-
logica del sér y del no-sér.

rricus. Ciertamente es lo que .yo también sé de él. Pues para él
consciencia en un y6 fue ya sér. Inconsciencia en un no-y6 fue
no-sér. Parece una simpleza. Pero establecerlo como lo intentara
tu amigo, ya no lo es. Al contrario, se muestra hondo y pene-
trante,

‘tus. En efecto. Pero dicho ya esto, que debemos decir solo de
pasada, no es de aqui detenernos més en ello, Dejémoslo por
tanto establecido como acabamos de recordarlo, para seguir reco-
nociendo el mérito de nuestro pensador. Y digo de nuestro pen-
sador, porque veo que ti lo aprecias para ti tanto cuanto yo
I)iil'il mii.

Arricus. Seguramente.

Lhus. Siguiendo siempre considerindolo como un personaje platé-
nico,
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Articus. Y mds ain, también ciceroniano, si ti me lo permites. Ya que
yo fui tan intimo amigo de Cicerén, y le conoci tan bien. Pero
mds atn que como politico y senador, como ensayista y escritor
de una filosofia y dialéctica como la que trasluce en sus dispu-

tas tusculanas, donde yo intervine como Oyente o Auditor para
discutir sobre el tema del desprecio a la muerte.

ArLpus. Bien lo sé. Y tu memoria tiene que llevarte a esos recuerdos
Pero no nos apartemos demasiado de nuestro pensador. ..

COMENTARIO Y CRITICA

Fue una de las figuras centrales de la generacién del centenario.
Ocupa un puesto de honor, tal vez el primero, entre los escritores
contempordneos de Colombia por el aspecto artistico, por la trans-
parencia y por el sentido filoséfico. Y puede afirmarse que en algunos
aspectos superé a los mas destacados. Pocos hombres a decir de Car-
los Lleras Restrepo se consagraron con tanto amor, meditacién y dis-
ciplina a servir a Colombia. Su existencia transcurrié en medio del
estudio en tal forma que la ciencia y las letras colombianas tienen
en €l a uno de sus mas fieles apéstoles. Llevé una vida ejemplar del
manera que puede resumirse en el concepto “armonia de vida ¥
pensamiento, metddica conquista de la sabiduria, arte de saber vivir
conforme a ideales de inagotable perfeccién”. En su juventud cuande!
era adalid del grupo de Cultura se distinguié por la gravedad y re-
flexién que dejaba entrever una extraordinaria preponderancia entre
los escritores de su tiempo. No logré su propésito, ni el magisterio que
pudo haber ejercido, por ciertos aspectos estilisticos y fluctuaciones
entre poeta y filésofo, y por su cardcter exdtico y desorbitado entre
gentes demasiado suspicaces y ligeras, aunque sus ideas estuvier
impulsadas por el més noble y generoso deseo. Gran investigador
la sicologia y de la estética lo consagran como uno de los més habi

conquistadores de la esfera intelectual y un convericido profesor
idealismo.

Por dondequiera se vea un libro de Lépez de Mesa, nos pone d
manifiesto al gran hombre de letras, al varén eximio y al afo
mensajero que pregonaba la noble y artistica prosapia de su pais. Es
como siguiendo su trayectoria de hombre de estudio lo vemos d
rriendo sobre temas diversos hasta en el campo novelistico.
todos sus mayores méritos y triunfos aparece la conquista de su
que lo llevé a desvincularse de todos los adomos retéricos, sin G8
cuidar su cultura literaria pero creando una obra de ponderacion
equilibrio que se reflejaron en la agudeza del poeta y el juicio @
soci6logo. De esta manera elaboré nuevas teorfas y proyecté m

empresas como si fuera poco “el peso de tanta vida vivida, de
muerte esperada”.
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JORGE ZALAMEA

Naci6 en Bogota, en 1905. Vive en la ca-
pital, dedicado a su trabajo de escritor.
Escritor, ensayista, diplomatico, ha ejer-
citado su pluma también en el teatro y la
ficcién. Colaborador de notables periédicos
y revistas, es un escritor que posee un raro
poder de evocacién. Sus prdeucc1ones mas
importantes pueden ser objeto de un cui-
dadoso anilisis gracias a su elaboraméll y
a su afin perfeccionista. Sobresalen:' E’l,l
regreso de Eva”, “El rapto de las Sabinas”,
“Pastora”, “El mundo maravillo’so de los
libros” y la “Alegre Cabalgata”. Ha lo-
grado atesorar una amplia cultura. Se dis-
tingue por una rica im;agmamm.),_ lengui_a]e
depurado con cierto afin esteticista e in-
clinaciones roménticas. Es uno de los escri-
tores de renombre de la presente genera-
cién de esta primera mitad del siglo.

os Griegos (La ida maravillosa de los libros

En el rincén noroeste del Mediterraneo, cubri_endo comohun e!r;
jambre el mar Egeo que separa a Europa“del Asia Menor, a[)_(ﬁ 1:as
multitud de islas que emergen, calvas y rojizas, de las aguasucs‘z o
recortando sus pertiles abruptos bajo una luz de llama qude ac e
las formas con implacable crudeza. Duragt(_e mﬂ]s}’rgs g afl -
puente natural permitird estabIecer.up bullicioso trafico het gt;s 7
v comerciantes, de sacerdotes y adivinos, de esclavos y e a.n:3 ,egué
unas veces pasard de Asia a Europa y ofras, como la marea, n grs e
de Occidente a Oriente, mezclando en incesante vaivén Cme;ﬁi;bres
ligiosas e instituciones politicas, ciencias y mitos, artes y co

Por el lado de Europa, este enjarnI'Jre de islas va a ?Str?llar‘:i
contra las costas desgarradas de la peninsula helf:nlca. Alh,' id(:nla
penetra en canales y ensenadas, en golfos y bahias, cgrcollfcueal 5
tierra firme hasta dibujar el mads sinuoso y atormenta O] itor tgm
haya en el mundo. Las tierras interiores de esta pem?jsu atsogo 5
bién 4ridas y fulvas. Las peladas colinas se sucgden, a frn:eni]axflu i
sus terrones resecos el estevado tronco de los olivos, el frag ¢ b
los naranjos, las cepas rastreras de los vifiedos. Pero lo que pu n:ado
tener de miseras estas comarcas, se halla genemsamentle cor:rP: i
por la luz que las bafia y por el clima que las arrlopa;d ui npa pa{pita-
diente, que desposa amorosamente las formas y les da
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disimular bajo formas de belleza las amenazas que angustio

«ion tibia de piel; suave y templado clima que comunica una perpe-
tua alacridad a los cuerpos. Bajo esta luz y en este clima el humilde
pescador tiende sus redes al compés del canto, esperando recoger en
cllas, con su sustento, cualquier hermoso monstruo de los descritos
en las fabulas primitivas; y el pastor que brinca por las colinas siguiendo
la marcha caprichosa de las cabras, siente el pecho henchido de una
savia inexhausta, aunque su condumio se reduzca a un trozo de queso
agrio y unas hojuelas de miel.

Por una inexplicada, acaso imexplicable conjuncién de cualidades,
la gente de esta tierra griega, venida alli de no se sabe dénde, goza
de la més clara inteligencia que se concediera nunca al hombre. Cunan-
clo la ejercita sobre las cosas de su contorno, cuando mide con ella el
mundo, parece llegar hasta el ser en si de los objetos, hasta la tltima v
mis recondita esencia del universo. Envenenada fuente de terrores, de
repugnancia, de inconformidades debid ser esta inteligencia para los
griegos en la primera etapa de su historia, en esa tenebrosa edad
prehomérica en que el hombre luchaba con la inicua crueldad, con
la incomprensible injusticia de la naturaleza. Pero a la logica unia el
gricgo la imaginacién, y por la via del ensuefio logré evadirse de su
propia conciencia pesimista del mundo. Desde el primitivo de I
Crecia prehelénica que habitara las cavernas de Thesalia y Creta i
hasta el desaprensivo y burlon decadente de la época helenistica, el
gricgo es un mitémano. Para reforzar la fuerza con la cual lucha con
tra la amarga realidad, profesa la creencia en la teofania, es decity
¢en la manifestacién o presencia real de los dioses que, de esta manera
entran a participar en la vida cotidiana del hombre, encareciéndola @
su divinal belleza, exaltindola hasta la propia medida de sus hech
v sentimientos sobrehumanos, o sumiéndola en la espantable tra
dia de sus venganzas. La teofania y €l mito impregnan la historia,
cronologia y la genealogia griegas; complican su geografia e influ
en las costumbres, el ‘vestuario y el menaje; hinchan de una vida
teriosa y apasionante la fauna y la flora; enaltecen las ‘castas hun
déndoles ascendencias divinas; y proponen al hombre, para sus
presas y sus suefios, los mds altos ideales que persiguiera nunca
sociedad. Las formas de la vida se convierten, de esta manera.
realizaciones poéticas, y el pueblo griego aparece, en cada unm
sus coyunturas vitales y en el conjunto de ellas, como un grupo
mano ahijado de la poesia que convierte su existencia en la mds cat
patética y hermosa de las representaciones dramaticas.

De modo pues, que la razén griega, por su légica y su
tica, conoce y comprende el mundo de lo real, llega hasta sus
primeras y lo reduce a un orden intelectual, en tanto que su
nacion, su mitomania, le sirven para superar el terror vital ¥§
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descubre en la naturaleza. Asi le es posible crear, paralelamente a su
arte, la filosofia v la ciencia. . .

La alegre cabalgata
(Minerva en la Rueca. Fragmento)

La alegre cabalgata de los romeros de Cantorbery tiene por
fondo una manana de abril; sobre las relucientes ramas de los arbustos
saltan los petirrojos y los tordos; de la hémeda tierra brotan las espi-
gas en competencia con las flores; por el claro cielo voltean los en-
arcillados cirros v se levanta la alondra en una lirica fuga. Es un
andido paisaje apenas esbozado, pero suficientemente luminoso para
jue se recorten sobre €l las poderosas siluetas de los romeros. Ahi
lenien, uno a uno con vivos ademanes, con petulantes carcajadas o

relamidos visajes, llenando de color el cuadro con sus peculiares

ajes. El caballero viste casaca de fustin, mancillada por el orin que
lejo en ella su cota de malla; el escudero va adornado como una
radera cuajada de frescas flores, blancas y encarnadas y tafie la flauta;
. chupa verde de arquero y sus flechas empenachadas con las plumas
e pavo real, fulgen en contraste con la oscura casaca del guerrero
¢l manto de la monja, sobre el cual golpea un rosario de coral con
glorias verdes. El enjuto y taciturno estudiante disimula la pobreza
su traje, entre el abigarrado atuendo del mercader y el rico ropaje,
rlado con grises pieles, del monje; la barba del propietario, blanca
omo una margarita, rifie con las medias escarlata de la mujer de
t. cuyo sombrero del tamafio de una rodela, hace juego con el
castorefio del traficante. Las libreas de los menestrales forman un
grupo alegre, vistoso y limpio, tras el cual ponen una mancha de
luz, el traje blanco, el capuchén azul y la barba bermeja del molinero.
La enguirnaldada cabeza del alguacil, los amarillentos cabellos del
vendedor de indulgencias, el sobretodo azul celeste del mayordomo, el
tabardo oscure del labrador, Ia estofa color de sangre del doctor en
medicina, el traje burde del marinero, se distribuyen por el cuadro,
912 templando la violencia de un color, ora animando con sus visos
alumbrado rincén. . .

v

COMENTARIO Y CRITICA

Figura entre los escritores calificados. Su produccién no es muy

"Hensa, pero su estilo es cuidado. De singulares capacidades de in-

‘i;"'"-f-t rica imaginacion tiene varias obras en las cuales destaca su
;l;,‘mu v su poder descriptivo gracias al colorido y a sus condiciones
i" igudo observador. Es un amante de la naturaleza. Su cultura vasta
B

"4 permitido pasearse por el escenario de la inmensa geografia
l versal, tocando y revitalizando con su arte e imaginacién aquellos
i . ! 7 g o g = %
Blres que en otro tiempo fueron cuna de brillantes civilizaciones.

A
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En la Alegre Cabalgata nos transporta a un mundo en donde paisaje
y costumbres, pobladores y animales viven con caracteristicas propias.
Personajes y actitudes, condiciones y atuendos de gran colorido des-
cubren el oficio o la profesion de los tipos mds auténticos ingleses,
en un verdadero desfile. Por alli pasan, el rico, el pobre, el mercader
y el alguacil, los labradores y mayordomos, galenos y mujeres elegan-
tes, marinos, todo ello fundido como en un crisol por efecto de su
imaginacién desbordante y licida. Considerado por la critica como uno
de los poetas escritores més notables de esta generacién, en lengua
castellana. Acaba de recibir el Premio Lenin de la Paz, méximo ga- %
lardén por su obra literaria y por su amor a la patria y a la paz del
mundo. Es con Baldomero Sanin Cano el t{inico que ha sido objeto
de esta mencién y gran honor para Colombia. Su poesia dY Ensayos
que son numerosos, son la expresion de un espiritu refinado y origi-
nal. El Rapto de las Sabinas fue la obra escogida para el premio de
la Paz.

HERNANDO TELLEZ
Nacié en Bogoti, en 1908. Murié en la
misma ciudad en mayo de 1966. Escritor,
politico de carrera fugaz, periodista, cri-
tico, ensayista y cuentista, entré a figurar
en Ja galeria de los notables, como el ni-
co critico con conciencia y coraje. No se
formd en la escuela de los clésicos griegos
y latinos como la mayoria de sus con-
tempordneos, pero llend este vacio con el
conocimiento profundo que tenfa de la
cultura francesa. Sus producciones mis
conocidas e importantes son: “Prosas es-
cogidas®, “Testimonio”, “Bagatelas”, “Ce-
nizas para el Viento” y “Confesibn de
Parte”, de préxima aparicion. Obtuvo des-
tacado triunfo en el campo del cuento con

“Espuma y Nada Mas”, posiblemente el

cuento mds difundido en el exterior y tra-

ducido a varios idiomas. Se caracteriza por
un estilo depurado, castizo, pleno de ritmo

y musicalidad.

ENSAYOS
Bagatela sobre la infancia

Los nifios jugaban sobre la fina y rubia arena de la playa. Desde
el sitio en donde me encontraba vefa sus griciles siluetas, asi desnu-
das, proyectadas contra la brillante linea del agua. Me llegaba, con-
fuso, el rumor de sus palabras y de sus risas.

No podia discernir el sentido de las frases y de las exclamacio-
nes, pero intuia en esa vaga musica verbal, €l oculto sentido, la alegria
de ¥ivir, de existir, de correr bajo el sol, sobre Ja dorada superficie
de una playa, en una mafiana de inmaculadas claridades. Yo pensaba:
qué delicia volver a ser nifio, pero con la conciencia plena de serlo,
de saber que se es nifio. dPero es exacta la teoria de los hombres,
segin la cmal resultarfa inobjetablemente adscrita a la infancia una
especial sensacion de felicidad? He aqui un grave misterio, uno de
los muchos misterios de la existencia humana, cuya clave no se co-
Doce. “Yo fui un nifio pobre y feliz”, afirma un testimonio. “Yo fui
un nifio triste, desolado y melancélico”, afirma otro. “Si me fuera
dable volver a vivir, jamés tornaria a ser nifio”, enuncia otro. La serie
de Jos testimonios contradictorios no concluye. André Gide y Rousseau
declaran para su propia infancia un insondable abismo de pequefias
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. monstruosidades. Amiel denuncia la terrible obsesion de la timidez,
9 prematuramente descubierta por su capacidad introspectiva desde Fos

‘ primeros afios de la vida. Proust, la morbosa angustia de su corazon,
de todos sus sentidos, ante la posibilidad de que una‘snla noche
e siquiera falle el beso materno, vidtico de amor, insqs_titll’ﬂ).]e para el
‘ viaje del suefio, Stendhal, el horror, la repugnancia fisiologica de que
&l el padre, odiado con toda la fuerza del alma infantil, lo tome en bra-
zos y le acaricie las mejillas. . .

No existe, pues, una norma, un camino para llegar a la verdad
sobre la supuesta o auténtica felicidad de los nifios. Acaso son menos S
felices de lo que suponen los adultos y de lo que aconseja la pedas
gogia que deben serlo. Y, tal vez, menos infortunadoes también d'e lo
que se ha considerado siempre que son los humillados y los ofendides.
En el curso de la existencia los hombres olvidamos cémo fue la infans
cia. Y cuando nos llega la prueba de tenerla frente a nosotros mismos
en el cambiante espejo de los hijos, nos hallamos desprovistos de todd
medida, de toda experiencia, y nos vemos obligados a inventar una
arbitraria e il6gica justicia para juzgar los actos, las reacciones, la maras
villosa oposicién del alma infantil a dejarse conquistar, colonizar
sujetar por el criterio de los mayores. i

De la incancelable y ticita querella entre la infancia y la ma
rez paternal sale deformado el adolescente. Es decir, someﬁda‘
vida a un proceso de comprensién, determinado por las ideas,
hébitos, las formas especiales de la existencia social que se ha h
gravitar sobre las almas en formacién. Se diria que ello debe o
asi incuestionablemente y que si ocurriese de otra suerte, el m
de los humanos serfa poco menos que un intolerable caos. Lo
todos modos, pero, sin duda, y desde un punto de vista que
con el orden de las sociedades, la cuestién se resuelve en favor @
tirania de los mayores sobre los menores, de los padres sobre los
de la vejez sobre la infancia. :

Empero, no podria negarse que en dicho proceso, los em
las inutiles crueldades, las equivocaciones irreparables abundan
mucho més, que los aciertos. El alma infantil es un instramen
dificil de pulsar con la mano diestra. Qué torpeza y qué
de salvajes acusan los hombres ante el especticulo de la in
nifio ve el mundo fisico, y desde luego, el llamado mundo mo
otra luz, con otras dimensiones, con un misterioso y magico.
que los hombres no entienden. La absoluta perpIejit-:Iad ante
sas que van llenando sus vidas de secretas resonancias pard
les somos sordos, irrevocablemente sordos, nos produce Ul
cible desazén. ¢Qué estard viendo ese nifio en la gota de ag
sobre el esquife de una hoja? Estd viendo el mundo,’el m
en su maravillosa complejidad: los continentes, los oceanoss
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jes de nieve, las colinas de inmarcesible verdor. Eso suponemos. Pero
¢l mundo que adivinan los ojos infantiles a través de la gota de agua,
no es, no se parece al mundo de los adultos, a ese mundo de exactos
limites geograficos, determinado y acotado por los cartégrafos, en-
sangrentado por los tiranos, hollado por la planta del hombre, mar-
tirizado por las méquinas de destruccién. Es un mundo que pertenece
al sistema planetario del “surrealismo” infantil, mais cercano de los
suenos que de la tosca realidad de la tierra, préximo o tal vez gemelo
cosmos de papel de Walt Disney, o de ese fabuloso mundo de azo-
gue y de cristal que Alicia descubria en el fondo de los espejos.

Lo mejor de la infancia es la arbitrariedad, la inefable, la poética
arbitrariedad del juicio para entender la vida y para apreciar las co-
sas y para comportarse en el mundo. Por desdicha, esa arbitrariedad
w0 es bien comprendida ni valorada. Las leyes de los mayores esta-
blecen una légica correcta, pero terrible, con la cual el nifio se encuentra
¢n desacuerdo sistemdatico, naturalmente. El caudal de los conflictos
menos espectaculares, pero mas hondos y dolorosoes en la primera época
de la vida, fluye de esa desacomodacién inexorable entre el mundo
de los mayores y el mundo de los nifios. No es esto un enjuiciamiento
contra la disciplina razonable. Pero toda infancia estd llena de peque-
fios dramas crueles, basados en la impotencia del alma adulta para
entender el significado, la importancia, eventualmente decisiva, con
que para un nifo se presenta determinada cuestién, calificada de insus-
tancial y vana y desdefiable por las gentes mayores. Toda la soterrada
fuerza dramdtica de David Copperfield de Dickens, radica en la demos-
tracién objetiva de ese conflicto. En la novela de Dostoievski, Un Ado-
lescente, el problema planteado no es precisamente el de la infancia,
pero en el alma del atormentado protagonista, hay una prolongacién
sicologica de las reacciones tipicas de la edad infantil, y por eso
Precisamente, el caso se torna mdés enigmético y agobiador.

. En la vasta comedia de los sentimientos y de las pasiones, la
fancia representa la Gnica certeza de sinceridad. Nos hacemos hom-

*€s, nos hacemos viejos, maduramos principal y casi exclusivamente
Ea:é‘a mentir, para disimular, para fingir acerca del amor, de la amis-
ta

» del aprecio. Sobre ninguna de tales categorias morales conoce
intllnf‘auu‘ija el recurso de la hi_I?ocreSia. Los niﬁos_aman y detestan
SMegral v hondamente, con disfana lealtad. Confiesan su desamor
B9 una cosa o por una persona con esplendorosa claridad, sin agregar
R85 razones al mandato interior que los fuerza a declarar su pueril

g Hnacion. Afirman de la misma manera, su prodigiosa ternura por
i lp""““l!il 0 un juguete, por un desaprovechado trozo de madera,
In jp Y

servible artefacto, resto de un naufragio de cosas domésti-
or i Lz . -

: le : l‘-“' perro de ojos tristes y de estampa maltrecha, por un gato
#H40 v cojo, por una piedrecilla mintscula cuyos hostiles bordes
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se han ido suavizando al roce de las caricias entre las manos incan-
sables. Los nifios aman el viento y la Iluvia, la tierra mojada, el agua
que brota y salta en los estanques piiblicos, el sol y el cielo, la )ferba,
los 4rboles, la luz, los colores, todo el universo real y todo el universo
irreal de sus suefios.

Pero no tendria suficiente gracia cautivadora que amaran tpdo
esto, y mucho mas, si no proclamaran ese amor con las mas sencillas
y eficaces palabras que jamés se hayan oido de labios humanos. ]?.s-
cuchad un momento, con céndido desinterés, cualquiera narracion
infantil sobre el mundo y las cosas que lo pueblan y los hechos que
en ese mundo ve la extraordinaria optica de los nifios. dQué por!:entos'q‘
poder genético alimentan las palabras infantiles en la descripcion verss
bal de las cosas? Tal vez en el orden de la poesia solo encontraréiss
algo parecido en los relatos de la Odisea, en los cuales hay una alea__
cién, una conjuncién milagrosa de la verdad y del suefio, del elemento
magico y de la exacta realidad.

Sobre la playa va cayendo, implacable, el sol del verano. Aho
recuerdo que estas divagaciones han entretenido en otro tiempo |
espiritu, mientras seguia con los ojos el juego de unos nmos,.fr_
al mar. Ese mar era el mar Mediterrdneo, la ruta azul de Ulises, &k
liquido espejo por donde corrian sus aventuras los fenicios y los g
los, los romanos y los griegos. Toda la historia del mundo ha p
al fin de cuentas, por esa ondulada y musical corriente de agua |
humedece con mil invisibles lenguas de sal y de espuma el pequ
torso desnudo de los nifios. Si. Toda la historia del mundo ha pa
por ahi y ha ido entregando una parte de su secreto. Pero, este esqui
secreto de la infancia, la clave Gltima de la alegria y del dolor @ s
edad, {quién ha podido descifrarla?

Bagatela sobre la juventud

El grupo de muchachas venia a pie, por lo ancha avenida.
los cabellos al aire, las cabezas altas, erguidas, candidamente
doras. Bajo Ia tela de los trajes se percibia elastica y fina la
: los cuerpos, la eréctil poma de los senos, el juego exacto de los m :
avanzaban con ritmo seguro, con paso de vencedoras, por la cg
g, solitaria. Nadie las estaba observando de cerca, y sin embargos
cionaban su andar y sus ademanes, y su risa y sus palabras, ¥
radas, a una gentil pauta de coqueteria desinteresada, como

2 . . 1 linose
la atmésfera, las estuvieran acechando muchos ojos masculinoss

Yo las vefa desde mi ventana. Las veia avanzar, desplazai
la via pablica con cierta gracia instintiva de deportistas.'H
gaba el rumor vago, incoherente, de sus palabras y sus 1'15%12ii
entender lo que decian, pero del alboroto y la alegria dedu

delicioso como objeto de su conversacién. Cuando desaparecieron, me
qued6 una sensacién natural deliciosa de juventud, de salud fisica, de
vigor natural, de tranquilidad y primitiva fuerza bioldgica. La juventud
acababa de pasar por la calle, bajo la preciosa y fragil envoltura carnal
de la belleza femenina en perfecta sazén. Esas muchachas simbolizaban
fugazmente el triunfo de la vida sobre las asechanzas del tiempo, del
dolor, de la enfermedad, de la debilidad humana. Simbolizaban el
triunfo sobre las leyes que aseguran la desintegracién, y la fealdad, y
la decadencia, y la muerte. Su paso momentéineamente, la circunstancial
igencia de la belleza, la perduracién eventual de la hermosura fisica,
| effmero reinado del “sex-appeal”.

¢Pero sabian ser jévenes y bellas esas lindas mujeres? ¢Quién po-
iria decirlo? Ocurre que la juventud de las mujeres y de los hombres
s un estadio de la vida en el cnal se presenta de continuo una incons-
iente situacién de la rebeldia interior, prodigiosamente absurda. Con-
> en que muchachos y muchachas no quieren ser ni aparecer como
tales. Los mortifica que no se crea en la autenticidad de una experien-
cia que no tienen, de una madurez de juicio de que estin huérfanos,
le una seguridad de conducta de que se hallan desposeidos. A los diez
v ocho, a los veinte afios, se empefian en confundir el impetu vital con
la expresion de la audacia; y en cada aventura amorosa en que fracasan
o triunfan ven agrandada y perfecta, una sabia estrategia del corazén.
Qué raro es encontrar una mujer joven que declare en nombre de sus
pocos aifios, la inseguridad de sus sentimientos y la alternabilidad de
sus pasiones. La conciencia de ser joven es bastante clara por lo que
se refiere a las condiciones fisicas de la persona. Pero por lo que toca con
el mundo interior, no hay claridad de criterio. Un adolescente no su-
pondri jamis que en la escéptica y risuefia manera como los viejos
reciben la confesién de sus penas de amor, va implicito el concepto
de la providencial fugacidad de tales penas. Creerd, por el contrario,
fue en ese gesto de benévola duda sobre la “eternidad” del dolor

Hiterior, hay apenas una insoportable incomprensién moral, una lejania,

una djs

tancia infinita entre dos mundos psicolégicos, entre dos maneras
#tagonicas de entender la existencia.

Si en la juventud hubiera 4nimo y tiempo para reflexionar sobre

® Ventajas que depara la misma juventud en el orden de los senti-
Bientos, esa edad serfa més gozosa de lo que es o puede ser en verdad.
¢ S 1nos hemos sentido irreparablemente desgraciados en el fondo
ke luminoso de los dorados afios de la existencia. dPor qué? Porque
'Ie:;l.?mpa de la vida no poseemos aiin el sentido de la relatividad
. ectos y de las pasiones y los creemos eternos, estables, durables,

: S":'_j‘ilgl_'f‘--‘x‘ del tiempo y de la vida. Po¥ fortyna ese sentimiento de
2 que ensombrece tantas horas ]uvemles, tampoco es eterno.
§Psando v alternando, cambiando de causa, dejando una solucibn

=l

i
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de continuidad, dentro de la cual florece la episodica dicha de los nuevos
amores, de las nacientes alegrias.

Las muchachas que he visto hoy y cuyo paso desata en mi animo
estas reflexiones, dson felices, cabalmente felices en medio de su juven-
tud y de su belleza? Debian serlo, sin duda. Pero no es posible asegu-
rarlo con exactitud, porque la vida humana recela una sutil fuente de
dolor como adecuado contrapunto de la felicidad y el bienestar. Esa
preciosa muchacha que se adelanta por la vida, dominadora y grcil,
envuelta en su propia belleza como en una atmoésfera inmaterial de
la que fluye un encanto superior y maravilloso, lleva bajo su pecho el
secreto tormento de no poseer los cabellos de oro de una amiga, las
finas manos estilizadas de otra compaiiera, €l novio, el amante, de una
amiga. Deberfa bastarle con su propia belleza para ser dichosa, juve-
nilmente dichosa. Pero la norma de la juvertud es la inconformidad,

la insatisfacci6n. Y, de seguro, la norma general de la existencia hu-

mana en la tierra.

Tal vez descendiendo un poco mis en la escala zoolégica, y lle-
gando al reino de nuestros hermanos inferiores, los animales, trope-,'
zamos con un salvaje paraiso del que estd proscrita la inconformidad:
en su sentido moral y psicolégico. La inconformidad de las bestias

feroces y de las que no son feroces, tiene un acicate menos cruel ¥

despiadado que la de las criaturas humanas, como que obedece a

un instinto esencial de la especie: defender la propia vida, alimen-%

tarse, subsistir fisicamente. La inconformidad de los humanos, de
mujeres, se apoya en la vanidad, en un criterio especial de lo que de
ser la propia y la ajena belleza, el confort, la elegancia, la riqueza
la coqueterfa, el amor, la seduccion, el matrimonio y la familia.

BALDOMERQ SANIN CANO

Nacié en Rionegro, Antioquia, en 1861.
Murié en Bogota en 1957, a los 96 anos
de vida fecunda y digna. Periodista, cri-
tico, escritor y ensayista, posiblemente el
maximo de su generacion, era un auténtico
intelectual. Conocedor de la cultura inglesa
y de las literaturas nérdicas habia logrado
la rara virtud de justipreciar y comentar
con exactitud los diferentes hechos y pro-
blemas, gracias a su sabiduria.

Maestro por excelencia, ejercid este ma-
gisterio hasta su muerte. Dejé una obra
extensa y valiosa, que puede cubrir los
mas variados aspectos del conocimiento
humano. Sobresalen: “La civilizacién Ma-
nual”, “Indagaciones e imagenes”, “Critica
y arte”, “Ensayos y letras colombianas”.
Su estilo es exacto, castizo, de gracia y
fluidez, no exento de calido humorismo.

ENSAYOS
Oracién para los dias mejores

jEl mundo es mi representacién! Volvamos a esta sentencia de
Schopenhauer, cuando llama a nuestras puertas el olvido consolador.
iEl mundo es mi representacién! Todo lo que existe, todo lo que el
mundo contiene encantador y amable, todo cuanto me fastidia, tedo
lo que reviste caracteres insoportables u odiosos es creacion de mis
sentidos y existe por la gracia de la capacidad que tengo de percibir,
de concebir, de cambiar las sensaciones y de asociar las ideas. Una
cosa me fastidia simplemente porque yo le concedo ese privilegio. La
belleza de las flores, la dulzura del ambiente son conceptos que he
creado para mi propia satisfaccién. Los hombres son buenos o malos,
perniciosos o utiles, cargantes o simpéticos, segin el punto de vista en
que me coloque para juzgarlos; y, en suma, ellos no tienen cualidades
porque a mi me toca, sin que nadie pueda disputirmelo, el derecho
de calificarlos.

|El mundo es mi representacién! Es cierto que la mayor parte de
mis representaciones no son exclusivamente mias, no me las debo a mi,
"o las he creado y desenvuelto yo solo. La herencia psicolégica de
siglos, el ambiente fisico, el ambiente moral me imponen asociaciones
de ideas més fuertes que la libertad de pensamiento con que suelo
Ulanarme. No soy libre de preferir el tono suave de la luz primaveral
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cernida por la copa de los 4rboles, a la claridad meridiana y procaz
del yermo arenoso. No es una deliberacién lo que me hace amar a
las rosas con pasién méis honda que a las camelias. Es mds fuerte
que mi razon dejarme encantar antes por los estados crepusculares
del pensamiento, que por los sistemas luminosos y por los métodos
cuya mayor virtud es la necesidad de sus conclusiones. Pero esta mis-
ma falta de libertad no me priva de un adarme en la propiedad ex-
clusiva que del mundo me ofrece la filosofia idealista. No soy libre,
pero me parece que lo soy, y con eso le basta a mi pensamiento para
poseer el mundo de las representaciones.

La civilizacion manual
(Paginas maestras)

La creencia es general entre doctos e indoctos, que el caudal de
ideas, sentimientos, aspiraciones, comodidades’ fisicas y leyes morales,
de que se compone ese valor histérico denominado civilizacién, es
obra exclusiva del cerebro humano.

De cierto punto de vista, la eficacia fundamental y tnica de

la masa gris en la creacién de valores de cultura, parece un hecho
incontrovertible. Los 6rganos de los sentidos llenan su cometido en
los vertebrados por medio del cerebro y son incapaces de ejecutar su
tarea de presidir a las funciones de relacién, si el cerebro no existe
o si adolece de ciertas enfermedades. Se puede reemplazar en el ojo
el cristalino; llegard dia en que se pueda reemplazar el humor vitreo
y acaso la retina; pero es problema mucho més complicado el hallar
un substituto para las circunvoluciones. Con todo, la misién del cere-
bro en la creacién de las grandes obras morales de que se ufana el
hombre de nuestros dias, la intervencién de la misma viscera en los.
grandes inventos materiales de los Gltimos siglos, son menos exclusi-
vas de lo que uno pudiera imaginarse. I
Hay un organo regido sin duda por el cerebro, cuya participa-
cién en las creaciones morales y materiales de la civilizacién es visible, |
eficacisima y, en ocasiones, superior a las insinuaciones del érgano
ue la rige. La mano del hombre ha tenido en el desarrollo general
ge las diversas culturas el influjo capital, y en mi humilde opinién
definitivo. La civilizacién es, por lo tanto, més bien que cerebral, pri-
mera y radicalmente manual. ]
San Gregorio Magno simboliza la vida en la existencia de Lia,
la vida contemplativa en la historia de Raquel; y Alighieri, poseedor
de todo el saber teolégico de su tiempo, hace decir a la primera mu-
jer de Jacob, que, como se sabe, era tierna de ojos y no nada hermosas
Oi mi son Lia, e vo movendo
intorno

“le belle mani” a farmi una

ghirlanda.

El mismo poeta del purgatorio designa por los ojos el carActer
contemplativo de la bella Raquel; y Lia sefiala en el poema sacro la
diferencia entre las dos hermanas. diciendo:

Lei lo vedere, o me I'ovrare appaga.

Acaso para afirmar la virtud de las manos de Lia, quiso Dante
hacerlas bellas y ligeras y activas, en contraposicién a la cara, de

cuya insignificancia hay testimonio en las candorosas descripciones
del Génesis,

COMENTARIO Y CRITICA

Fue una de las mis largas, plenas y dignas vidas que sea dable
vivir. Nada le fue extrafio, ni la filosofia ni las artes; ni las letras ni
la poesfa; ni las ciencias siquicas y sociales. La calidad suprema como
hombre y como escritor fue su integracién. Durante su intensa labor
de estudio, de difusién de la cultura a través de la cétedra, en la prensa
y en sus libros, se mostré siempre como el verdadero maestro, inclina-
cién que desde su juventud no sufrié mengua alguna a pesar de las
circunstancias de la agitada vida politica. Poseia ese saber que sélo
se alcanza cuando se han decantado los zumos de la existencia y de
los libros en las entrafias de una conciencia licida y profunda.

En el ensayista lo interesante es que su personalidad predomine
sobre el tema o asunto y lo humano le interese antes que lo especial.
Sanin Cano no se dej6 absorber por el asunto. Por eso es un ensa-
yista ejemplar. Fue fiel a su patria nacional y también a su extensa
patria americana, igual que a la cultura de occidente. Escribir para
él fue funcién natural, ejercicio cotidiano. Lo hacfa con la misma dia-
fanidad con que conversaba, paseindose por el mundo de su imagi-
nacién, por el de la observacién y los recuerdos para luego expresarla
en su estilo propio y original.

Fue el maestro de la exactitud y el equilibrio. Es lo que pudié-
ramos llamar, por su conversacibn muy britinica y por su actitud
vital, un ensayista del siglo XVIII inglés.




JOSE MARTI

Naci6é en la Habana, Cuba, en 1853. Muri6
en Dos Rios, Cuba, en 1895. Escritor, cri-
tico, poeta, periodista, pensador y traduc-
tor su vida la dedicé a luchar por la in-
dependencia de su patria. Su formacién y
rasgos caracteristicos provienen de la cul-
tura europea, especialmente la francesa y
la espafiola de los clasicos y los roman-
ticos. Su produccién no es muy abundante.
Esti contenida en algunas paginas de pro-
sa castiza, discurSos y poesias: “El Poema
del Nidgara”, “Nuestra América”, “Amor
con Amor se Paga”, “El presidio politico
de Cuba”. En la prosa se sitiia entre Mon-
talvo y Dario; en la oratoria al lado de los

mayores genios del continente y en la &

poesia como heredero del doble acento,
romantico y modernista de gran fuerza
vital que lo hace novedoso e inconfundible.

PROSAS

El Poema del Nidgara
(Fragmento)

La perfeccién de la forma se consigue casi siempre a costa de
la perfeccién de la idea. Pues el rayo jobedecs a la marcha precisa’
de su caminol {Cuindo fue jaca de tiro méas hermoso que potro en
la dehesa? Una tempestad es mas bella que una locomotora. Sefid-
lanse por sus desbordes y turbulencias las obras que arrancan dere-
chamente de lo profundo de las almas magnas. -

Y Pérez Bomalde ama su lengua, y la acaricia, y la castiga;

no hay placer como este de saber de dénde viene cada palabra que

se usa, y cuanto alcanza; ni hay nada mejor para agrandar y robu
tecer la mente que el estudio esmerado y la aplicacion oportuna
lenguaje. Siente uno, luego de escribir, orgullo de escultor y de pis
tor. Es la diccién de este poema redonda y hermosa; la factura e
plia; el lienzo extenso; los colores a prueba de sol. La frase 1l
a alto, como que viene de hondo, y cae rota en colores, o plegada
majestad, o fragorosa como las agnas que retrata. A veces, con
prisa de alcanzar la imagen fugitiva, el verso queda sin concluir.
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concluido con premura. Pero la alteza es constante. Hay ola. y ala.
Mima Pérez Bomalde lo que escribe, pero no es, ni quiere serlo,
poeta cincelador, Gusta, por de contado, de que el verso brote de su
pluma sonora, bien acufiado, acicalado, mas no se pondra con otros
frente al verso, con martillo de oro y buril de plata y enseres de
cortar y de sajar, a mellar aqui un extremo, o fortificar alli una jun-
tura, a abrillantar y a redondear la joya, sin ver que si el diamante
sufre talla, morird la perla de ella. El verso es perla. No han de ser
los versos como la rosa centifolia, toda llena de hojas, sino como el
jazmin de Malabar muy cargado de esencias. La hoja debe ser ni-
tida, perfumada, s¢lida, tersa. Cada vasillo suyo ha de ser vaso de
aromas. El verso, por donde quiera que se quiebre, ha de dar luz y
perfume. Han de podarse de la lengua, como del 4rbol, todos los
retofios entecos o amarillentos, o mal nacidos, y no dejar mas que
los sanos y robustos con lo que, con menos hojas, se alza con miés
gallardia la rama, y pasea con mas libertad la brisa y nace mejor el
fruto. Pulir es bueno, mas dentro de la mente y antes de sacar el
verso al labio. El verso hierve en la mente, como en la cuba el mosto.
Mas ni el vino mejora, luego de hecho, por afiadirle alcoholes y ta-
ninos; ni se aquilata el verso, luego de nacido, por engalanarlo con
aditamentos y aderezos. Ha de ser hecho de una pieza y de una sola
inspiracién, porque no es obra de arte sino que trabaja a cordel,
sino del hombre en cuyo seno anidan céndores, que ha de aprovechar
el aleteo del condor. Y asi broté de Bomalde este poema, y en una
de sus fuerzas, fue hecho de una pieza.

[Oh, esta tarea de recorte, esa mutilacién de nuestros hijos, este
trueque de plectro del poeta por el bisturi del disector] Asi quedan
los versos pulidos; deformes y muertos. Como cada palabra debe ir
cargada de su propio espiritu y llevar caudal suyo al verso, mermar
palabras es mermar espiritu, y cambiarlas es rehervir el mosto, que
como el café, no ha de ser rehervido. Se queja el alma del verso, como
maltratada, de estos golpes de cincel. Y no parece cuadro de Vinei,
sino mosaico de Pompeya. Caballo de paseo no gana batallas. No esta
en el divorcio el remedio de los males del matrimonio, sino en escoger
bien la dama y en no cegar a destiempo en cuanto a las caunsas rea-
les de la unién. Ni en el pulimento estd la bondad del verso, sino
en que nazca ya alado y sonante. No se dé por hecho el verso, en
espera de acabarle luego, cuando atin no esté acabado; que luego se le
rematard en apariencia, mas no verdaderamente ni con ese encanto de
cosa virgen que tiene el verso que no ha sido sajado ni trastrocado.
Porque el trigo es més fuerte que el verso, y se quiebra y amala cuan-
do le cambian muchas veces de troje. Cuando el verso queda por
hecho, ha de estar armado de todas armas, con coraza dura y sonante,
v de penacho blanco rematado el buen casco de acero reluciente. ..
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El Presidio Politico de Cuba
(Discurso. Fragmento)

“Vosotros los varones fuertes, los hombres de la legalidad y de
la patria, la palabra encarnada del pueblo, la representacién severa de
la opinién y del pais, gemid vuestra vergiienza, postraos de hinojos,
lavad la mancha que oscurece vuestra frente, y crece, y se extiende,
y os cubrird el rostro, y os desgarrard y os envenenard el corazén”.

“Volved, volved por vuestra honra; arrancad los grillos a los an-
cianos, a los ilotas, a los nifios; arrancad el palo al miserable apalea-
dor; arrancad vuestra vergiienza al que se embriaga, insensato, en
brazos de la venganza y se olvida de Dios y de vosotros; borrad, arran-
cad todo esto, y haréis olvidar algunos de sus dias més amargos al
que ni al golpe del litigo, ni a la voz del insulto, ni al rumor de
sus cadenas ha aprendido atn a odiar”. ..

“La gloria y el triunfo no son més que un estimulo al cumpli-
miento del deber, el poder no es mas que el respeto a todas las ma-
nifestaciones de la justicia”.

“Hombres de buena voluntad, saludo a la Repiiblica que triunfa,
la saludo hoy como la maldeciré mafiana cuando una Reptiblica ahe-
gue a otra Republica, cuando un pueblo libre al fin comprima las liber-
tades de otro pueblo, cuando una nacién que se explica que lo es,
subyugue y someta a otra nacién que le ha de probar que quiere
serlo. Si la libertad de la tirania es tremenda, la tirania de la libertad®
repugna, estremece, espanta. No prejuzgo yo actos de la Republicas
Espafiola, ni entiendo yo que haya de ser la Republica timida o cobar=}
de. Pero si le advierto que el acto estd siempre propenso a la injus=s
ticia, si le recuerdo que la injusticia es la muerte del respeto ajeno;
si le aviso que ser injusto es la necesidad de ser maldito, si la con=
juro a que no infame nunca la conciencia universal de la honra, que
no excluye por cierto la honra patria, pero que exige que la honra’
patria viva dentro de la honra universal, Mi patria escribe con sam
gre su resolucion irrevocable. Sobre los caddveres de sus hijos se alza
a decir que desea firmemente su independencia. Luchan y muer
Y mueren tanto los hijos de la Peninsula como los hijos de mi pat
¢No espantarid a la Republica espafiola saber que los espafioles mi
ren por combatir a otros republicanos? La Republica conoce como I8
separa de la Isla sin ventura, ancho espacio que llenan los muertoss
la Repiblica oye como yo su voz aterradora; la Republica sabe
para conservar a Cuba, nuevos cadaveres se han de amontonar, 8
gre abundantisima se ha de verter, sabe que para subyugar, some
violentar la voluntad de aquel pueblo, han de morir sus mismos hijos
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dY consentird que mueran para lo que si no lo fuera la muerte de
la legalidad seria el suicidio de su honra? |Espanto si lo consientel
IMiseros los que se atreven a verter la sangre de los que piden las
mismas libertades que pidieron ellos! jMiseros los que asi abjuran de

su Ic,l’erecho a la felicidad, al honor, a la consideracién a los huma-
nosl™. ..

Nuesira América

Cree el aldeano vanidoso que el mundo entero es su aldea, y
con tal que él quede de alcalde, o le mortifique al rival que le quité
la novia, o le crezcan en la alcancia los ahorros, ya da por bueno el
orden universal, sin saber de los gigantes que llevan siete leguas en
las botas y le pueden poner la bota encima, ni de la pelea de los come-
tas en el cielo que van por el aire dormido engullendo mundos. Lo
que queda de aldea en América ha de despertar. Estos tiempos no
son para acostarse con el pafivelo a la cabeza, sino con las armas de
almobada, como los varones de Juan de Castellanos; las armas del

juicio, que vencen a las otras, trincheras de ideas valen més que trin-
cheras de piedra. ..

.- -¢En qué patria puede tener un hombre mas orgullo que en
nuestras republicas dolorosas de América, levantadas entre las masas
mudas de indios, al ruido de pelea del libro con el cirial, sobre los
brazos sangrientos de un centenar de apéstoles? De factores tan des-
compuestos jamds en menos tiempo histérico, se han creado naciones
tan adelantadas y compactas. Cree el soberbio que la tierra fue hecha
para servirle de pedestal, porque tiene la pluma ficil o la palabra de
colores, y acusa de incapaz e irremediable a su reptblica nativa, por-
que no Je dan sus selvas nuevas modo continuo de ir por el mundo del
gamonal famoso, guiando jacas de Persia y derramando champaiia.
ILa incapacidad no estd en el pafs naciente, que pide formas que se
le acomoden y grandeza itil, sino en los que quieren regir pueblos
originales, de composicién singular y violenta, con leyes heredadas
de cuatro siglos de préctica libre en los Estados Unidos, de diecinueve
?'iglos de monarquia en Francia. Con un decreto de Hamilton no se
‘e para la pechada al potro del llanero. Con una frase de Sieyés no
se desestanca la sangre cuajada de la raza india.

o A lo que es, alli donde se gobierna, hay que atender para go-
vernar bien; y el buen gobernante en América, no es el que sabe cémo
s¢ gobierna el alemén o el francés, sino el que sabe con qué elemen-
'0s estd hecho su pafs, y cémo puede ir guidndoles en junto, para
‘egar, por métodos e instituciones nacidas del pais mismo, a aquel
stado apetecible donde cada hombre se conoce y ejerce, y disfrutan
todos de la abundancia que la naturaleza puso para todos en el pueblo
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que fecundan con su trabajo y defienden con sus vidas. El gobierno
ha de nacer del pais. El espiritu del gobierno ha de ser del pais. La
forma del gobierno ha de avenirse a la constitucion propia del pais.
El gobierno no es mis que el. equilibrio de los elementos naturales
del pais. .. ‘

Pero “estos paises se salvaran”, como anunci6 Rivadavia el Ar-
gentino, el que pecd de finura en tiempos crndos; al machete no le
va vaina de seda, ni en el pais que se gan6 con lanzén se puede echar
el lanzén atrés, porque se enoja, y se pone en la puerta del Congreso
de Tturbide a que le hagan emperador al rubio. Estos paises se sal-
varin, porque con el genio de la moderacién que parece imperar, 3
por la armonia serena de la naturaleza, en el continente de la luz;
y por el influjo de la lectura critica que h'a sucedido en Europa a
la lectura de tanto y falansterio en que se empapé la generacion an=
terior le estd naciendo a América, en estos tiempos reales, el hom
bre real... '

it
Eramos una visién, con el pecho de atleta, las manos de pe

metre y la frente de nifio. Eramos una mascara, con los calzones d
Inglaterra, el chaleco parisiense, el chaquetén de Norteameérica y |
montera de Espafia. El indio, mudo, nos daba vueltas alrededor, y
iba al monte, a la cumbre del monte, a bautizar sus hijos. El n
oteando cantaba en la noche la miusica de su corazén, solo y d
nocido, entre las olas y las fieras. El campesino, el creador, se
via, ciego de indignacién, contra la ciudad desdefiosa, contra su
tura, Eramos charreteras y togas, en pafses que venian al mundo ¢
la alpargata en los pies y la vincha en la cabeza. El genio hul
estado en hermanar, con la caridad del corazén y con el atrevir
de los fundadores, la vincha y la toga; en desestancar al indio;
haciendo lado al negro suficiente; en ajustar la libertad al
de los que se alzaron y vencieron por ella.

COMENTARIO Y CRITICA

Marti desarrollé una labor fecunda aunque no escribié
obras, Muy joven comenzé su lucha por la libertad y contra
nia. Corresponde cronolégicamente a la época del roman
a la plenitud del modernismo, cuando todos los escritores
tinente vivian de la imitacién. Su originalidad arranca de W
dad tropical y esa robustez vital puede ser la causa de sd
dencia. Y fue por esta vitalidad por la que antes de Darfo, 1
prete de la escuela modernista, Marti, que no se aviene cot
ma que recibia de sus maestros, ya ha creado su lengua
neologismos, como un lingiiista profesional, pero a pesar
lenguaje no sera ni extravagante, ni snob, porque conserva s
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vital. Su obra estd diseminada en articulos v colaboraciones literarias
en revistas y periddicos. Marti poseia el dominio del castellano tanto
en el aspecto de la intensidad como en el de la extensién.

No fue sdlo el inspirador de la lucha por la libertad, sino también
un pensador, un poeta y el escritor de mas alto alcance americanista.
La historia no la hacen los héroes sino los pueblos, pero la hacen por
medio de sus hombres més ilustres y valerosos. Vivié la época de un
espafiol castizo, de ahi que cada palabra es como un fogonazo y cada
linea huele a “culantro y orégano”. En ningiin tiempo de la lengua
castellana después de Gracidn, el espafiol fue mas conceptual y mis
diafano. Los elementos del discurso forman una unidad de periodos
copiosos que no fatigan porque estan vivos de pies a cabeza. La elo-
cuencia fue en él un don natural, por eso su oratoria estaba elabo-
rada con el juego de los sustantivos que se ensortijaban, los adjetivos
“redondos y jugosos”, las oraciones pegadas unas a otras y sobre todo
¢l ritmo vivo y apacible del hombre que escribe hablando, con un
estilo enérgico, elegante y entrecortado. El Discurso de Tampa pa-
rece crecer y vibrar todavia en la conciencia de Ameérica. Estuvo mAs
cerca de los modernistas que de los clésicos.




LUIS ALBERTO SANCHFEZ

Nacié en Lima, Perti, en 1900. Vive ac-
tualmente en la misma ciudad. Es rector
de la antigna Universidad de San Marcos.
Escritor, critico, historiador, politico, tra-
tadista y profesor universitario, es un hom-
bre de letras prestigioso en el continente.
Su obra es vasta. Son dignas de mencién,
“Nueva Historia de la Literatura Ameri-
cana”, “Literatura Peruana”, “Historia de
América”, “Existe una América Latina”,
Es también periodista, colaborador de va-
rios diarios y revistas de Hispanoamérica.
Muchas de sus obras constituyen aportes’
valiosos para la cultura. Se distingue por
un estilo fino, lenguaje castizo y su espi-
ritu critico. Es un demécrata integral que
tiene fe en el destino de América.

ENSAYO

También la Tierra es Dulce
(Fragmento)

El primer contacto con el mundo exterior al de la patria d
pierta una sensacion indescriptible. No la iguala siquiera el pri
conocimiento de la mujer. En éste pueden mezclarse sentimientos
desencanto, amargura y hasta de contricién; en aquél, todo es noved
y grito, y hasta cuando se compara peyorativamente, es ocasion
orgullo propio ante la supuesta inferioridad ajena. De mi puedo decit
que, no obstante mucho ir y venir, nada iguala aquel despertar
uno de los inhéspitos lugares de América, entonces, y, sin embar
hasta hoy palpitante de poesia.

Me refiero al puerto colombiano de Buenaventura. La noche
terior —yo tenia veintidés afios— habiamos salido de la ria de
yaquil, llena de belleza y colorido. El trépico parecia habernos d
todo su esplendor. No obstante, al amanecer, cuando nos asomait
a la puerta de nuestra cabina, ansiosos de saber lo que pasaba, P
no habia un temblor en el buque hasta la noche trepidante, fue
vision de milagro la que nos sobrecogi6. Repenséndola, no me es
por qué tanta sorpresa. Lo que se ha llamado el tiempo, y no ha
poco, no ha barrido aquel especticulo.
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El barco estaba detenido, més bien como encallado. No se mo-
via una ola en torno. El agua que nos rodeaba totalmente era sélida.

Bajo el naciente sol se destacaba como una limina de gelatina
lechosa. A donde volviamos los ojos sélo hallibamos tierra, verde, ver-
de arboleda, vegetacién triunfal. De pronto fue como si hubiésemos
entrado por desconocidos canales a una laguna ignorada. Desde uno
de los puntos de la costa se destacé una franja negruzca que fue ha-
ciéndose mis y més alongada a medida que se nos acercaba. Encima
habfa una raya vertical. Comprendimos que era una piragua con un
sole boga.

A medida que fue aclarando el dia, es decir, haciéndose menos
azul, crecié el nimero de las piraguas y se hizo distinta la algarabia
de sus tripulantes. Al poco rato estibamos rodeados de barquichue-
los ululantes. Crefmos que al fin viviamos la codiciada aventura de
un asalto de piratas mediocaribes. La ausencia de riesgo nos hizo
mirar con jactancia el literario peligro. Un negro con enorme puro
en la boca, descalzo y con desgarrada camisa de algodén, fue el pri-
mer pirata con quien topamos. Menos dramético que los que soi4-
bamos se limité a llamarnos “jefe” y pedirnos que le confiframos
nuestro equipaje.

Entramos en el mundo colombiano como néufrages. Por fortuna,
las aguas no se movian, como esmaltadas. Al llegar a tierra sufrimos
tra sorpresa atin mayor. Nos imaginamos en el corazén de Africa
eptentrional, de acuerdo con nuestra preidea al respecto. Al acer-
arnos a la altura donde nos saludé el primer “general” de los mu-
hos que fbamos a encontrar en aquella zona, nos convencimos de
jue la burocracia puede a veces tomar apariencia de aventura, y el
reglamento disfrazarse de azur. :

América, lo pensamos ahora, ha sido siempre una invitacién a
‘0 imprevisto. Nuestro primer contacto con ella confirmé lo que sos-
pechdbamos, adelanté lo que ahora sabemos. Buenaventura, por don-
de anduviera el padre de nuestro Inca Garcilaso, nos deshizo algunas
utopias, las dulces utopias, pero nos abrié la perspectiva de otras.
Desde entonces creemos que la tierra més agria a primera vista, suele
guardar, como ciertos hombres foscos, dulce almendra en sus en-
tranas.

Yo nunca habia hablado con téntos generales juntos como la
primera tarde de Buenaventura, asistiendo al especticulo de la caida
del sol, desde el muelle del puerto. Cada uno de los hombres de
chaqueta de dril, con sombreros pajizos y puros enormes entre los
dientes, tenia grado de general, cargo burocritico civil y “juna mi-
llonada de recuerdos!”.
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COMENTARIO Y CRITICA

le

Hombre de lucha, ha sido uno de los adalides en la defensa «¢
los principios democrdticos y contra la injusticia social, lo que le ha
ocasionado no pocos exilios. Es un devoto de los problemas de la
cultura. Posee una amplia formacién y una vasta cultura, resultado
de los viajes y el estudio. Esto le ha permitido desarrollar una capa-
cidad critica que alterna con la sagacidad del habil politico y del
investigador en el campo de la historia. Es un novedoso intérprete
de los fenémenos histéricos v trata los acontecimientos con el cui-
dado de un experto téenico de la historiografia. Por su rectitud de
justicia y por la agilidad en sus polémicas, ha sido juzgado como un
1) clasico a la manera de Bello. Es un hombre franco y recto que tiene
un concepto real de nuestro continente; caracteristicas comunes por
origen, raza, lengua y cultura, razones que aduce para destacar la im-
periosa necesidad de buscar la integracion y la creacién de un nuevo
estadio cultural que resultard de todas las riquezas y posibilidades
que tienen nuestros pueblos.

Actualmente y gracias a su dinamismo y espiritu de progreso ha
llevado a la Universidad por caminos de renovacién, abriéndola a
los campos de la investigacion moderna y del estudio cientifico. Su
pluma se ha levantado siempre enérgica en conira de la opresion y
la barbarie de los tiranos. ;

ALFONSO REYES

Nacié en ciudad de Méjico, en 1890. Mu-
ri0 en la misma ciudad, en 1959. Inte-
lectual, humanista, poeta, filésofo, ensa-
yista, es un ejemplo de fecundidad. Escri-
bié sin descanso, sin parar. Sus maestros
hay que buscarlos en todas las civilizacio-
nes y culturas, ya que su inteligencia pro-
digiosa le permitié conocer desde la griega
de los clasicos hasta la espafiola y euro-
pea de todas las épocas. Sus obras prin-
cipales son: “Visibn de Andhuac”, “Tar-
des asi”, “Viento en ¢l Mar”, “El Egoismo
del Alma”, “Poesia”, “Pesadilla”, “Casti-
dad”, “Los Objetos Moscas”, “Ifigenia”. Su
poesia es concisa, sobria e insinuante; su
prosa es de oro molido. Escritor original,
es un cldsico en cuyas péaginas la nota do-
minante es la armonia y la sencillez. Sus
ensayos son liricos aun los de temas logicos
o did4cticos.

ENSAYOS
La Sonrisa

Es de comun experiencia que toda risa contenida se deshace en
sonrisa, y toda sonrisa acentuada se desata en risa. Estas relaciones
fisiolégicas no deben turbarnos. En concepto, como quiere Bergson,
podemos considerar que la risa es una manifestacién social. La son-
risa es solitaria. La risa acusa un pretexto o motivo externo, como
scnalandolo con el dedo. La sonrisa es mds interior, tiene més espon-
taneidad que la risa, es menos solicitada desde fuera. Asi, aun cuando
se considere que son grados o momentos de un mismo proceso, el
andlisis de la sonrisa nos lleva a las fuentes espirituales; el de la
risa, a los motivos externos. Los motivos podrian variar; como no nos
pertenecen, no son absolutos. La fuente espiritual que traemos con
nuestro ser no puede variar, es absoluta. La sonrisa es, filosoficamente,
mis permanente que la risa.

El Egoismo del Alma

Tratase de aquella concepcién castiza que Fray Luis ha definido
en la “Perfecta Casada”. De aquella mujer hacendosa que madruga
v hace mafianeros a los hijos, distribuye el pan, ordena la servidumbre,
Buarda en su cofrecillo los dineros que sobran del gasto diario, trueca
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en sonrisa el cefio que el marido trae de la calle, no deja telarafia
en los rincones ni brizna debajo de las camas; teje como Penélope,
para huir de los malos pensamientos, y, sobre todo, nunca olvida las
llaves del armario.

Digna compafiera de la otra concepcién castiza: “El varén Per-
fecto”, el estoico catélico que anda por las calles con cara de justi-
ciero, de preferencia perdiendo el tiempo o diciendo refranes y adi-
vinanzas morales; y que, cuando vuelve a casa, echa cien cerrojos a
la puerta, reza el rosario, habla de sus abuelos con voz cavernosa, dice
desatinos, tose, terquea, come, bebe, duerme, se bafia poco (que las
abluciones son de gentiles), y al fin muere; no sin imponer mil obliga-
ciones péstumas a sus descendientes, y dictar, entre los hipos de la %
agonia, un testamento de muy mala retérica y de dudosa validez
juridica.

COMENTARIO Y CRITICA

Puede afirmarse que a través de su vida no dejé tema por tratar
porque en su obra lo encontramos todo. En él se cumplié cabalmente
la ley que exige que la poesia no se aleje mucho del lenguaje coti=™§
diano, sea cual fuere el tipo de versificacion que utilice el poeta. Hay
tal diversidad de cultura, de concepciones e influencias, que hacen de
¢él un hombre de todo tiempo. Cuando aparece en el ambito de las i
letras estin de moda los ismos y el modernismo en su esplendor, peres
hay muy poco de él en Reyes en esta época, y mucho de los pama-
sianos y simbolistas que le seducen y son la expresion de su tiempod

Segiin don Eduardo Carranza, en la poesia de Reyes encontramost
tres direcciones principales, tres caminos, tres fuentes de inspiracién®
“lo clésico en el sentido greco-latino; lo clasico en sentido hispénico
y lo americano confluyendo en su original autenticidad”. Era el poets
de la nostalgia y en este venero encontramos su obra verdadera
completa; nostalgia del recuerdo, nostalgia de,amor y nostalgia de la
patria. Su poesia es de las cosas sencillas, cotidianas, de la amis
La prosa y la poesia forman una unidad con caracteristicas de
cisién, claridad, exactitud porque buscaba la perfeccion con afén
esteta. Quienes han juzgado su obra encuentran que en nada difiel
la belleza, erudicion y perfeccibn que hay en su juventud y la
sus afios de senectud. En lo que siempre acerté con agudeza y bE
llantez, fue en el ensayo.

JOSE ENRIQUE RODO

Naci6 en Montevideo, Uruguay, en 1872.
Murié en Palermo, Italia, en 1917, cuando
cumplia una misién diplomética. Es por
sobre todo un pensador y un ensayista de
grandes virtudes. Escritor, ensayista, esti-
lista y critico. A pesar de no haber reali-
zado estudios regulares adquiri6 una vasta
cultura en el trato de los clasicos griegos,
latinos y modernos con lo cual se colocd
en el plano de los humanistas. Su produc-
cién es abundante. Sobresalen: “El que
vendrd”, “La novela nueva”, “Ariel”, “Nue-
vos motivos de Proteo” y “Ultimos mo-
tivos de Proteo”. En la época del moder-
nismo nadie escribié mejor que él el pro-
ceso de la creacién literaria. Era un ar-
tista del estilo y de las bellas formas. Al-
gunos de sus criticos consideran que fue
el que mejor emple6 el idioma castellano.

ENSAYOS

Suefio de Nochebuena

(Fragmento de “Mi Retablo de Navidad”. “Nuevos motivos de
Proteo”)

_ En Nochebuena era el sofiar despierto, girando la mariposa in-
terior en torno a la imagen de luz pura, que ya aparecfa, infantil, en
el regazo de la Madre; ya a mirgenes del lago o sobre el monte, con
sus rubias guedejas de leén manso; y trigica y sublime, entre los
brazos de la Cruz, Mi imaginacién era invencionera; la fe le daba alas.
Cuentos, leyendas, ficciones de color de rosa nacian de aquel sofiar.
Una recuerdo. No sabia reproducirla con su tono, con el metal de voz
de la fantasia balbuciente. Serd una idea de nifio dicha con acento
de Ihombm; sera un verso de poeta que ha pasado por manos de
traductor,

- Era en.]a soledad de los campos, una noche de invierno. Nevaba.
sobre lo alto de una loma, toda blanca y desnuda, se aparecia una
forma, blanca también, como de caminante cubierto de nieve. En
derredor de esa forma flotaba una claridad que venia no de la luz
de una linterna, sino del nimbo de una frente. El caminante era Jests.

i Allé donde se eriza el suelo de 4speras rocas, un bulto negro
¢ agitaba. Jests marcha hacia él; él viene, como receloso, a su en-
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cuentro. A medida que el resplandor divino lo alumbra, se define la
figura de un lobo, en cuyo cuerpo escudlido y en cuyos ojos de sinies-
tro brillo est4 impresa el ansia del hambre. Avanzan; parase el lobo
‘ al borde de una roca, y a pocos palmos del Sefior, que también se
' detiene y le mira. La actitud dulce, indefensa, reanima el impetu
del lobo. Tiende éste el descarnado hocico y aviva el fuego de sus
ojos famélicos; ya arranca el cuerpo de sobre la roca... ya se aba-
lanza a la presa... ya es suya... cuando El, con una sonrisa, que
filtra a través de su inefable suavidad la palabra,
—soy yo, le dice.

Y el lobo, que lo oye en el rapidisimo espacio de atravesar el
aire para caer sobre El, en el mismo rapidisimo espacio muda mara-
villosamente de apariencia, se transfigura, se deshace, se precipita
en lluvia de blancas y fragantes flores. A los pies de Jesus entre lad
nieve, las flores forman como una nube mistica, sobre la que el divino8
cuerpo flotara. Y todo mi afan de poeta consistia en que se entendiese
que no fue voluntad del sagrado caminante, ni intervencién de Io
alto, lo que movi6 la transformacién milagrosa, sino que fue la virtud®
del propio sentir del lobo espantado, loco al reconocer a quien iba
a destrozar con sus dientes; virtud en que arrepentimiento, dolory
vergiienza, ternura, adoracién, se aunaron como en un fuego de raye,
y derritieron las entrafias feroces, y las refundieron en aquella forn
dulcisima, todo ello, mientras declinaba la curva del salto, que tuve
por arranque la intencién de hacer dafio... Agregaba mi cuento qu
el Sefior, mirando a las flores que a sus plantas habia, hizo son
los dedos como quien llama a un animal doméstico. Entonces, de ba
el manto de flores se levant6, cual si despertara, un perro grang
fuerte y de mirada noble y dulce, de la casta de aquellos que en 18
sendas del Monte San Bernardo van socorro del viajero perdido.sS

Algunas veces uno a mi ficcién candorosa la idea de esas s
tas conversiones de la voluntad, que, por la avasalladora virtud de.
emocién instantinea, remueven y rehacen para siempre la end
obra de la naturaleza o la costumbre. Pablo de Tarso herido pe
fuego del cielo. Raimundo Lulio develando el ulcerado pecho de
Blanca, o el Duque de Gandia frente a la inanimada belleza de |
Emperatriz Isabel. [

Las Vocaciones
(De Ariel)

La divergencia de las vocaciones personales imprimird ¢
sentidos a vuestra actividad y hard predominar una disposicién, M
aptitud determinada en el espiritu de cada uno de vosotros. Los &
sereis hombres de ciencia; los otros sereis hombres de arte; los O

sereis hombres de accién. Pero por encima de los afectos que hayan
de vincularos individualmente a las distintas aplicaciones y distintos
modos de la vida, debe velar en lo intimo de vuestra alma la concien-
cia de unidad fundamental de vuestra naturaleza, que exige que cada
individuo humano sea, ante todo y sobre toda otra cosa, un ejemplar
no mutilado de la humanidad, en el que ninguna noble facultad del
egpiritu quede obliterada y ningn alto interés de todos pierda su
virtud comunicativa. Antes que las modificaciones de profesién y de
cultura estd el cumplimiento del destino comin de los seres racio-
nales. “Hay una profesién universal, que es la del Hombre”, ha dicho
admirablemente Guyan, y Rendn, recordando, a propésito de las civi-
lizaciones desequilibradas y parciales, que el fin de la criatura humana
no puede ser exclusivamente saber, ni sentir, ni imaginar, sin ser real
y enteramente humana, define el ideal de la perfeccién a que ella
debe encaminar sus energias, como la posibilidad de ofrecer en un
tipo individual un cuadro abreviado de la especie.

Aspirad, pues, a desarrollar en lo posible, no un solo aspecto
sino la plenitud de vuestro ser. No os encojiis de hombros delante
de ninguna noble y fecunda manifestacién de la naturaleza humana
a pretexto de que vuestra organizacién individual os liga con prefe:
rencia a manifestaros diferentes, Sed espectadores atentos alli donde
no podais ser actores. Cuando cierto falsisimo y vulgarizado concepto
de la educacién, que la imagina subordinada exclusivamente al fin
utilitario, se empefia en mutilar por medio de ese utilitarismo y de
una especializacién prematura la integridad natural de los espiritus
y anhela proscribir de la ensefianza todo elemento desinteresado e
ideal, no repara suficientemente en el logro de preparar para el por-
venir espiritus estrechos, que, incapaces de considerar méas del tnico
aspecto de la realidad con que estén inmediatamente en contacto, vivi-
rin separados por helados desiertos de los espiritus que, dentro de
:a n_:cisma sociedad, se hayan adherido a otras manifestaciones de
a vida.

Lo necesario de la consagracién particular de cada uno de no-
sotros a una actividad determinada, a un solo modo de cultura, no
cxcluye, ciertaménte, la tendencia a realizar, por la intima armonia
del espiritu, el destimo comin de los seres racionales. Esa actividad,
esa cultura, serdn solo la nota fundamental de la armonia. El verso
célebre en que el esclavo de la escena antigua afirmé que, pues era
hombre, no le era ajeno nada de lo humano, forma parte de los gri-
t0s que, por su sentido inagotable, resonarin eternamente en la con-
tiencia de la humanidad. Nuestra capacidad de comprender, sélo debe
tener un limite: la imposibilidad de comprender a los espiritus estre-
IL;IO% Ser incapaz de ver de' la naturaleza méds que una faz, de las

€45 e intereses humanos mas que uno sélo, equivale a vivir envuelto
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en una sombra de sueiio horadada por un solo rayo de luz. La intole-
rancia, el exclusivismo, que cuando nacen de la tirdnica absorcién
de un alto entusiasmo, del desborde de un desinteresado proposito
ideal, pueden merecer justificacion y aun simpatia, se convierten en
la m4is abominable de las inferioridades cuando, en el circulo de la
vida vulgar, manifiestan la limitacién de un cerebro incapacitado para
reflejar mds que una parcial apariencia de las cosas.

Por desdicha, es en los tiempos y las'civilizaciones que han alcan-
zado una completa y refinada cultura, donde el peligro de esa limi-
tacion de los espiritus tiene una importancia més real y conduce a
resultados més temibles. Quiere, en efecto, la ley de la evolucion,
manifestindose en la sociedad como en la naturaleza por una cre-
ciente tendencia a la heterogeneidad, que, a medida que la cultura
general de las sociedades avanza, se limite correlativamente la exten-
sion de las aptitudes individuales y haya de ceiiirse el campo de ac-
cién de cada uno a una especialidad més restringida. . .

COMENTARIO Y CRITICA

Pertenece a la generacién de los modernistas y él mismo se juzga
asi, aunque no fue escritor rimbombante y amanerado. Apenas si
sobrepaso los linderos de la prosa elegante. Escribié también algunos
cuentos con el cardcter de pardbola, pero no fue éste el campo end
que descollé. Se dio a conocer en el mundo de la literatura con la
“Vida nueva” integrada por dos ensayos. Pero es en “Ariel” donde se
revela como un idealista generoso y un espiritu de gran pureza. Para
él, el hombre debia luchar siempre por alcanzar los ideales maximos
que producen €l bien, la justicia, la verdad y la belleza. Estos valoress
procedian de la vida dindmica y creadora, porque reales eran el mund
el hombre y sus mismos ideales. Todos estos principios que hab!
cimentado en la razén vital que muestra el sentido del mundo, ers
los que él querfa llevar y transmitir a la juventud de América com@
un mensaje y como una leccién sobre log, altos valores del espiritu
Esta obra fue por mucho tiempo la expresion de una ética y estetica
para la juventud del continente en contraposicién al pensamiento que
modelaba la civilizacién anglo-americana, esclavizada por el mag
nismo y un pragmatismo llevado al mis alto grado de exagera
que no podia tomarse como ejemplo.

Algunos escritores han interpretado mal el pensamiento expres
en su libro y en sus protagonistas, siendo todo lo contrario ‘por
lejos estd de su inteligencia hacer un enfrentamiento de las dos £
ricas. Més que por el estilo y las formas bellas del lenguaje, sob
sale por la elevacién moral de su pensamiento y por la firmezal@
sus convicciones.
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JUAN MONTALVO

Nacié en Ambato, Ecuador, en 1832. Mu-
ri6 en Paris en 1889. Uno de los prosistas
més notables de la lengua espafiola. Cul-
tivo diferentes géneros: poesia, cuento,
drama, la oratoria, retos, pero es antes
que todo un ensayista que pensaba mas
con la palabra que con la idea. Tenia
una vasta ilustracién extraida de la cul-
tura europea y francesa, especialmente. De
su produccién que versa sobre los mds
variados temas, sobresalen: “Siete Trata-
dos”, “Las Catilinarias”, expresion de su
arte estético, “Capitulos que se le olvi-
daron a Cervantes”, “El Espectador” y
“Geometria Moral”. En toda su obra en-
contramos una forma particular de vida
y de actitudes y caracteristicas tan perso-
nales que en nada se parece a sus contem-
pordneos. Su estilo es elaborado y com-
plicado, pues, tenia especial predileccién
por lo ampuloso y verbalista. La forma
constituia su mayor preocupacién.

ENSAYOS
La Fuente de la Ninfa Egeria (Modelo de Armonia)

Si gustdis de los sitios agrestes, donde el agua esti conversando
con el silencio eternamente, y las plantas en apifiadas agrupaciones
forman circuitos que son palacios de ndyades y silfides, mirad aqui
esta gruta como esa donde Calipso prometia felicidad inmortal al
viejo rey de Itaca. La pefia, en socavén curioso, compone una béveda
acdornada de estalactitas que son obra maestra de la naturaleza: al
pie de ella esti brotando a la continua un caudal de agua purisima,
cuyo lecho taracean peladillas de colores variados y fino césped sua-
iza y enverdece el suelo, mientras las plantas trepadoras suben por
s paredes y forman inextricables laberintos con los arboles que
circunvalan la fuente. Un céliz enorme de color plrpura estd colgado
de una rama cabizbaja, y toca y no toca las ondas que en hinchada
rebosadura se derraman por las orillas: las flores del campo, la bella
unién silvestre, el pajarito azul, de pico largo, agracian los alrededo-
tes, sin género de ruido sino es el murmurio del agua y el zumbido
de los insectos que debajo de la yerba llevan adelante la comedia
de su vida. Un viejo venerable, despejada la frente, blanca la barba,
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se viene hacia la gruta a paso de profeta; entr. Con qué palabras
de sentido profundo evocé su genio, lo ignoramos; mas de las en-
trafias de la fuente, rompiéndola con el blanco pecho, o fue de entre
el tupido ramaje, salié una mujer joven como el alba, fresca como
la humedad milagrosa de su gruta, y le eché los brazos al anciano.
Hablaron los dos seis horas; en este espacio de tiempo el anciano
aprendié més que habia estudiado en los afios de su vida, y cargado
de ciencia stibita, se volvié a la ciudad, a sus alcdzares. Era este el
rey de Roma, y la joven de la gruta un ente superior al género hu-
mano que por misericordia de los dioses se presentaba a un mortal
y le comunicaba los secretos del destino. El Genio de Numa es la
Ninfa Egeria. Los que viajéis a Roma, id a beber por Ja mafiana en
Ja fuente de la Ninfa Egeria. Numa pasd, Roma se desvaneci6: natu-
raleza con su agua saludable, sus 4rboles frondosos, su yerba verde,
sus flores arométicas, sus aves canoras, allf esta...

Washington y Bolivar

El renombre de Washington no finca tanto en sus proezas mili-
tares, cuanto en el éxito mismo de la obra que llevé adelante y con-
sumé con tanta felicidad como buen juicio. El de Bolivar trae con-
sigo el ruido de las armas, y a los resplandores que despide esa figural
radiosa vemos caer y huir y desvanecerse los espectros de la tirania;
suenan los clarines, relinchan los caballos, todo es guerrero estruendo
en torno al héroe hispanoamericano: Washington se presenta a la me-3
moria y la imaginacién como gran ciudadano antes que como gran
guerrero, como filésofo, antes que como general, Washington estu=
viera muy bien en el mismo senado romano al lado del viejo Papiriof
Ctirsor, y en siendo monarca antiguo, fuera Augusto, ese varén seren®
y reposado que gusta sentarse en medio de Horacio y Virgilio, eny
tanto que las naciones todas giran reverentes alrededor de su trono:
Entre Washington y Bolivar hay de comtn la identidad de fines;
siendo ast que el anhelo de cada uno se cifra en la libertad de umi
pueblo vy el establecimiento de la democracia. En las dificultades simd
medida que el uno tuvo que vencer, y la holgura con que el ot
vio coronarse su obra, ahi estd la diferencia de esos varones perilt
tres, ahi la superioridad del uno sobre el otro. Bolivar, en varias é
cas de la guerra, no conté con el menor recurso, ni sabia dénde
a buscarlo: su amor inapelable hacia la patria; ese punto de hons
subido que obraba en su pecho; esa imaginacién fecunda, esa vol
tad soberana, esa actividad prodigiosa que constitufan su card
le inspiraban la sabiduria de hacer factible lo imposible, le com
caban el poder de tornar de la nada al centro del mundo real..
dillo inspirado por la Providencia, hiere la roca con su varilla
virtudes, y un torrente de agua cristalina brota murmurando afuers
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pisa con intencién, y la tierra se puebla de numerosos combatientes,

esos que la patrona de los pueblos oprimidos envia sin que sepamos
de dénde.

Los americanos del norte eran de suyo ricos, civilizados y pu-
dientes aun antes de su emancipacién de la madre Inglaterra; en
faltando su caudillo, cien Washingtons se hubieran presentado al ins-
tante a llenar ese vacio, y no con desventaja. A Washington le rodeaban
hombres tan notables como él mismo, por no decir mis beneméritos:
Jefferson, Madison, varones de alto y' profundo consejo; Franklin, ge-
nio del cielo y de la tierra, que al tiempo que arranca el cetro a los
tiranos, arranca el rayo a las nubes, Eripui Caelo Fulmen Sceptruen-
que Tyrannis. Y estos y todos los demds cuan grandes eran y cuan
numerosos se contaban, eran unos en la causa, rivales en la obedien-
cia, poniendo cada cual su contingente al randal inmenso que corrid
sobre los ejércitos y las flotas enemigas, y destruy6 el poder britinico.
Bo]i\far tuvo que domar a sus tenientes, que combatir y vencer a sus
propios compatriotas, que luchar con mil elementos conjurados con-
tra €l y la independencia; al paso que batallaba con las huestes espa-
fiolas y las vencia o era vencido. La obra de Bolivar es mas ardua,
y por el mismo caso més meritoria.

Wa-s‘hington se presenta més respetable y majestuoso a la con-
templacion del mundo. Bolivar més alto y resplandeciente; Washing-
ton fundé una repiblica que ha venido a ser después de poco una
de las mayores naciones de la tierra; Bolivar fundd asi misme una
gran nacion, pero menos feliz que su hermano primogénito, la vio des-
moronarse, y aunque no destruida su obra, por lo menos desfigurada
v opajcada. Los sucesores de Washington, grandes ciudadanes, filésofos
y politicos, jamds pensaron en despedazar el manto sagrado de su ma-
Ire para echarse cada uno por adorno un jirén de pirpura sobre sus
cicatrices; los compafieros de Bolivar todos acometieron a degollar
a la real Colombia y tomar para si la mayor presa posible, locos de
ambicién y tiranfa. En tiempos de los Dioses Saturno devoraba a sus
hijos: nosotros hemos visto y estamos viendo a ciertos hijos devorar
a su madre. Si Pdez, a cuya memoria debemos el més profundo res-
peto, no tuviera parte en este crimen, ya estaba yo aparejado para
1‘:_ﬁcer una terrible comparacién tocante a esos asociados del parri-
cidio que nos destruyeron nuestra grande patria; y como habia ade-
Mas que mentar a un gusanillo y rememorar el triste fin del héroe
de Ayacucho, del héroe de la guerra y las virtudes, vuelvo a mi
asunto ahogando en el pecho esta dolorosa indignacién mia. Washing-
ton, menos ambicioso, pero menos magnianimo; mas modesto, pero
ﬁ;nos -'el}ivad‘od que Bolivar. Washington, concluida su obra, acepta
m‘-']] casi uml! es presentes .d,e sus compatriotas; Bolivar rehusa los

tllones ofrecidos por la nacién peruana; Washington rehusa a tercer
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periodo presidencial de los Estados Unidos, y cual un patriarca se
retira a vivir tranquilo en el regazo de la vida privada, gozando sin
mezcla de odio las consideraciones de sus semejantes, venerado por
el pueblo, amado por sus amigos; enemigos, no los tuvo, |hombre
raro y felizl Bolivar acepta el mando tentador por tercera vez, y
ésta de fuente impura, viene a molestar su espiritu, y muere repe-
lido, perseguido, escarnecido por una buena parte de sus contem-
poraneos.

El tiempo ha borrado esta leve mancha, y no vemos sino el
resplandor que circunda al mayor de los suramericanos, Washington
y Bolivar, augustos personajes, gloria del Nuevo Mundo, honor del
género humano, junto con los varones méis insignes de todos los
pueblos y de todes los tiempos.

COMENTARIO Y CRITICA I

Pertenece a la generacién de prosistas mis brillantes en lengua
castellana, Para él, no es la idea lo que tiene valor esencial, la que
representa en si el interés, sino la forma armoniosa, musical y plastica
del lenguaje. Por esto cuidaba més de la belleza que produce la com-
binacién de las palabras que de la propia esencia. La mayor parte
de sus escritos la dedic6 a luchar contra todos los males que aqueja-
ban a su patria, que son los mismos que sufre y padece la América®
Hispana. En los escritos de orden politico no sobresale el prosista
turbulento y apasionado, porque esta clase de literatura la hacia por.
medios artificiosos y retéricos. Escribi¢ sobre diversos temas aunques
su mérito estd en el ensayo. No obstante le faltdé esa seguridad, firs
meza y vocacidn para escoger su propio destino. Por eso no pens
en su poesia ni los cuentos tienen toda una unidad que haga
ellos ejemplos del género. Serfa muy dificil decir cudl es el mejor
sus ensayos. Algunos como “El Espectador” es una muestra de
lidad, brevedad y sencillez. Pero éste no era el tipo que prefe
le agradaba lo extenso y complicado, obras mayores. Lo pequeiig
apenas le servia para introducirse en el campo de los tratados. Fi
un hombre solitario, retraido, pesimista y desilusionade que encont
en la diatriba y en el resentimiento la manera de liberarse. En I8
misma forma como desfogaba su odio y el disgusto asi mismo po
expresar sus intimas conmociones en la prosa més hermosa y poé
tica. Fue un verdadero creador en el campo del idioma porque sab
acufiar frases y apartarse de lo facil y trillado para hacer uso de
gran imaginacién haciendo de su prosa un monumento estilistica
sonora resonancia, Ha sido muy criticado por diversos escritores.
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Evaluacién de conocimientos sobre los temas tratados en -este capitulo.

a)
b)

c)

d)
e)
f)

g)
h)

rj]\

CUESTIONARIO oW LT
¢Qué es el ensayo y qué caracteristicas puedes seﬁalzir*?r,?‘;"v.,o--
¢Cudl es el objeto de la critica y en el aspecto literario que se
propone? '

¢En qué consiste el periodismo y cuél es su finalidad principal?
Indica algunos de los periodistas notables que conozcas y de los
que hayas leido algo.

¢Por qué es importante la correccién del lenguaje? Sefiala algunas
construcciones mal empleadas pero de uso frecuente.

¢Qué clase de preposiciones se emplean mal en lo hablado y en
lo escrito?

¢En qué consiste el mal empleo del que galicado? Pon ejemplos.
¢Qué diferencia hay entre los conceptos de, coordinacién y subor-
dinacién? Explica estas funciones con ejemplos.

Descubre en los textos oraciones sustantivas de sujeto y explica
en que consiste esta funcién gramatical.

Identifica en cualquiera de los textos de este capitulo cinco ora-
ciones de complemento directo y cinco de indirecto.

¢Cudles son las oraciones subordinadas adjetivas? Saca del texto
por lo menos cinco.

¢Por qué se caracterizan las oraciones explicativas y qué signo
ortografico las identifica? Sefiala algunos ejemplos.

Explica los términos técnicos: sardinel, carril, piso, parque.
¢Cudles son los barbarismos? Sefiala algunos que se oyen diaria-
mente y cémo se pueden corregir y sustituir por expresiones co-
rrectas en nuestro idioma.

Por razones de buen gusto, formacién y nacionalismo, defiende
el idioma y aprende a servirte de él con eficiencia, en lo hablado
y en lo escrito.

El profesor puede realizar con los alumnos otras actividades
como las siguientes:

Llevar a la clase ejemplares de cualquier diario para observar sus
diferentes partes, analizarlas, conocer su funcion y su finalidad.
Luego hacer un esquema que muestre todas sus etapas.

Hacer una visita a un rotativo para apreciar objetivamente su ela-
boracién y mecanismo, cémo se arma, se corrige y se reciben las
informaciones.

Hacer un debate en la clase sobre expresiones mal usadas y sobre
la serie de nombres en inglés, francés e italiano que se ven en
avisos de tiendas, almacenes y otros lugares.

Planear un periédico para su clase o para su colegio, organizarlo
y editarlo.
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Sexta Unidad

ESTUDIO,.GENERAL DE LA NOVELA Y EL CUENTO

Nociones Literarias

LA NOVELA EN AMERICA Y SU FUNCION

La novela en América sigue la vida del pueblo, sus problemas,
sus consecuencias politicas y sociales. Por eso nuestra literatura ha
dejado de ser pintoresca. Nuestra formacién es europea y Europa
debe saber que somos europeos. Nuestra independencia se forjo en
la cultura francesa de los enciclopedistas. Sin emibargo, dentro de las
preocupaciones centrales, hombre, tierra, vida, problemas y situaciones,
encontramos diversidad de huellas, estilos y modelos de escritores eu-
ropeos en la misma forma que lo hacemos con los actuales. A pesar
de esto la novela realista europea como la de tendencia social o po-
litica, es bien diferente. La novela actual latinoamericana estd empu-
jada por un prurito mesiinico; se quiere saber de todo lo que cir-
cunda o influye en la vida del hombre, su tierra, sus glorias, sus
problemas, lo mismo que de sus bondades, de sus defectos y crude-
zas. En este sentido nuestros novelistas se han convertido en socié-
logos que toman a pecho su oficio. Son voces legitimas que con ma-
teriales también legitimos estin creando lo auténtico. De todos mo-
dos existe algo esencial que domina todo €l &mbito creador. Es el

hombre que actiia en el mundo social en busca de un porvenir, en

el deseo de interpretar y recrear la vida que lo rodea, sumergido ¥

comprometido en el medio, no sélo, ni aislado sino enfrentindose &

siempre con el medio. Pero existe algo que lo tortura, que lo cerca,

que lo acosa y es la marafia en la cual quiere penetrar con el fin 8

de triunfar o sucumbir. 1

Esa marafia la constituyen todos los problemas de la realidad®

americana. Latinoamérica es un contenido de nativos y emigrantes,
mestizaje e influencias culturales diversas. Cada hombre posee y lleva

En los momentos actuales todos los hombres buscan la unién, la union

cultural universal y de alli que todas las expresiones de la novela ame
ricana se atnen. Examinemos cualquiera de las novelas latinoamet
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meno se hace patente, se hace mensaje que busca otro mundo y
otras gentes que son como el nuestro, inmenso, abierto e imponente.
El novelista es un propagandista nato aunque no quiera serlo. Y no
hay razén alguna para que sea algo diferente de tal, no obstante
sepa un poco de muchas cosas sin especializarse en algo. Claro esta,
que esto no es impedimento para que pueda tratar o interesarse por
todo lo que existe y le rodea, si ello le da ocasién de esbozar, crear
v desarrollar su historia y sus personajes.

Los personajes y el contenido estin intimamente articulados y
relacionados. El autor crea sus personajes de acuerdo con determi-
nadas caracteristicas y técnica de ambiente para que la novela sea
verosimil, porque de lo contrario pierde su interés y el lector pierde
la creencia en lo que lee.

La lectura es un placer que muchas gentes han olvidado. La
ficcibn es un arte y la funcién de éste es agradar en vez de instruir,
Para ello es conveniente considerar las cualidades que debe tener
una novela. Somerset Maugham decia que la novela debia tener “un
tema posible y coherente, una variedad de incidentes probables, per-
sonajes vivos y observados desprevenidamente, y un didlogo natural”.
El estilo debe estar de acuerdo con el asunto o tema elegido. Los
temas no deben ser comunes o que se atengan a las modas corrientes.
Un novelista debe poseer una gran cultura como condicién esencial
e indispensable, ya que ésta le servira de instrumento para enriquecer
su personalidad y tratar con més amplitud sus asuntos, El trabajo del
novelista consiste en indagar sobre la naturaleza humana y explo-
rarla, y la manera més eficaz de adquirir conocimientos sobre aquella
es por medio de la observacién permanente y la necesidad de que
el novelista se exponga a sufrir también las vicisitudes del alma hu-
mana.

(Notas tomadas del estudio “La funcién de la novela® de S.
Maugham).

Algunos criticos hablan de la existencia de dos corrientes en la
novelistica. La tradicional con nuevos elementos y la que se aleja
de la tradicién hasta donde esto es posible y que en ocasiones la
denominan anovela. Sin embargo, lo importante v estable que pode-
mos subrayar dentro de la novela actual, es su fuerza narrativa, su
estilo literario y musical en la narracién; relato de recuerdos més que
de visiones y reconstruccién de sucesos reales dorados por la memo-
ria. Hemos vivido siempre bajo el signo de la epopeya casi toda
nuestra vida. De alli que nuestra novela y nuestro arte, hayan sido
¢épicos y cuando se agota este filon no queda otro camino ni otra
salida que la historia. Salir de la redaccién de la historia para entrar
en la dialéctica que es hacer la historia y realizarla con los mitos que
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nos da el pasado épico para ejecutar algo nuevo, es “otra cosa”. Esta
es la concepcién del nuevo moralista moderno y clasico Alejo Car-
pentier. Son los mitos vivos no los mistificados. Consideramos que lo
que le da ese tono especial a nuestra novela y la riqueza que acusa
en América Latina es que, todo estd por hacerse y decirse, pero lo
importante esti también en descubrir cémo debe decirse y hacerse.
Parece que en la novela de América hay un afin de bisqueda de un
nuevo lenguaje, de lograr una voluntad del lenguaje, de lograrlo por
todos los medios, ya que si no existe esa voluntad la novela no existe,

Es muy dificil sefialar qué vale mas en la novela porque todo
en ella es importante; desde 1a idea motora, el estilo y la téenica, hasta
los personajes. El escritor es algo propio, algo interno e intimo, porque
en él se condensa €l fenémeno de la creacion artistica, la realidad y
la ficcibn (Asturias). Los escritores de América Latina la nueva, han
comprendido que los grandes novelistas también han sido grandes
poetas, con versos o sin ellos. Han percibido también que no basta
cantar al continente americano; es necesario cantar todos los encantos
y matices, lo conocido y lo desconocido, la magia y la religién, lo real,
el hombre, el de todos los rasgos, de todo color, blanco, mestizo,
negro, su vida y sus anhelos, sus problemas, su historia y sus mitos,
sus leyendas y costumbres; su mundo ya que segin Pio Baroja, “la
novela es un saco donde cabe todo”. Y por esta razén también Astu-
rias asevera que, no hay reglas para escribir novela como si se dan
para componer un poema. La novela estd muy lejos de las normus
preceptivas para los que creen en ellas como instrumento de elabo
rocién artistica.

EL CUENTO Y LA NOVELA

En este capitulo examinaremos el cuento como forma menor de
la novela, y la novela propiamente dicha, haciendo referencias a sus |
caracteristicas més notorias y a sus diferencias.mis de forma que de
fondo. Incluimos estas dos manifestaciones literarias en un solo capi-’
tulo debido a que la mayorfa de los escritores que figuran en él, son
grandes novelistas a la par que notables cuentistas hasta el punto
de que hay algunos de ellos en los cuales seria diffcil definir en qué
¢ampo son mejores v como se trata de un plan de estudios para el
quinto afno de bachillerato, que hace referencia a novelistas de Co=
lombia e Hispanoamérica, juzgo que al tratarlos en un mismo capl
tulo se muestra mejor la unidad, la temética, los problemas, orienta=
ciones y estilo en esta doble manifestacién.

Los conceptos sobre cuento y novela son breves. Luego darem
una explicacidn sobre las caracteristicas, modalidades y orientacion
de la novelistica actual que va a servir de introduccitn al dltimo ca®
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pitulo dedicado a los llamados, nuevos novelistus de hispanoamérica
y premio Nobel de Literatura 1967, con Miguel Angel Asturias.

Si la creacién obra por medio del relato que conlleva un mundo
nuevo con una humana significacién, podriamos concluir con que la
narracién y la fuerza narrativa serfan como género tnico. Los otros
aspectos que se tienen en cuenta serfan el complemento.

¢Qué es el Cuento?

El cuento es una narracién corta, mis hreve que la novela, me-
nos extensa, menos complicada en su trama, sin la seleccién de estilo
de la novela y cuyos temas y asuntos son ordinariamente ficticios, Es-
crito en prosa, la extensién no es la diferencia esencial en el cuento
porque tiene caracteristicas de orden técnico como la habilidad, I?
intuicion y la capacidad de sintesis que lo definen con mayor preci-
sion, En su etapa inicial se cultivd en los pueblos de la antigiiedad,
oriente, y luego pasé a Europa a través de los 4rabes. Las Mil y Una
Noches, Cuentos en Judea, Persia y la India, son testimonios de este
aserto.

dQué es la Novela?

La novela es la forma de la virilidad madura y del vigor. Esto
significa que el cardcter limitado, estrecho y cerrado c%e su mund-o_es,
en el plano objetivo, imperfeccién, y en el plano subjetivo de lo vivido,
mera resignacion. La novela es la narracion de hechos_ﬂctxcws pero
verosimiles y a veces reales. Debe tener en'cuanto posible, un tema
coherente, variedad de incidentes probables, personajes vivos y ob-
servados en forma espontinea, y un didlogo natural, aunque ?a novela
moderna puede prescindir de él porque no es requisito esencial. Tam-
poce es necesario el desenlace. Escrita también en prosa tiene ma-
yor extension que el cuento y todo en ella es importante; la idea, el
estilo, la técnica y los personajes. Lo estable en ella es su foerza
narrativa.

SINTAXIS (Gramatica)

En el capitulo anterior estudiamos parte de la subordinacién.
En éste veremos las oraciones subordinadas adverbiales que desempe-
fian, con relacién a la oracién principal, el mismo oficio que puede
cumplir un adverbio en su caricter de modifican.trz del verbo en dos
aspectos: cuantitativa y cualitativamente. Este oficio se pgede expre-
sar por medio del adverbio solo, por una frase adver'blal, por un
complemento circunstancial, ¢ por medio de una oracién adverbial
con verbo en forma personal. En este sentido a veces se suelen con-
fundir Jos limites entre las oraciones subordinadas sustantivas, con
oficio de complemento circunstancial, y las propiamente adverbiales.
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Oraciones subordinadas adverbiales de lugar
Examinemos los siguientes textos:
“Las hoces fueron sacadas del alero, / donde estaban pren-
didas / y llevadas al trigal... En la era el pilén crece
y los recién salidos cargadores beben un poco de chicha y
tornan hacia donde los segadores merman / y merman
la altura de un muro que no se derrumba...”

Aqui encontramos dos oraciones subordinadas adverbiales de lu-

Donde estaban prendidas y (relacién de lugar).
Hacia donde los segadores merman (relacién de direccién).

La concordancia temporal se hace entre: pretérito perfecto pa-
sivo —fueron sacadas— e imperfecto —estaban, en la primera, y entre |
presentes de indicativo en la segunda— crece, beben, tornan, merman.

Oraciones adverbiales subordinadas de tiempo
Analicemos:

“Y es entonces cuando los andrajosos se visten de nuevo,
cuando se decoran con mofios de seda las carrozas, cuan-
do se tiran al viento las coplas y bambucos, cuando se de-
satan los cuarenta nudos del pafiuelo...”

“Y mientras domaban el lomo del rio con sus canale
maulas, iban cantando trovas de profunda poesia dolorosa™
“El sefior don Simén Bolivar lo bailé después de las victos
rias que habfa logrado”.

En el primer ejemplo la oracién adverbial de tiempo esti inm
cada por cuando; en la segunda por mientras y en la tercera
despuis de. La relacién de correspondencia temporal esti man
por los tiempos del indicativo.

Oraciones subordinadas adverbiales de modo

Ejemplos:

“Se le miraba con curiosidad como si estuviera de a
en la forma como debia resclverse la situacién”.
“Pero su prestigio se adelgazé al volar de cafada em
fiada, como se adelgazan y evaporan las nubes que nos'P
netran desde el mar”, )
Aqui los nexos estan indicados por como, en la forma

la concordancia temporal se establece entre imperfectos y P
de indicativo.

Oraciones adverbiales comparativas
Ejemplos: _
El dia que me quieras tendrd mds luz que junio.
Tengo tanto trabajo como th.
La comparacién puede darse en tres grados
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IGUALDAD:

Comié tanto cuanio pudo.

Tal como lo pensé en casa.

Estudiaré tanfo como sea necesario.
SUPERIORIDAD:

Los muertos eran mds de quince.
El esecritor mds fecundo de América.
INFERIORIDAD;

Tenia menos de treinta afios cuando murid.
Era menos conocido que su hermano Julio,
El menos interesado en estudiar.

Oraciones consecutivas
Ejemplo:
“De modo, pues, en el afin de proyectar al hombre, vivien-
do y actuando en el ambiente social y en las circunstancias”,

RECURSOS LITERARIOS

En capitulos anteriores hemos hablado de algunas de las figuras
que suelen usar los escritores para dar méis vigor y elegancia al pen-
samiento, y que se conoce como recursos literarios o figuras de dic-
cion, algunas, y otras como figuras de pensamiento. Pero muchas
veces se estudia el lenguaje sélo como un instrumento intelectual sin
lenerse en cuenta el lenguaje activo ni el lenguaje afectivo, objeto
este tltimo de importantes investigaciones en los tltimos afios. “La
lengua no sirve solamente al hombre para expresar alguna cosa, sino
también para expresarse a si mismo”. Siempre distinguimos dos ele-
mentos importantes en la lengua; el elemento légico y el elemento
afectivo, ya que muchas veces, cuando la persona habla, fuera de
as ideas que expresa agrega algunas otras cosas por su propia cuenta.
De todas maneras estos dos elementos se mezclan en el lenguaje. El
lenguaje gramatical, l6gicamente organizado, no es independiente del
enguaje afectivo. El vocabulario jamés estd fijado, porque depende
de las circunstancias ya que, cada persona cuando habla va formando
U propio vocabulario mediante préstamos que toma de todo lo que
€ rodea. Unas veces se acrecienta, otras se disminuye o se trans-
forma, Es una corriente continua de palabras que entran y salen de
#uerdo con factores de diversa indole; relaciones sociales, oficios,
pro[c;ioncs, inventos, magquinarias.
.. En los escritores que vamos
Cialmente en 1Ia descripcibn,
el!uﬁ](‘l‘{l(;id] 1.

a estudiar haremos hincapié, espe-
la narracién, la personificacién y la
Todas ellas dan vida al estilo.

Estos recursos los estudiaremos en ejemplos concretos para apre-

bjeto y descubrir su valor en la composicién.
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Como podemos ver, en el primer caso tenemos la descripcién de
una persona. Y en el segundo caso de un paisaje. Se pueden, pues,
describir personas, paisajes, animales y escenas. Encontramos en e
orden, actuacién de nuestros sentidos para lograr los mis vgriados
tices y una riqueza de lenguaje que se acrecienta por medio d? €on
paraciones y metaforas. La forma predom’ina ya que hay h'
absoluta para moldearla, describiendo lo més importante con rique:
de detalles.

T . —— L e B

Observemos las muestras siguientes y deduzcamos de ellas @
se puede narrar y en qué consiste,

- e

Descripcion

se puede describir? JQué es més importante, el fondo o

“Facundo, pues, era de estatura baja y fornido; sus an-
chas espaldas sostenian, sobre el cuello corto, una cabeza
bien formada, cubierta de pelo espesisimo, negro y ensor-
tijado. Su cara, poco ovalada, estaba hundida en medio
de un bosque de pelo, a que correspondia una barb’a igual-
mente espesa, igualmente crespa y negra, que subfa hasta
los pémulos, bastante pronunciados, para descubrir una vo-
luntad firme y tenaz”.

“Valle anchuroso de Risaralda, valle lindo y macho que va
regando entre dos cordilleras como una mancha de tinta
verde. Llanura de dulce nombre que de tan serlo se deslie
en los labios como un confite de infancia y al pronunciarle
se oyen puntilleos de tiple guerrillero y sonajas de bam-
buco parrandista. Llano esmeraldino y fanfarrén como un'
cadete de primeras armas, prado caldense donde la vida
es sabrosa, el sol bueno, y el agua clara; vallecito que tiene
la epidermis y las colinas acribilladas de palmeras...”

“La casa de tia Benedicta estd en el centro de Morelia®
desde los balcones se ve una placita con bancas de
y muchas flores amarillas. Al lado hay una iglesia y la
es vieja, igual a todas las casas grandes de la_ciudad.
un zaguan y un patio y los criados viven abajo y alli
también la cocina, donde dos mujeres abanican todo el
las estufas de carbén. Arriba estin las salas y los cua
que dan todos sobre el patio pelén...” (C. Fuentes)s

Narracién

“Yo soy de Limén, muy cerca de Moyahua, del puro
de Juchipila. Tenia mi casa, mis vacas y un pedazo @

Ej&’mp}ns:

rra para sembrar; es decir, que nada me faltaba. Pues, se-
fior, nosotros los rancheros tenemos la costumbre de bajar
al lugar cada ocho dias. Oye uno su misa, oye el sermdn,
luego va a .la plaza, compra sus cebollas, sus jitomates y
todas las encomiendas. Después entra uno con los amigos a
la tienda de Primitivo Lépez a hacer las once, Se toma la
copita; a veces es uno condescendiente y se deja cargar la
mano, y se le sube el trago y le da mucho gusto, y rie uno,
grita y canta, si le da su mucha gana...” (Azuela),

“Una calurosa madrugada de diciembre arribé a Piura un
hombre. En una mula que se arrastraba penosamente, surgio
de improviso entre las dunas del sur: una silueta con som-
brero de alas anchas, envuelta en un poncho ligero. A
través de la rojiza luz del alba, cuando las lenguas del sol
comienzan a reptar por el desierto, el forastero descubria
alborozado la aparicién de los primeros matorrales de cac-
tus, los algarrobos calcinados, las viviendas blancas de
Castilla que se apifian y multiplican a medida que se acer-
can al rio. Por la densa atmésfera avanzé hacia la ciudad,
que divisaba ya, a la otra orilla reverberando como un
espejo. Cruzo la tnica calle de Castilla, desierta todavia
v, al llegar al Viejo Puente, desmonté”, (Vargas Llosa).

Como puede observarse en los textos, se trata de narraciones en
donde hay cierta sujecion a un orden de cosas sefialado por la suce-
sion légica de acontecimientos. Ha

y gran riqueza de verbos, més que
de ad

jetivacion. En el primer ejemplo se narran ciertas costumbres de
los campesinos de una region de Méjico, Limén. En el segundo, la
llegada de un hombre a Castilla y las diferentes situaciones porque
atraviesa. La novela pertenece preferencialmente a  este género. En

la narracién percibimos un argumento y una trabazén entre las dife-
rentes situaciones v escenas.

Personificaciéon

En los ejemplos siguientes tratemos de descubrir en qué consiste,
“—~Escucha, hermana calandria; esta mafiana, cuando las
campanas de Ia iglesia empezaron a hacer jdean!. . -, jdean!
Y un pequefio 4lamo interrumpe: “¢Qué es una iglesia? 2C6-
mo son las campanas?
La calandria, entonces, le contesta sefalando con un leve

movimiento de su cabeza parda, engolada de blanco.

la
carretera cubierta de pedrezuelas rojus:
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—Si andas por ese camino unas cuadras, llegards al pueblo. JORCE ISAACS
Busca en él la casa més alta, una que termina en punta

y tiene una cruz de hierro encima. Esa es la iglesia...”

(J. de Ibarbourou).

Nacié en Cali, Valle del Cauca, en 1837.
Murié en Ibagué, Tolima, en 1895. Pe-
riodista, politico, comerciante, diplométi-
co, militar, poeta y novelista, fue un hom-
bre de grandes contradicciones, y sin nin-
guna fijeza en sus ideas. Personalidad muy
discutida, en su obra hay un eco de Cha-
teaubriand y de Lamartine. Su obra es ex-
tensa tanto como poeta como novelista,
pero su mayor triunfo lo obtuvo con la
publicacién de su novela “Marfa” que tie-
ne un caricter de actualidad y conser-
va su prestigio como obra que traspash
las fronteras nacionales. Fuera de esta
obra merecen especial consideracién las

“El Cantdbrico los conocia bien; ellos conocian las olas y
el viento. La trainera, larga, estrecha y pintada de negro,
se llamaba ‘Arantza’, que en vascuence significa espina.
La tarde era de otofio, el viento flojo, las olas redondas,
mansas, tranquilas. La vela apenas se hinchaba por la brisa
y la trainera se deslizaba suavemente, dejando una estela
de plata en el mar verdoso. i

Habian salido de Motrico y marchaban a la pesca con las®
redes preparadas a reunirse con otras lanchas para el dia
de Santa Catalina. En aquel momento pasaban por delantel
de Deva. El cielo estaba lleno de nubes algodonosas y plo=
mizas. Por entre sus jirones, trozos de un azul palido. EE
sol salia en rayos brillantes por la abertura de una nube,

poesias “Rio Moro”, “Super-Flumina Ba-
cuya boca enrojecida se reflejaba, temblando, sobre el bilonis”, “La tierra de Cérdoba”, “A mi

miie. " (Barola). e 7 Patria” y “La vuelta del recluta”. Es un

g auténtico representante del romanticismo,
de profundo sentimiento idealista, origi-
nal y exquisito.

Como puede verse en las expresiones subrayadas hay elegancia
vigor con lo cual el pensamiento se hace mas vistoso. Por otra pa
estamos atribuyendo a seres inanimados y a las aves facultades g
no poseen; facultad de pensar y conocer al Mar Cantibrico y a
calandria se la dota del poder de hablar. En consecuencia la pe
nificacién consiste en atribuir vida y cualidades propias de los serél
vivos y de las personas a seres irracionales o inanimados. |

NOVELA (Maria)
(Fragmento)

La montana

“Los resplandores que delineaban hacia el Oriente las ctispides

MORFOLOGIA Y SEMANTICA de la cordillera central doraban en semicirculos sobre ella algunas

Raices Griegas Ralces T atinas Eubes ligeras If]ue se ddesataban las ulr)uas de Iaﬁs— oc!iras para alejarse y

: \ tesaparecer. Las verdes pampas osques frondosos del wvalle, se
Ablﬂftla d()‘ie a, sin, y boulée, vo- Acerbo (acerbus-a-um, é&spero veian como a través de mIIJ vign'o ?i’ztﬂad%, y en medio de ellos algu- .

' : o - nas cabafias blaneas, humaredas de los montes recién quemados ele-

Afonia (a, sin; phonée, voz). Ardor (4rdor-oris; ardor). vandose en espiral y alguna vez las revueltas de un rio. La Cordillera

Amorfo (a, sin; morphée, forma).  Estela (Stéelee, columna). de Occidente, con sus pliegues y senos, semejaba mantas de terciopelo

Gy S(yrite rvuddis clroolo) Hébito (habitus-us, manera Gl azul oscuro suspendidas de sus centros por manos de genios y velados

oy 4 Por 11@ nieblas. Al frente de mi ventana, los rosales y follajes de los

- 4rboles del huerto parecfan temer las primeras brisas que vendrian

a derramar el rocio que brillaba en sus hojas y flores. Todo me pa-

1€¢i0 triste. Tomé la escopeta; hice una sefial al carifioso Mayo, que,

Sentado sobre las piernas traseras me miraba, fijamente, arrugada la

trcnte por la excesiva atencién, aguardando la primera orden; y sal-
ndo el vallado de piedra cogi el camino de la montaiia,

Cirugia (jeir, mano; ergon, obra).

Alergia (allos, otro; ergon, reac- Fuga (fuga-ae, fugiere,
¢ion).

Atrofia (a, sin; trophee, nutricion). Balbucir (balbutio-ire,

tartamudear).
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Al internarme, la hallé fresca y temblorosa bajo las caricias de
las tdltimas auras de la noche. Las garzas abandonaban sus dormide-
ros, formando en su vuelo lineas ondulantes que plateaba el sol,
como cintas abandonadas al capricho del viento. Bandadas numerosas
de loros se levantaban de los guaduales para dirigirse a los maizales

vecinos, y el diostedé saludaba el dia con su canto triste y monétono
desde el corazén de la tierra.

Bajé a la vega montuosa del rio por el mismo sendero por donde
lo habia hecho tantas veces seis afios antes. El trueno de su raudal
iba aumentando, y poco después descubri las corrientes, impetuosas
al precipitarse en los saltos, convertidas en espumas hervidoras en
ellos, cristalinas y tersas en los remansos, rodando siempre sobre un
lecho de pefiascos afelpados de musgos, orlades en la ribera por ira-

cales, helechos y cafias de amarillos tallos, plumajes sedosos y semi-
lleros de color pérpura.

Detiveme en la mitad del puente formado por el huracin con
un cedro corpulento, el mismo por donde habfa pasado en otro tiem-
po. Floridas pardsitas colgaban de sus ramas, y campanillas azules y
tornasoladas bajaban en festones desde mis pies a mecerse en las ondas,
Una vegetacion exuberante y altiva abovedaba a trechos el rio, al
través de la cual penetraban algunos rayos del sol maciente como
por la techumbre rota de un templo indiano y abandonado. Mayo
aulld, cobarde, en la ribera que yo acababa de dejar, e instado por.
mi se resolvié a pasar por el puente fantistico, tomando en segui-
da, antes que yo, el sendero que conducia a la posesion del viejo

José, quien esperaba de mi aquel dia el pago de su visita de bien-
venida.

Después de una pequefia cuesta pendiente y oscura, y de atra-
vesar a saltos por sobre el arbolado seco de los tltimos derribos @
montafiés, me hallé en la placeta sembrada de legumbres, desde d
de divisé, humearido, la casita situada en medio de las colinas ve
que yo habia dejado entre bosques al parecer indestructibles. Las
cas, hermosas por su tamafio y color, bramaban a la puerta del eo
buscando sus becerros. Las aves domésticas alborotaban recibi
la racién matutina; en las

hacha de los labradores, se mecfan las oropé :
» ¥ en medio de tan grata algarabia se ofa @
aves al grito agudo del pajarero que, desde su barbacoa y

de honda, espantaba las guacamayas hambrientas que revolo
sobre el maizal,

Los perros del antioquefio le dieron con sus ladridos parte
llegada. Mayo, temeroso de ellos, se me acercéd mohino, José
a recibirme, el hacha en una mano y el sombrero en la otra.
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La pequefia vivienda denunciaba labori(?sidad!, econox&aiaczsa]u;;
pieza; todo era riistico, pero cémodamente dispuesto y o 30 b
su lugar. La sala de la casita perfectamente_ba.rrada; po.yos!l gulémj-
al rededor cubiertos de estera de junco y pieles de osc()i,' da gunar:i g
nas de papel i]umi}nado re%reswen_taugloan;alf;;sj genlinzerzl 1d2:mc}§)a £ Ij)z-
nas de naranjo a las paredes sin bl - . ) .

i i 2 las muchachas. La cocina,
quierda la alcoba de la mujer de José y de ' e

i -afia menuda y con el techo de hoja de la misma p
igiiaadieggr:c?:dd;n la casaypor un huertecillo donde el 1:@1'6]11, la man-
zanilla, el poleo y las albahacas mezclaban sus aromas.

COMENTARIO Y CRITICA

Espiritualista creyente y materialista' incrédulo ¥ agticlenca]o,e;;a;
un temperamento romantico por excelencm._La ma}yoifla e sus p e
son de cardcter ligero, sentimentales y Eestwe’{s: Rio Moro es un o
canto en donde estd todo Isaacs con su gspmtu a\.ren’furero, s1i1 ambra
a la naturaleza selvitica y a la existencia libre y_spl_ltargt. I:iero ;14 i0 =
que lo inmortalizé fue Maria, novela que a juicio . e {)r}:J h %in(]
Antonio Caro, no es novela en el sentido lato de la pa adrb,e e
“uan idilio, un suefio de amor” porqlue no ;3;501;3 ee];igpsir)?aqggveﬁsti%{) v
pitar is o menos vigor en el conju
iﬁ:] vci‘gg (Iarrlaabhfaria, sino lga poesia idilica la que d?sborda por toc;as
1§nrtes. El elemento fascinador en glla es la poesia. ~Flllledjma 0 112
escrita en su juventud, sentida con ingenuidad y desagg ada en Spos
no romanticismo. Su fondo es histérico, pero embe‘lleck -ID con tra %e_
novelescos que armonizan la realidad con ]a.fantas:a. Maria e; z; =
masiade idealizada para que se pueda c0ns¥derar como 1;1 P ,nos
trama no es muy notable y la accién es sencilla. La emocién que -
produce proviene del senti{niento de la natl.lra]f:za]que Iisé azr;q f,;l i
abrumador y obsesionante. “La llanura, la montafia, las soled &e %
cielo y los abismos de la tierra, son los \:rerdac"ieros personajes _
novela colombiana”. No se trata de una b{f::grafxa €Omo c?Igu;ms .{;ulz;
ren presentarla. La enriquecié y embellecio con recuerdos familiar
y hechos de pura invencitn.
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JOSE EUSTASIO RIVERA

Nacié en Neiva, Departamento del Huila,
en 1889. Murié en Nueva York, Estados
Unidos, en 1928. Escritor, novelista, poeta
y diplomitico, también se ejercité en la
disciplina de las leyes siendo abogado de
renombre. En sus temas bien pudiéramos
encontrar en él un antecedente en G, Gu-
tiérrez Gonzélez y en la perfeccién formal
del verso, un antecesor en Diego Fallon.
Pero sus propdsitos estin de acuerdo con
las normas parnasianas ya que el instru-
mento de su poesia es el soneto a la ma-
nera de Heredia, La influencia de Cho-
cano en algunos de sus sonetos, es tam-
bién notoria. Sus obras principales estin
representadas en su novela “La Vorigine”
y en su volumen de poesias titulado, “Tie-

- vt L3 1
rra de Promisién”, estampas maravillosas -

del paisaje tropical. Su estilo es gréfico,
expresivo, pintoresco, de gran armonia,

VOVELA (L2 Vorigine)

(Fragmento)
“Las Tambochas”

Una mafiana, al salir el sol, vino una catistrofe impresentida. Los
hombres que en el caney cuidaban su higado, oyeron gritos desafo-
rados y se agruparon en la roca. Nadando en medio del rio, como si

fueran patos descomunales, dejaban los balones de goma, y el cauchero ¥

que los arreaba venia detrés, en canoa mintscula, apresurando con la
palanca a los que se demoraban en los remansos.

Frente al barrancén, mientras pugnaba per encerrar su rebafio
negro en la ensenada del puertecito, elevé estas voces, de mis gra-

vedad que un pregén de guerra: b
—|Tambochas, tambochas! [Y los cauncheros estin aislados! ¥
iTambochas! Esto equivalia a suspender trabajos, dejar la viviens

da, poner caminos de fuego, buscar otro refugio en alguna parte. Tra=|

tibase de la invasién de hormigas carnfvoras, que nacen quién sabe
dénde y al venir el invierno emigran para morir, barriendo el monte™

en leguas y leguas, con ruidos lejanos, como de incendio. Avispas i

alas, de cabeza roja y cuerpo cetrino, se imponen por el terror @

inspiran su veneno y su multitud. Toda guarida, toda grieta, todo &
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jero; arboles, hojarasca, nidos, colmenas, sufren la infiltracién de aquel
oleaje espeso y hediondo, que devora pichones, ratas, reptiles y pone
en fuga pueblos enteros de hombres y de bestias.

Esta noticia derramé la consternacién. Los peones del tambo re-
cogian sus herramientas y macundales con revoltosa rapidez.

—dY por qué lado viene la ronda? —preguntaba Manuel Cardoso.

—Parece que ha cogido ambas orillas, [Las dantas y los cafuches
atraviesan el rio desde esta margen, pero en la otra estin alborotadas
las abejas!

—¢Y cudles caucheros quedan aislados?

—iLos cinco de la ciénaga de “El Silencio”, que ni siquiera tie-
nen canoal

—¢Qué remedio? |{Que se defiendan! |No se les puede llevar so-
corro! JQuién se arriesga a extraviarse en estos pantanos?

—Yo —dijo €l anciano Clemente Silva.

Y un joven brasilefio, que se llama Lauro Coutinho:

—Iré también. [Alld estd mi hermanol

Recogiendo los viveres que pudieron y provistos de armas y de
fésforos, aventuraronse los dos amigos por una trocha que, partiendo
de la barranca, profundiza las espesuras en la direccién del cafio
Marié.

Marchaban presurosos por entre el barro de las malezas, con oido
atento y ojo sagaz. De pronto, cuando el anciano, abriéndose de la
senda, empezd a orientarse hacia la ciénaga de El Silencio, lo detuvo
Lauro Coutinho.

—|Ha llegado el momento de picurearnos!

Don Clemente ya pensaba en ello, mas supo disimular su sa-
tisfaccion.

—Habria que consultarlo con los caucheros. . .

—|Respondo de que convienen, sin vacilarl

Y asi fue, porque al dia siguiente los hallaron en un bohio, ju-
gando a los dados sobre un pafivelo y emborrachindose con vino de
palmachonta, que se ofrecian en un calabazo.

~¢Hormigas? [Qué hormigas! [Nos reimos de las tambochas! A
picurearnos, a picurearnos!” [Un rumbero como usted es capaz de sa-
carnos de los infiernos!

Y alld van por entre la selva, con la ilusién de la libertad, llenos
de risas y proyectos, adulando al guia y prometiéndole su amistad, su
recuerdo, su gratitud. Lauro Coutinho ha cortado una hoja de palma
v la conduce en alto, como un pendén; Souza Machade no quiere aban-
donar su bolén de goma, que pesa mds de dieciocho kilos, con cuyo
producto piensa adquirir durante dos noches las caricias de una mu-
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jer, que sea blanca y rubia que trascienda a brandy y a rosas; el ita-
liano Peggi habla de salir a cualquier ciudad para emplearse de toci-
nero en algin hotel donde abunden las sobras y las propinas; Cou-
tinho, el mayor, quiere casarse con una moza que tenga rentas; el
indio Venancio anhela dedicarse a labrar curiaras; Pedro Fajardo as-
pira a comprar un techo para hospedar a su madre ciega, don Cle-
mente Silva, suefia en hallar una sepultura. [Es la procesién de los
infelices, cuyo camino parte de la miseria y llega a la muerte!

dY cuél serd el rumbo que perseguian? El del rio Curi-curiari.
Por alli entrarian al Rio Negro setenta leguas arriba de Naranjal, y
pasarfan a Umarituba, a pedir amparo. El sefior Castanheira Fontes
era muy bueno. En aquel sitio el horizonte se les ampliaba. En caso
de captura era incuestionable la explicacién: salian del monte derro-
tados por las tambochas. Que le preguntaran al capataz...

Al cuarto dia de montafia principié la crisis: las provisiones esca-
searon y los fangales eran intérminos. Se detuvieron a descansar, y
despojandose de las blusas, las hacfan jirones para envolverse las pan-
torrillas, atormentadas por las sanguijuelas. Souza Machado, generoso =
por la fatiga, a golpes de cuchillo dividi6 su bolén de goma en varios
pedazos para obsequiar a sus compafieros. Fajardo se negé a recibir
su parte: no tenia alientos para cargarla. Souza lo recogi6. Era cau-
cho, oro negro, v no se debia desperdiciar.

Hubo un indiscreto que preguntaba:
—dHacia dénde vamos ahora?
Todos replicaron reconviniéndolo:
—iHacia adelante!

Mientras tanto, €l rumbero habia perdido la orientacién, Avan-
zaba a tientas, sin detenerse ni decir palabra para no difundir el mied
Por tres veces en una hora volvié a salir a un mismo pantano, sl
que sus camaradas reconocieran el recorrido. Concentrando en
memoria todo su ser, mirando haeia su cerebro, recordaba el map
que tantas veces habia estudiado en la casa de Naranjal, y veia
lineas sinuosas, que parecfan una red de venas, sobre la mancha
un verde pélido en que resaltaban nombres inolvidables: Teiya,
rié, Curi-curiari, [Cuénta diferencia entre una regién y la carta
la reduce! jQuién le hubiera dicho que aquel papel, donde ap
cabfan sus manos abiertas, encerraba espacios tan infinitos, selvas
l6bregas, ciénagas tan letales! ¢Y él, rumbero curtido, que tan
mente solia pasar la ufia del indice de una linea a otra, aba
rios, paralelos y meridianos, cémo pudo creer que sus plantas
capaces de moverse como su dedo? ;

Mentalmente empezé a rezar. Si Dios quisiera prestarle el sol. -
iNada! |La penumbra era fria, la fronda transpiraba un vapor:
jAdelante! {El sol no sale para los tristes!
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iYo he sido cauchero, yo soy cauchero!

iYo he sido cauchero, yo soy caucherol Vivi entre fangosos re-
balses, en la soledad de las montafias, con mi cuadrilla de hombres
paltidicos, picando la corteza de unos érboles que tienen sangre blan-
ca, como los dioses.

A mil leguas del hogar donde naci, maldije los recuerdos porque
todos son tristes: jel de los padres, que envejecieron en la pobreza
esperando apoyo del hijo ausente; el de las hermanas, de belleza ni-
bil, que sonrien a las decepciones, sin que la fortuna mude el cefio,
sin que el hermano les lleve el oro restaurador!

iA menudo, al clavar la hachuela en el tronco vivo senti deseo
de descargarla contra mi propia mano, que tocd las monedas sin atra-
parlas; mano desventurada que no produce, que no roba, que no
redime, y ha vacilado en libertarme de la vida. Y sin pensar que
tantas gentes en esta selva estin soportando igual dolor!

dQuién establecié el desequilibrio entre la realidad y el alma
incolmable? ¢Para qué nos dieron alas en el vacio? [Nuestra madrastra
fue la pobreza, nuestro tirano la aspiracién! Por mirar la altura fro-
pezdbamos en la tierra; por atender al vientre misérrimo fracasamos
en el espiritu. La mediania nos brindé su angustia. |Sélo fuimos los
héroes de lo mediocrel

|El que logré entrever la vida feliz no ha tenido con qué com-
pratla; el que buseé la novia, hallé el desdén; el que sofié en la
esposa, encontrd la querida; el que intentd elevarse, cayd vencido,
ante los magnates indiferentes, tan impasibles como estos drboles que
nos miran languidecer de fiebres y de hambre entre sanguijuelas y
hormigas!

iQuise hacerle descuentos a la ilusién pero incognita fuerza dis-
paréme més alld de la realidad! jPasé por encima de la ventura, como
flecha que marra su blanco, sin poder corregir el fatal impulso y sin
otro destino que caer! |Y a esto lo llamaba mi porvenir!

[Sueiios irrealizados, triunfos perdidos! {Por qué sois fantasmas de
la memoria, cual si me quisierais avergonzar? Ved en lo que ha parado
este sofiador: en herir al drbol inerme, para enriquecer a los que no
suefian; en soportar desprecios y vejaciones en cambio de un mendrugo
al anochecer.

COMENTARIO Y CRITICA

Rivera es un cazador de temas liricos que abandona la ciudad
Para perderse en el amplio escenario de la naturaleza. Es el més au-
tentico cantor del paisaje porque su prosa y su poesia son entrafias

¢ tierra virgen, magia y majestuosidad. Cuando aparece en el mun-
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do literario habian sucedido dos hechos importantes en las letras ame-
ricanas: el triunfo de la estética modernista y el descubrimiento que
Chocano realizaba de la roméntica naturaleza americana. De manera
que lo que en Chocano es elocuencia, vena, fluidez y énfasis, en Ri-
vera es rigor meditabundo, gentileza, elaboracién y metélico resonar
en las llanuras y en las selvas. Por esto toda su obra es una compe-
netracion de arte y naturaleza, de lo objetivo y lo subjetivo, de mez-
cla de musica y colores, de temperatura y sensualidad, de fauna exé-
tica y flora delirante. De alli nace el arte lirico de Rivera. Sus versos
son de una 4gil plasticidad. Es un arquitecto verbal, cincelador de
metiforas que no dejé par en América por su armonia y belleza. Su
obra maestra, La Vordgine, segin los criticos es una verdadera no-
vela americana ya que trata sobre temas y problemas que viven y han
vivido todos los pueblos del continente. Sin embargo, parece que en
ella y en su intriga no se encuentra tanto valor como en la selva y en la
naturaleza.que describe. Lo que constituye la grandeza y magnitud de
la obra son las descripciones maravillosas de la vida que se lleva en
este escenario desconocido por el hombre.

TOMAS CARRASQUILLA

Naci6 en Santo Domingo, Antioquia, en
1858. Murié en Medellin en 1940. Consi-
derado por la critica como el primer no-
velista regional de América por don Julio
Cejador, autoridad de las letras castellanas.
Sus antecedentes habria que buscarlos en
la Espafia de los clisicos y novelistas, es-
pecialmente de Pereda a quien no es osado
decir que aventaja en soltura y riqueza. Es-
cribié varias movelas de caracteres tipicos
y reales que son modelo de costumbrismo
y de expresién castiza, Son ellas, “La Mar-
quesa de Yolombé”, “Hace tiempos”, “Del
campo a la ciudad”, “Salve Regina” y
“Entrafias de nifio”. En el género del cuen-
to que cultivé con maesiria muy pocos
pueden aventajarle. Son dignos de men-
cion, “En la diestra de Dios Padre”, “Si-
mén el mago”, “El padre Casafiis”. Estilo
propio y original, rico y variado léxico, fue
un escritor hébil e ingenioso.

NOVELA (La Marquesa de Yolombé)
(Fragmento)

Maria PE LA Loz CABALLERO

Es rubia y fea, y con esa maternidad sin tregua ba adquirido una
gordura fofa, mncha insolencia y muchisimo capricho. A poco es una
verdadera madre de caracol, muy bien comida... Se le han ido pe-
gando las palabrotas de su suegro, y echa cada parrafada por esa boca,
que se afrentan los perejiles. Su mayor encanto es sentarse en su silla,
entre almohadas, bajo su pabellén de lienzo, con una mochila henchida
de plata, jugando al tute o al quinqueiio, a la ropilla o al tururo, entre
jicaras de chocolate, atracones de longaniza, grunidos y alegatos. Hom-
bres o mujeres adultos o pequefios, tienen que sostenerle la perpetua
jugadera. Las pocas veces que se ve sin compaiia, saca solitarios, por-
que la baraja es su segunda naturaleza... Apenas nubil, inconsciente,
sin vida interior, pesé de los hijos de trapo a los de sus entrafias fer-
tilisimas. Aquel su iniciarse en el amor, sin comprenderlo ni sentirlo;
aquella procreacién sin tregua; aquellos pedazos de su came que no
alimenté su pecho ni dio calor su regazo, la han hecho madre en el
sentido animal, tan solamente. La quimera de los celos, las inverecun-
dias del suegro, los chismes de las esclavas, las sugestiones malévolas
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de las comadres, hacen de ella una hembra ayuntada y nada mas. Las
fatigas de su fecundidad, su poltroneria, su obesidad, su impedimento
fisico, la vaciedad de su mente, la pasién por el juego, el dinero a
rodo, el capricho y la veleidad de su mente, elevados a sistema, la
falta de disciplina y de educacién, hacen de ella un ente extrafio,
amorfo, infantil, alejado de la sociedad corriente. Tanto, que en este
medio tan vulgarote y abigarrado de parroquia, se cita a Dofia Luz
como caso curioso de la suprema estulticia. . .

Bdrbara Caballero “La Marquesa”. .. es una chicuela precoz, des-
pierta y hacendosa, a quien le alcanza el tiempo para todo, sin que
cosa alguna se le dificulte. Con su caricter servicial, complaciente y
adaptable, es la unica de la familia que satisface a Dofia Luz, v la
unica que conjura, un tantico, sus brusquedades y rabietas. .. Los trata
a todos con benevolencia, hija de la caridad y madre de la nobleza.
Quiere y exige que todos estén bien comidos, llenos, hartos, si es
posible; que los alimentos se preparen con buena sazén y mejor aseo;
que los platos y las cucharas de palo, casi como los cocos y las totumas,
brillen como unos plates; y para que asi le resulte, inspecciona el des-
pacho de las raciones, la preparacién y el reparto de la comida, la
limpieza y arreglo de los trastos. .. Pues, dy cuando alguno estaba en-
fermo? Sin ascos, sin extremos por las acres emanaciones de la raza
de Cam y de todo cuartel y enfermeria, se apersona alla, con la insigne &
curandera, sin que nadie le ataje, para todo remedio o tratamiento’
que el caso demande. Y ella misma, con esas manitas marfilefias, tiene
cara de aplicar emplastos y cataplasmas sobre esos pellejos tenebrosos:
y ardidos por la fiebre. Ni las stiplicas de Sacramento, ni la vergiienza
del paciente, ni los grufiidos del padre son poderosos a impedir las
obras de este San Pedro Claver con enaguas. .. Guardando la distancia
con mucha discrecién, se divierte con los negros bozales y les bu
palique, con cualquier pretexto. En cuanto a los cantores y guachis
los llama a cada atardecer, les escucha con franco deleite y hasta
acompafia esos aires tristes, hondos y afiorantes de los cuales se I
derivado el bambuco. Y, jcosa raral: Dofa Barbara, demdcrata y ni
ladora por temperamento, es desde ese entonces, més realista que
Rey, su Amo y Sefior, igual en la tierra a Dios en el Cielo... 8
esclavo de Dofia Béarbara es una ganga: les da dos dias libres por
mana, buena alimentacién, buen alojamiento, buena ropa y buenas m
dicinas. Cepo y latigo, nunca jamas, trato franco y carifioso, siemp
A la primera falta, amonestacion; a la segunda, medio ayuno; &
tercera, venta, asi sea a menos precio... Une los dones de mand
de orden al de regocijo y alboroto, de un epicureismo harto inocenté
Bérbara Caballero y Alzate se armaba con un espafiol de verda
vestia santos; bien casada o bien quedada. No habia término medios
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En la diestra de Dios Padre (Cuento)
(Fragmento)

Este dizque era un hombre que se llamaba Peralta. Vivia en un
paraje muy grande y muy viejo, en el propio camino real y afuerita
de un pueblo donde vivia el rey. No era casado y vivia con una her-
mana solterona, algo viejona y muy aburrida.

No habia en el pueblo quien no conociera a Peralta por sus mu-
chas caridades; él lavaba los Ilaguientos; él asistia los enfermos, él
enterraba los muertos, se quitaba el pan de la boca y los trapitos del
cuerpo para dérselos a los pobres; y por eso era que estaba en la pura
inopia; y la hermana se la llevaba el diablo con todos los limosneros y
leprosos que Peralta mantenia en la casa. {Qué te gands hombre de
Dios —le decia la hermana— con trabajar como un macho, si todo lo
que conseguis lo botds jartando y vistiendo a tanto perezoso y hol-
gazan? Casate, hombre, casate para que tengds hijos a quien man-
tener. —Calld la boca, hermanita, y no digis disparates. Yo no ne-
cesito de hijos, ni de mujer ni de nadie, porque tengo mi préjimo a
quien servir. Mi familia son los préjimos. —[Tus projimos! Serd por
tanto que te Io agradecen; sera por tanto que te han dao. Ai te veo
siempre mds hilachento y mds infeliz que los limosneros que socorrés.
Bien podias comprarte una muda y comprarmela a yo, que harto lo
necesitamos, o tan siquiera traer comida alguna vez pa que llendra-
mos ya que pasamos tantas hambres. Pero vos no te afands por lo
tuyo; tenés sangre de gusano.

Esta era siempre la cantaleta de la hermana; pero como si pre-
dicara en desierto frio. Peralta seguia mdas pior; siempre hilachento
y zarrapastroso, y el bolsillo limparo, ldmparo, con el fogoncito en-
cendido tal cual vez; la despensa en las puras tablas y una pobrecia,
sefior, regada por aquella casa desde el chiquero hasta el corredor
de afuera. Figlrese que no eran tan solamente los Peraltas, sino todos
los lisiaos y leprosos que se habian apoderado de los cuartos y los
corredores de la casa convidaos por el “sangre de gusano”, como de-
cia la hermana.

Una oracioncita estaba Peralta muy fatigado de las afugias del
dia, cuando, a tiempo de largarse un aguacero, arriman dos pelegri-
nos a los portales de la casa y piden posada. Con todo corazén se
as doy buenos sefiores —les dijo Peralta muy atencioso— pero lo van a
Pasar muy mal, porque en esta casa no hay ni un grano de sal ni una
tabla de cacao con qué hacerles una comidita. Pero prosigan pa dentro,
quela buena voluntad es lo que vale.

Dentraron los pelegrinos; trajo la hermana de Peralta el candil,
¥ pudo desaminarlos a como quiso. Parecian mesmamente el taita y

€l hijo. E] uno era un viejito con los cachetes muy sumidos, ojitriste
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él, de barbitas rucias y cabecipelén. El otro era muchachén, muy buen
mozo, medio mono, algo zarco y'con una mata de pelo en cachumbos
que le caian hasta media espalda. Le lucfa mucho la saya y la capita
de pelegrino. Todos dos tenian sombreritos de cafia, y unos bordones
muy gruesos, y albarcas., Se sentaron en una banca muy cansados y
se pusieron a hablar una jerigonza tan bonita, que los Peraltas, sin
entender ni jota, no se cansaban de oirla. ..

Canelo (Por aguas y pedrejones: “Hace Tiempos”)

Llegé el perro. Llamésele Canelo, desde luego. Se le consigui6
collar de cuero, con buen lazo. Trasegébamos de aqui para alls, y
todo ¢l dia se me iba en un revoltillo de retozos caninos y cavilaciones
sobre las cosas que estaba aprendiendo.

Estaba tan ufano con mi perro, que lo sacaba a la calle para que
me lo admiraran; pero, en cuanto me vefa Cantalicia rodeado de
chiquillos, me hacia entrar inmediatamente, por temor de que se co-
lasen a la casa, con el pretexto del animalito. Habfa mandado em-
pradizar toda la manguita, por los dos hombres que le traian la lefa.
Alli pasibamos muy sabroso. Cuando mi madre se bafiaba, tendis

En sus obras hay ciertos caracteres especiales como se pueden
observar en las novelas, que no son de enredo, ni de situaciones ni
de conflictos draméticos. Son creaciones reales, tipicas de costumbres
antioquefias en tal forma que bastan unas cuantas pinceladas para
transmitirles vida a los personajes que siguen disfrutdndola en un am-
biente propio y natural. Su léxico abundante y variado lo utiliza con
maestria y pone en boca de sus personajes el habla regional mis pin-
toresca y expresiva. La sétira y la ironia son dos instrumentos que
Carrasquilla maneja con gran habilidad para dar a sus personajes cierta
matizacién caricaturesca, para darles mayor realce y movilidad, pero
sin alejarlos en nada de la realidad. Su lectura es propia para enri-
quecer y aprender el castellano. Sus cuentos, por sus cualidades, gra-
cia, riqueza e ingenio constituyen verdaderas obras maestras que bien
pudieran figurar al lado de las Novelas Ejemplares de Cervantes. Es
un verdadero talento creador. Kurt Levy, uno de los mejores histo-
riadores de la literatura hispanoamericana, en su obra “Vida y Obras
de Tomds Carrasquilla” hace un estudio completo del novelista y
cuentista en todos sus diferentes aspectos y dimensiones, teorfas esté-
ticas, lenguaje, humorismo y critica, de tal manera que constituye
el estudio mds completo que investigador alguno haya hecho sobre
nuestro escritor.

(43

3:- Cantalicia una esterilla al pie de unos naranjos agrios, y en ella se )
it sentaba mamd, para que se le secase el pelo. Cantalicia le ponfa en
s la espalda un trapo de esos con que hacfan fundas de sombrero, para

M que no le hiciese dafio la humedad de aquella cabellera suelta, se
B | la peinaba y se la escurria, y no la dejaba hasta que la veia cosiendo. ¥
olif Canelo y yo nos echibamos junto a ella. Yo pasaba los ojos de mamé
by a mi perro, y no sabia cuil me parecia mis hermoso; ella retozaba a "
‘e ratos parejo con nosotros. La india sacaba la chocolatera, batia y batfa,
y nos servia unas tazas rebosadas, con cosas acabadas de sacar de
aquel horno, que prendia casi todas las mafianas.

Cuando Canelo y yo nos halldbamos solos, celebrdbamos el més
hermoso de nuestros ritos. Aquellas eran las carreras de San Juan,
manga abajo y manga arriba, de travesia o a la redonda, bajo la glo-
ria del sol o el limbo del nublado; yo, caballero en mi palo; él, albo-
rotado, brinco atrds, brinco adelante. ; f
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COMENTARIO Y CRITICA

Carrasquilla pertenece al grupo de novelistas regionales de Amé:
rica que hacen honor a su tierra. Sus novelas se caracterizan por
estilo vernédculo, por la sana ironfa, por la autenticidad sicolégica d
sus personajes y por su realismo. Pero mds que novelista es un
ordinario cuentista y probablemente el més castizo de los escri
castellanos del siglo XIX en Colombia.
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BERNARDO ARIAS TRUJILLO

Naci6 en Manizales, Departamento de Cal-
das, en 1905. Murié en la misma ciudad
en 1939, cuando sélo contaba 34 afigs. Es-
critor, poeta, novelista y abogado, Arias
Trujillo es un temperamento en el que
resplandece todo el genio de la raza. Sus
antecesores que mds influencia ejercieron
sobre él fueron los espiritus refinados y
sensuales de los franceses, italianos y Os-
car Wilde. Fue por ello un buen epicireo
y en estética un hedonista. Igualmente se
deleitaba con los didlogos de Platén. Su
obra principal la constituye su novela “Ri-
saralda” que es “un abundante manantial
del idioma”, “Diccionario de Emociones” y
“Retablos Bolivarianos”. Su obra perdu-
raré por sus grandes calidades artisticas,
por la fuerza y el vigor, por la energia e
independencia de su estilo. Sentia honda-
mente la patria y por ello hay péginas des-
criptivas de gran belleza.

NOVELA (Risaralda)
(Fragmentos)

Er VALLE DE RISARALDA

Valle anchuroso de Risaralda, valle lindo y macho que va regando 8
entre dos cordilleras como una mancha de tinta verde. Llanura de dulce
nombre que de tan serlo se deslie en los labios como un confite de
mfancia y al pronunciarlo se oyen puntilleos de tiple guerrillero ¥
sonajas de bambuco parrandista.
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Llano esmeraldino y fanfarrén como un cadete de primeras ar-
mas, prado caldense donde la vida es sabrosa, el sol bueno, y el agua
clara; vallecito que tiene la epidermis y las colinas acribilladas de’
palmeras, manso rio que acunan los guaduales sofiolientos, en cuyas
orillas hay hembras sensuales de ondulado caminar, como las sama
ritanas, y unos mocetones pendencieros que echan al dado la wid 1,
porque las mujeres les digan guapos.

S e

En el principio era la selva. Era en el principio la selva inmensa;
silenciosa, poblada de misterio y de osadia. Los siglos rodaban so
el lomo del rio al vaivén de las aguas y los robustos 4rboles tutela

coronados de orquideas, como dioses, presenciaban taciturnos el des-
tile infinito de las centurias.

Nadie habia pisado la montafia con Pagano pie, y el vasto mu-
tismo vegetal no sofi6 nunca con el trueno demoledor de las hachas
implacables. Apenas, el cutis morenito de la tierra habia sufrido la
pezuiia de la bestia, o el rasgufio del ave vagabunda. Como en la
noche del génesis, los rios se desbordaban por cauces naturales, las
fieras dormian sus siestas en las playas, confiadas y pacificas, y el
sol cumplia democraticamente su itinerario de luz, cada mafiana, lo
mismo para los esteros ruborizados de garzas, que para los penachos
marciales de los 4rboles abuelos. Sus rayos equitativos alumbraban
por igual los ojos fhlgidos del tigre y las pupilas muradas de man-
sedumbre de las palomas, y todo el valle era feliz porque esa tierra

doncellona no habia sido violada atin por las sandalias de los hom-
bres. . .

Er BasBuco

El bambuco es pena, alegria, aire saudoso, timida efusién, pero
és siempre tristeza. Contiene él, ingredientes espirituales tan hondos,
que su definicién exacta es imposible. Las quejas de los tamboriles
en este ritmo, tienen el vaivén trigico de los remos que bajo el sol
ecuatorial movieron los esclavos abuelos en las galeras malditas.

El traduce afios de esclavitud, ansia sin rumbo, bajel sin duefio,
hambre de patria, ulular de palmeras, paisajes borrosos de una tierra
vista en suefos, chasquido de latigo sobre curvadas cervices, dolor
hondo, desgarrador, taciturno, que muerde por dentro sin piedad y
sin descanso, aunque en veces se haga malicioso y ladino y trate de

€xpresar pasajeras alegrias. Este contacto es solo un truco para velar
con suavidad hondos penares.

Esta tonada nacional es media historia de Ia reptiblica. Al com-
Pis de su lamento criollo y de la cumbia linguida, construyeron los
esclavos, piedra sobre piedra, las murallas de Cartagena y mezclaron
cada grieta en bambucos, que es cal de sus osaturas solidas, sudor
de sus atormentadas anatomias y llanto de sus ojos sin patria.

Sobre las ondas del rio Magdalena atardecieron sus vidas, ‘por-
tando civilizaciones caducas. Y mientras domaban el lomo del rio con

Sus canaletes maulas, iban cantando trovas de profunda poesia do-
lorosa

Sobre el espinazo del Magdalena, y subido en el lomo del Cauca,
¢l bambuco se puso a vagabundear por todos los flancos de la Gran
Colombia y, saliéndose de madre, fue a aterrizar al Peri y a Bolivia,
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llevando penachos de libertad, banderas de triunfo y esa irrevocable
galanteria de nuestros abuelos liricos.

Al compas de ese aire nativo se di6 la carga de Ayacucho por
orden del general Cérdoba.

Y volando en alas de las notas guitarreras, escondido entre las
cuerdas de un tiple vagabundo, o bajo Ia ruana cémplice de un guapo,
estuvo en batallas y revoluciones y se mezclé con la sangre bandida
de nuestras guerras civiles,

El bambuco natal horadé corazones, sonrié en los bailongos mes-
tizos y negros, rezumé nostalgias en las toldas de los arrieros, tuve
cadencias y muy tristes en los velorios de los compadres, malicias y
marrulleras intenciones con zagales en celo, acentos belicosos en es-
caramuzas con el enemigo y acufié nifios de padre ausente y bafié con
lagrimas nupciales, pupilas de donceles enfermitos de amor. ..

El bambuco lo es todo en esta patria linda; el sefior don Simén
Bolivar, lo bailé después de las victorias, y Santander lo canté en
tiple por las calles Santaferefias de la barriada de San Cristébal, all
pie de espafiolas rejas, en solicitudes de amor, y lo rubricé luego, en &
pleno arrabal, cefiida la ruana sabanera y arriscada la corrosca, hacién=
dole quiebres y corcovos cachorritos, prendido a una india prejona’

de la sabana, en los festejos populares.

Porque el bambuco se trenzd a todas nuestras desventuras y ale
grias, porque se hizo en la vida nagional sangre de nuestra sangre
hueso de nuestros huesos con entreveros del corazén y entresijos
la entrafia del pueblo, por eso nos pisa el rastro con dejos de
chacha triste, nos empuja a la guerra civil con clarines de mando
se cuela por cualquier encrucijada de nuestra alma como un =
viento, para traer penares, amorcejos, nostalgias, o alegrias rence

COMENTARIO Y CRITICA

Ha sido considerado como el més personal de los escrito
esta generacién y el més digno de heredar el solio de Tomés
quilla. Escritor castizo y elegante fue como éste un admirable pi
Su obra ha sido objeto de criticas diversas. Su novela “Risaralda’
la expresion de estilo delicado y buen lenguaje. Representa
contenido la titdnica epopeya de la colonizacién del Valle de
ralda, uno de los lugares mas hermosos. Toda ella es un vere
conjunto de poemas en prosa, y por ello, no se trata simple
una obra colombiana sino de una adquisicién para la lite
América. En sus comienzos emplea, sin escrtipulos, muchas o
baras extraidas de la jerga cosmopolita pero con la maests
conservar la sintaxis clasica. La primera parte es esencialm

criptiva, paisaje, decoracién, danzas y acuarelas. Con el tiempo el
escritor fue depurando su estilo y su lenguaje hasta hacer de su
prosa un modelo de virtud clasica. En su “Diccionario de Emociones”,
coleccién de paginas de critica y en sus “Retablos Bolivarianos”, en-
contramos verdaderas joyas en donde el idioma adquiere una musi-
calidad nueva. No sabia mucho de los escritores que comentaba pero
en cambio conocia muy bien su mundo interior. Fue un sobreviviente
del romanticismo, un alma desolada y ardiente. Arias Trujillo ve las
cosas como son en realidad y en ocasiones llega a verlas hasta desfi-
guradas, pero siempre a través de s mismo y agregindoles algo per-
sonal que las hace novedosas. Si el artista ve las cosas como son
simplemente, deja de serlo. El proceso de la novela debe ser como
un camino abierto, sin obsticulos, por donde van los personajes ha-
cia un fin,




EDUARDO CABALLERO CALDERON

Nacié6 en Bogotd, en 1910. Vive actual-
mente en la capital dedicado a sus activi-
dades de escritor, critico y comentarista,
Es ademés ensayista y uno de los mds des-
tacados novelistas de esta generacién. Po-
see una cultura amplia y bien estructurada,
resultado de sus estudios, viajes y con-
tactos con otras civilizaciones, especialmen-
te la europea. Su obra es extensa, reunida
en varios volimenes que contienen las no-
velas y los ensayos sobre los asuntos mas
diversos. De su produccién destacamos:
“Ancha es Castilla”, “El Cristo de Espal-
das”, “Tipacoque”, “Memorias Infantiles”,
“El Buen Salvaje” con la que obtuvo el
Premio Nadal y “Siervo sin Tierra” la me-
jor de sus novelas, segiin algunos critices.
Se distingue por su estilo castizo, por la
perfeccién, elegancia y novedad.

NOVELA (El Buen Sals aje)

(Fragmento)

Todas las experiencias humanas son personales. Al nacer y al
morir, cuando sufre y cuando goza intensamente, el hombre estid solo.:
La mas intima de las experiencias vitales, que es el amor, es riguro-
samente personal. El acto sexual es un onanismo compartido. La mue
que es la dltima experiencia del hombre, es intransferible y person

Acabo de traducir una cartilla marxista para campesinos hi
noamericanos a:quienes se quiere persuadir de que la felicidad y
prosperidad residen precisamente en la propiedad colectiva. La i
tracion muestra un corro de campesinos ucranianos bailando cogi
de la mano en un prado salpicado de amapolas rojas y margar
amarillas. Asomados a la talanquera del establo, los animales
la vaca, el cerdo, el caballo; y un gallo que bate las alas encaramado
. en el tejado de la granja parece exclamar: “jEn el kolhoz, hasta I8
| animales rienl”. -

—Todavia no me han mandado los giros del exterior y tendrds qu
esperar unos dias —me dijo el negro.

—Yo no trabajo por placer. De mi trabajo saco ¢l dinero
vivir:, IS

Cuando, de mala gana, el negro extrajo del bolsillo unos B
arrugados y me entregé doscientos francos, Marsha se acerca &
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mesa. Aquella mafiana la habia convencido de que se bafiara y su
cutis, dorado y salpicado de pecas en los pémulos pronunciados, he-
rencia eslava de su madre; sus ojos de un azul tierno e infantil, heren-
cia escocesa de su padre; sus labios frescos, sonrosados, hiimedos,
de inspiracién personal, relucfan con el sol y por efecto del baiio.

—Tus camaradas se niegan a pagar mi trabajo.

Puesto que estamos viviendo juntos, no tienes por qué preocu-
parte. En aquel momento se acercé mi amigo Gonsalvo y me pre-
gunté si queria acompafiarlo a su mesa, donde se encontraban dos
muchachos de la Alianza y dos nifias, una de ellas la chilena a quien
no habia vuelto a ver.

Desde hace unas cuantas piginas, pues no sabria decir cuantos
dias, estoy haciendo una nueva experiencia en vista de mi novela.
Consiste en contar algo sin interrupciones ni notas marginales, de
corrido como en las novelas de tipo clisico y corriente; pero utili-
zando para este ensayo recuerdos personales y sin importancia. Toda-
via no he comenzado a escribir ni “Cain y Abel”.

Al sentarme a la mesa de Gonsalvo, éste me pregunté por qué
habia abandonado la residencia de estudiantes. Rosa-Marie me miraba
con sus ojos negros y alargados, y aunque parezca mentira, a través
de su naricita respingada, de aletas traslicidas y palpitantes. Yo he
observado que ciertas personas, a veces, parecen mirar por entre las
narices. Con su atuendo de estudiante parisiense, todavia preocupado
por conservar una coqueteria hispanoamericana, aquella chilenita con-
trastaba con Marsha y las otras muchachas que tomaban refrescos y
aperitivos en la terraza del café. Marsha, que me habfa parecido tan
bonita y atractiva después de su insélito bafio matinal, comparada
con Rose-Marie resultaba una prostituta cualquiera.

—EI Padre nos contd que te vas muy pronto de Paris. ..

—Estoy invitado a un congreso de estudiantes en Varsovia, pero
no saldré de Paris antes de mediados de junio. Almorzamos en un
bistrot y cogidos de la mano nos pusimos a pasear ' por las orillas
del Sena.

Divagacién sobre el Olvido (El Arte de Vivir sin Sofiar)

Lo mas piadoso de las facultades que la naturaleza puso en el
corazén de los hombres, sin la cual la vida serfa realmente un dolor,
1o es la de querer, Amin, sino la de olvidar. Sin la facultad de olvidar
Que hace que las imigenes més bellas y persistentes se borren sua-
Vemente de la memoria hasta que el corazén no echa menos su au-
Sencia, la vida serfa un dolor siempre renovado, Amin. El hombre car-
Baria sobre si una abrumadora carga de sombras y fantasmas, visio-
1¢s y recuerdos, y el pensamiento ingenuo del nifio jaméas alcanzaria
€ ardor del pensamiento juvenil, y la llanura en que éste se consume
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no encontraria tampoco el callado sosiego de la vejez. La persistencia
de los recuerdos no nos daria reposo.

Los bienes perdidos y la inocencia corrompida, extrafiarian como
en el primer dia. El dolor de la desaparicién de los padres, los ami-
gos y los seres queridos, continuamente llorarfa su llanto por los ojos.
Los rostros de las mujeres amadas alguna vez no se apartarian del
corazén mds adelante, enjutando su savia para reverdecer en nue-
vos frutos y florecer en nuevos amores. Si el recuerdo nos permite
tener cabal conciencia de quiénes somos y de dénde venimos, y cundl
fue nuestro precio y heredad, y quiénes nuestros padres y amigos,
el olvido nos permite seguir hacia adelante y buscar el camino para
llegar al porvenir. He aqui la raiz de la historia, Amin, y el secreto de
la vida humana. No se podria vivir sin recordar, pero sin olvidar no
se podria vivir. TG no serfas t, Amin, si no llevaras en tu corazén la
huella ardiente de Salem con su cielo incendiado, sus murallas de
marfil que brillan a la luz de la luna y sus ctpulas y domos de dia-
mante que resplandecen a pleno sol. Pero si sélo esas imégenes hu-
biera en tus pupilas y permanecieran siempre ancladas en tu corazon,
th no podrias vivir. Lo nuevo resbalarfa como el agua sobre la su-
perficie lisa de las hojas de las palmeras, sin dejar siquiera en ellas
su momenténea frescura. La persistencia y continuidad de los prime- §
ros afectos no harfa posible el desenvolvimiento del corazén, que
busca nuevos amores a qué aferrarse para no sentir mis la amargura
que dejaron los que se fueron. Los vivos son aquellos que pueden ol-
vidar, Amin; y los muertos son los que ya sélo saben recordar. Los:
nifios, en su ardiente e inconsciente vivir, olvidan fécilmente los ros-
tros, las impresiones y los propios deseos. Los jovenes, que desean
con .toda su alma vivir, se empefian en no recordar y despreciar a3
quien no olvida voluntariamente como ellos... Los viejos recorda-
mos siempre, Amin, y a medida que nos acercamos a la muerte, q}m':
es el tltimo abrigo del corazén, olvidamos menos y recordamos mas.
Recordamos seres y cosas cada vez més lejanos en el tiempo, y des=
preciamos sin saberlo lo reciente, que es mis efimero, porque nues=
tro corazém, que cada dia puede olvidar menos, ya no sabe retener
lo presente. Si me dijeras qué diferencia fundamental encuentro entl
th, que apenas has traspasado el portal maravilloso de la’ nifiez, y
que ya columbro en el horizonte las murallas de la ultima ciudal
donde pasaré la noche, te dirfa que es ésta: Tt cada dia que pasa
olvidas méas a Salem, y yo lo recuerdo més cada dia... 1

El campesino de Hispanoamérica y el Paleto de Castilla
(Hispanoamérica en el Mundo Contemporéaneo)

Un campesino de los piramos de Colombia, de las playas del
ribe o de las dunas del Perd, desconoce multitud de cosas que
intuicién o por visibn directa son familiares a un paleto de Cas
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Cuando éste baja de Navarracerrada al despuntar el dia con su tar-
tana cargada de lefia y llega al atardecer a Segovia, ante sus ojos
arde clara, inconfundible, evidente, la imagen de su patria y la his-
toria del mundo. Los arcos del acueducto son el recuerdo inconmo-
vible de Roma y en el Alcazar almenado ve flotar la imagen de la
gran reina de Espafia que eché a Colén a navegar en persecucién de
las Indias. Cerca del rio Eresma, entre el oscuro follaje, columbra el
torreén roménico de una iglesia donde se armaban para la guerra los
caballeros templarios. Los nombres y las leyendas de las calles empi-
nadas y retorcidas, la imponente fibrica de la catedral que dispara
al cielo plomizo su torre en un alarde de arquitectura y de fervor,
las fondas y los mesones que conservan el recuerdo de los estudiantes
que vienen de la picaresca, camino hacia Madrid o hacia Salamanca:
todo eso es historia congelada, visién petrificada y directa de la cul-
tura europea.

Nuestros campesinos jamés han visto nada semejante, pero saben
que nuestra tierra inexhausta no les dejard morir. Sobre las pobres
casas del pueblo no salta eternamente el acueducto romano, ni se
desmorona sobre la colina el convento donde canté San Juan de la
Cruz presa del amor divino; ni sus calles, pobres calles aldeanas sin
tradicién y sin belleza, recuerdan el paso de los picaros, la gesta de
los reyes, el desfile de las legiones, el sacrificio de los mértires, o la
transfiguracién de los santos que llenan a Europa con su nombre, Para
nosotros sélo hay una realidad que es el paisaje, y sélo un tiempo
del verbo que es el futuro, que los europeos ya no pueden conjugar.
El paisaje de América es una perspectiva; una invitacién a la lucha,
a la conquista de la vida, a la superacién de si mismo. Si en Europa
ya todo estd hecho y dicho para quien viene de all4 lejos, en cam-
bio para quien va de Europa todo est4 all4 por decir y por hacer.
En nuestros pueblos se ven tantas cosas como en Segovia, pero se
pueden convertir en ciudades porque en torno de ellas aguardan pa-
cientemente la selva, el rio, la mina oculta, la riqueza subterrdnea.
Nuestra literatura es apenas un balbuceo lirico, un clamor modulado,
Ia expresiéon discordante de un nifio que, en su entusiasmo, al des-
cubrir la belleza del mundo, se ha puesto a cantar. Naufragamos todavia
en las palabras y no ha llegado todavia el momento en que, como
€l hombre histérico que nacié en Segovia, el hombre espacial de Amé-
rica, reflexione scbre si mismo y se siente a meditar.

Como Hispanoamérica es una tierra de contrastes violentos, y
el fruto de aportes culturales sucesivos, y la mezcla de elementos ra-
ciales que todavia no se han fraguado ni confundido, y de componentes
spirituales que todavia se repelen y se agitan, ocurre que sélo los
fomunes denominadores del paisaje y la lengua y la religién operan
“omo  elementos aglutinantes. La civilizacién que a todos tiende
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MANUEL MEJIA VALLEJO

Nacié en Jericd, Antioquia, en 1923. Vive
actualmente en Medellin donde desempe-
fia el cargo de director de la Biblioteca de
la Universidad de Antioquia. Profesor, pe-
riodista, cuentista de renombre y nove-
lista. Su obra es desigual y su lenguaje no
aleanza los perfiles del clasico antioqueiio,
ni su enfoque del alma humana tiene la
misma profundidad. Ha escrito numerosos
cuentos y algunas novelas. De su primera
etapa sobresale, “La Tierra éramos noso-
tros”, luego publicé “El dia Sefialado”, “La
Venganza”, cuento que fue objeto de co-
mentarios diversos, “Al pie de la ciudad” y
una coleccién de' cuentos posteriores re-
cogidos en “Cielo Cerrado”. Su estilo es cas-
tizo y cuidado, sobrio y observador agudo.

NOVELA (El Dia Senalado)

La Casa pE GuarpianN

—Ya hice mi casa —dijo el nifio sefialando tres lefios cruzados con
su teja encima.

—Es una hermosa casa, Daniel —hablé el sacerdote.

—~Mafiana haré la casa para Guardidn.
—A Guardidn le gustaria tener casa.

Cuando entré en Tambo vio a Daniel tras la reja del cementes
blancas las falanges de apretar los barrotes, los ojos brotados ante
amenaza que, después de la huida del paramo, no era sélo jinetes
caballos de viento y ladridos quemados en la llamarada de las barr
cas, sino todo lo que pudiera salir del hombre, uniformado o mo:
voz, la mirada, el menor movimiento: se acurrucaba para hacerse &
pequefio, ocupar menos espacio y esconderse de esa manera de
que siempre querian interrogar.

Ahora también estaba tras la reja del jardin de la casa CUM
pero las manos tomaban tranquilas los barrotes, los ojos parpadeaB
sin necesidad de borrar imégenes. Porque la imagen que tem
frente le iba inspirando esa confianza que inspiran algunos
y los animales domésticos.

—...A Guardi4n le va a gustar mi casa. El alfarero me dio
tas. Me va a hacer un tazén para mi mam4.
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El perro acribillado a la salida del péramo necesitaba techo y
abrigo en la memoria del nifio sin perro. Su madre habfa muerto en
el paramo la noche de los caballos de viento. Y el padre Barrios amé
en el nifio era persistencia de los seres. El, en cierta forma, hacia
igual con sus padres, con el sinsonte muerto en la cuenca de sus ma-
nos. Amo la pequefia eternidad que en el afecto adquieren seres y
cosas en apariencia ajenos a la propia existencia, ese condicionamiento
del alma a lo que un dia nos rode6 y cuya vida se prolonga en actos,
en palabras, en silencios a la hora de la soledad.

La Venganza (Cuento)
(Fragmento)

“Nadie llegard, madre. Estamos solos. |Solos!”.

Y nadie llegaria. Comfamos pan duro, comiamos silencios duros
con la sopa sobre un mantel de cuadros amarillos y rojos, remendado
una y cien veces, junto a la ventana, Nunca la ‘ausencia de aquel
hombre dejé de llenar el rancho, nunca una alegria sin mancha llegd
a nuestra mesa gris.

Y cuando las afueras del pueblo se hicieron pequeiias, sali lejos
para ganar con qué apostar a mi gallo, Amansaba potros y muletos,
arreaba ganado, organizaba tandas de cartas y dados, no perdia car-
navales ni ferias, para decir cuando encontrara al desconocido: “Lo
juego todo a mi gallo”.

En Aguilin habria de jugarme esa cosa amarga que era mi vida.
Y ahora el dia estaba conmigo, con las primeras casuchas de Tambo,
a medio destruir por los terremotos. En las arenas del cauce saqué
el gallo para darle aire, para que se desentumeciera y mandara un
canto al rescoldo del mediodia. Sobre un filén de lava una iguana
se secaba al sol, tostado ya su color verde. Cuando le arrojé un pe-
drusco se escabulld por el cauce. También en el pueblo estarian
durmiendo la siesta como iguanas, sobresaltados por los cohetes. Cual-
Quiera hora serfa en la modorra de Tambo.

—Aguilin —dije levantindome—. Se acerca la hora.

Del pueblo rodaba el eco de una rara cancién. “La cantard uno
ue no quiera llorar, ni morirse”, reflexioné avanzando por sobre tron-
€0s de lava. “Milagro que viva el pueblo tan cerca de un volcdn”.
Alguien aporreaba con un palo unos cueros contra dos armatostes.

Ve de acompafiamiento a la cancién del loco”, pensé, Més adelante
“¥anzaba un hombre de una sola mano —serfa el sepulturero— con su
I:Ca_al hombro, el mufién en la frente para enjugarse. La sombra de

Pica culebreaba en el suelo.

e El camino de lava se volvié calle, en la calle habfa sol y frases
Personas invisibles. ¢Lloveré esta semana? “Qué ha de Hover”. Tal
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. vez candela del vole4n. “Tal vez candela”. A la sombra se despatu-
i J‘ rraban dos gallings, una ala desplegada, la otra barriendo el polvo.
Mis adelante la fonda de los galleros, asi lo supuse por su mombre.

Nacié en Tolu, Departamento de Bolivar,
en 1921. Vive en Bogoti, dedicado a su

; | El Gallo Rojo. Al llegar al portén, mi sombra se recostd en el suelo trabajo. Poeta, escritor, novelista y pintor

o como un largo cansancio. Sélo una muchacha aguardaba detrds de | de renombre dentro de la generacién de

Bkt los estantes. grandes valores nacionales. No obstante
I/ 4 . = i

E“ —¢Qué se le ofrece? —pregunté con un dejo de quien no esté ser de preferencia un artista, Rojas Herazo
i

acostumbrada a ser amable por obligacién. Un tablén chirrié con mi
. - - 1
) peso, con mi peso traquete6 el taburete. Las piernas se estiraron,
Ll-ﬁ sobresalieron las botas con polvo y barro seco. Resollé,
o

—dQué desea?

Las cosas circundantes significaban més que la muchacha, eran
mi prolongaci6n.

acaba de consagrarse como novelista de
promisoria carrera en este género. Sola-
mente ha escrito dos novelas, pero la que
le ha merecido més elogios y criticas, con
dos ediciones en poco tiempo desde su
publicacién es, “En Noviembre llega el Ar-
zobispo”. En la poesia y en la pintura es
donde se encuentra el verdadero artifice.
Su nombre es ampliamente conocido y sus
obras admiradas en numerosas exposiciones,

. dentro y fuera del pais, por sus condiciones
Mejia Vallejo es por sobre todo un periodista cuya obra vale por estéticas, originalidad y colorido. Posee un

si, por el enfoque de la realidad y por la visién del arte. Es exa lenguaje rico, elegante y recursivo.
en la versién de las cosas que ve y observa en el panorama american
Fue galardonado por su novela’ “El dia sefialado”, con ¢l pre
“Nadal”, distincién ésta que ha sido alcanzada por muy pocos colo
bianos. Es digno de anotar el hecho de que al propio tiempo que
presenté al concurso nacional del cuento, simultineamente lo hizo
Espafia para el premio Nadal de la novela. En el primer caso p
sentd el cuento “La Venganza™ con el cual se consagré ganador um
; y destacado cuentista nacional. Segin la critica el cuento es, no
mente una parte de la novela premiada sino que constituye tam
la base narrativa de la misma. Lo importante estd en que a
conocerse la novela el cuento obtenia también el galardén. E
cunstancia pone de relieve las cualidades del escritor, su espiritu
dor, su técnica narrativa y la habilidad para conseguir efectos 3
tar a sus personajes. Dentro del marco variado de la novela,
refleja la angustia, el miedo, la violencia y el odio. Indudabls
g en esta novela ha superado el sentimentalismo y la verbosidad

primera. En ella encontramos sustancia artistica, fascinacién
. y vitalidad en el lenguaje hablado. Su mundo literario es
b en ocasiones sombrfo.

—El dia sefialado... —repeti para mi venganza. . .

COMENTARIO Y CRITICA

NOVELA (En Noviembre llesa el Arzobispo)
. I

Er Garro Resujmva

Era un buen gallo el que llevaba bajo el brazo. Diez y seis peleas
y todas ellas rematadas en igual forma: un salto repentino a escasos
minutos de iniciada la rifia y €l oponente, bocarriba, con el crineo
partido, encogia las patas como si stbitamente le hubieran dado un
Barrotazo. Lo miré de soslayo, pasindole la mano por la cabeza. El
ave dejo escapar un trémolo femenino.

Le costé trabajo arrancarlo de la cuerda al viejo. “A Rebujina

e lo dejas quieto”, habfa dicho Leocadio Mendieta, como leyéndole
&0 los ojos el deseo de pelearlo por su cuenta. Era el orgullo del ga-
pmonal, pues ya empezaba a tomar firmeza la leyenda de que estaba
Empautado. “Cémbiaselo por los dos burres”, habfa dicho la madre.
0, sin atenderla, esperé pacientemente. Tres veces consecutivas
Peles fuera del pueblo. La gravedad del anciano terminé por con-
% 0 en el duefio indiscutido del animal, “Es una mina”, le habia
8 Surrado Pachg Isla, el gallero, adulén, todavia con los ojos adormi-
98 Dor la borrachera del dia anterior, cuando, tratando de soste-
erse lus_pzmtalunes sin cinturén, aparecié detris de las cafabravas
= Patio. El 1o sabfa de sobra cuando le exigi6: “Lo prometido, me
e.ntrenaﬁ como ti sabes hacerlo”. Pacho Isla mene6 la cabeza v
10 el elogio entre el boquete de sus dos colmillos: “;Ponerlo en
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mejores condiciones?, imposible; tu papi es el mejor gallero de la
sabana. Lastima que la plata no le deje tiempo para estas cosas”. Sin |
embargo, se quedé con Rebujina.

El gallo rebajé casi seis onzas en el adiestramiento. Cuando fue
a recogerlo (hacia de esto una media hora) le pareci6 que €l astuto
entrenador se lo habia cambiado. Era muy diferente con los muslos
desnudos y rojos, como si se los hubieran restregado con achiote. Hasta
el plumaje parecia distinto: sombrias, con reflejos eléctricos, las hojas
que se curvaban en la cimera de la cola. El otro, ofendido por la
minuciosa inspeccién, se afirmé en la barra en que se posaba Rebu-
jina. Removi6 el tabaco apagado entre su boquete dental y aclaré
con su temible aliento de enguayabado: “Es tu gallo; no lo mires co-
mo si te lo hubieran cambiado”. Rodolfo Mendieta, sin decir nada,
continud examinidndolo. A pesar de las seis onzas de mengs, eran
evidentes la robustez y la eficacia combativa de Rebujina. Hervia
en la sombra con un brillo viril. El ojo izquierdo, el que se ofrecia
a las miradas de los dos hombres, se desplazaba hacia la esquina de
su orbita con bravura suspensa, cautelosa, como si, llegado el mo-
mento, fuera urgente aniquilar, con todas sus herramientas en accion,
un objeto o un animal que se deslizara por la barra. Ninguna frase
de agradecimiento, ningin elogio. El cuidador habia hecho lo que
se esperaba de él, eso era todo. Le pagé con dos billetes de a cinco.
Dijo al salir, sin despedirse, alzando el gallo contra la luz para verle |
las espuelas: “Te espero en la gallera”,

El sefior Gémara, encorvado bajo su paraguas floreado, se acer-
caba lentamente. Parecié acumular todas sus facciones para disparar
el saludo. No saludé sin embargo. Detuvo simplemente el crujido de
sus botas y, aureolando el asiftico rostro por la luz que tamizaban las
flores del paraguas, se excusé pacificamente, elevando sus 0jos en un
gesto de resignacion. I8

—Cosas de’ Mercedes; obligarme a salir con esta sombrilla en
pleno dia, a la vista de todos. Es como un castigo, dno le parece? —y
después, como dejando caer a los pies de ambos un pesado fardo que,
al abrirse, derramara el contenido de una stibita y ansiada explicacién,
jadeé: —La enfermedad y la vejez nos dispensan del ridiculo, ¢nol
es cierto? : .

—Con estos calores lo importante es defenderse, sefior Gémara
—dijo Rodolfo— si, defenderse —insistié, buscando su propia e ind
finible explicacién més alld de la cabeza del anciano. El sefior G4ma
lo miré con una dulzura escrutadora. Pensé en ese instante, sintiendo:
frente a él (pesados por la balanza de su envidia) los duros huesos di
su interlocutor, y la respiracion que ensanchaba las aletas de su ¥
riz: “algunos que no la merecen, Dios mio, gozan de salud”. P

guntd:

—Y su padre, ¢sigue lo mismo?
Rodolfo, con la mano que tenfa libre, hizo el gesto de un pez
temblando entre dos aguas. Dijo: —Asi, asi no més.

El sefior Gdmara crey6 descifrar la derrota, la resignacién e in-
clusive la siniestra esperanza que habian hecho posible aquel gesto,
haciendo una leve afirmacién de cabeza. Los dos se sorprendieron,
mirdndose sin sentido, sudorosos y casi desesperados, en el centro de
la calle. Las grandes pecas del rostro del anciano se intranquilizaron,
como insectos sobre una fruta, cuando indagé sonriendo:

—dY éste es el gallo que tanto asusta a los sincelejanos?
—El mismo —afirmé Rodolfo con aprontado laconismo.

El sefior Gdmara pasé la mano, de una lisura rosada y llena de
pecas, como sus mejillas, por el blindaje de plumas. El gallo solté
un gorgorito de alerta. El viejo haciéndole producir un sonido hueco
al palmearlo, dijo:

—Es una alcancia cargada de plata.

Rodolfo aparté el gallo con reflejo de brusquedad.

—Los gallos no se gastan con una simple caricia —protesté el
anciano, mientras le titilaba un brillo ofendido en la ranura de los
péarpados. Su rostro quedé impasible y rigido como el de un digna-
tario cantonés, separado apenas del sol por la envarillada seda del
paraguas. Una sonrisa evasiva, en ningin caso de disculpa, floté en
los labios del joven sin alcanzar a separarlos. Miré fijamente al sefior
Gdmara y aprecié los estragos con que el tiempo y las secretas en-
fermedades habian burilado su cabeza. Dijo:

—Antes de pelear los gallos son celosos, sefior Gimara. El sefior
Cémara apreté el mentén, inhal6 el aire caliente con el gesto de quien
va a estornudar y luego, soltando el aire, corroboréd amistosamente:

—S§i, es verdad que se apavan o se huyen cuando se les manosea.

Habia alcanzado, inesperadamente, una altiva y pretérita delga-
dez. Su piel adquirié un rosado antiguo, como el de una flor disecada
en un libro. Fue méis que una despedida, una amonestacién la que
salié de sus labios.

—Bueno, joven, muchas saludes a su papid y a Etelvina.

Dej6 caer la mano sobre el hombro de Rodolfo Mendieta,

~Y no lo olvide amiguito —hizo ostensible el apretén sobre la
parte superior del brazo— que estd bien que se apaven los gallos pero
no los hombres, sobre todo cuando se les saluda con carifio. Lo
palmeé una vez més y se alejé bajo el paraguas floreado, acompasando
su resentimiento con el crujido de sus botas amarillas, Rodolfo Men-
dieta por algunos instantes, mantuvo la sensacién de que habfa co-
rrido el peligro de perder su gallo.
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COMENTARIO Y CRITICA

Mis conocido como notable pintor que como poeta, dentro
de su generacién, acaba de obtener el premio ESSO 1987 con su no-
vela “En Noviembre llega el Arzobispo”. Su obra ha sido muy dis-
cutida y criticada por diversos escritores. Algunos la consideran como
una novela falta de unidad y de técnica; otros dicen que no se trata
de una novela sino de cuadros de costumbres de la vida costefia desar-
ticulados. No obstante ha tenido gran publicidad. Es apenas su se-
gunda obra en este género. Por su estructura, caracteristicas, escena-
rio, personajes y costumbres es una verdadera pintura de la vida del
pueblo costefio, desde el Magdalena hasta las vastas llanuras de Cor-
doba por las que desfilan tipos diversos Yy se aprecian escenas de
crudo realismo.

En su obra se percibe un aliento de emocién y de poesia que
se refleja en cada uno de sus protagonistas, desde el nifio consentido
hasta el muchacho suspicaz; desde la mujer tierna y sumisa hasta la
beata perfecta. Toda una serie de personajes van recorriendo las pé-
ginas de la obra de Herazo en una narracién vivida y tensa que ad-
quiere a medida que avanza una dimensién desconocida, En esta for-
ma cualquiera de los acontecimientos que a lo largo de la obra com-
pletan el conjunto, aunque el hecho parezca intrascendente, se enfoca
de tal modo y desde puntos de vista tan distintos que esa misma cir-
cunstancia basta para darles un valor extraordinario. Su estilo es rico
y su idioma novedoso.

ROMULO GALLEGOS

Naci6 en Caracas, Venezuela, en 1884, Ac-
tualmente vive en Cuba dedicado a su
tarea de escritor. Es uno de los grandes va-
lores de la literatura hispanoamericana. Po-
litico, estadista, cuentista y novelista por
su originalidad y maestrfa, ha producido
una obra vasta de impecable factura. Son
dignas de mencién, entre otras, “La Tre-
padora”, “Dofia Bérbara”, “Canaima”, “So-
bre la misma Tierra”, “La Rebelién y otros
Cuentos”. Estudiando su obra en conjunto
podremos encontrar ecos y huellas de los
mis notables novelistas europeos, pero por
sus caracteristicas y realismo lirico no hay
duda que con Jasé Eustasio Rivera marca
una nueva direccién a la novela continen-
tal. Su idioma es castizo, terso y acompa-
sado. Por su belleza, por la riqueza y fuer-
za descriptiva de la naturaleza, Gallegos es
un escritor permanente, de todo tiempo,

NOVELA (Dofia Barbara)
(Fragmento)

La Doma

La llanura es bella y terrible a la vez; en ella caben, holgada-
mente, hermosa vida y muerte atroz. Estd acechada por todas partes;
pero alli nadie la teme. El llano asusta; pero el miedo del Ilano no
enfria el corazén; es caliente como el gran viento de su soleada in-
mensidad, como la fiebre de sus esteros.

El llano enloquece y la locura del hombre de la tierra ancha y
libre es ser llanero siempre. En la guerra buena, esa locura fue la
carga irresistible del pajonal inmediato, en Maucuritas, y €l retozo he-
roico del Queseras del Medio; en el trabajo, la doma y el ofeo, que
no son trabajos, sino temeridades; en el descanso, la llanura en la ma-
licia del “caucho”, en la bellaqueria del “paisaje”, en la melancolia
sensual de la copla; en el perezoso abandono, la tierra inmensa por
delante y no andar, el horizonte todo abierto y no busecar nada; en
la amistad, la desconfianza, al principio, y luego la franqueza abso-
luta; en el odio, la arremetida impetuosa; en el amor, “primero mi
caballo”. jLa Llanura siempre!

Tierra abierta y tendida, buena para el esfuerzo y para la hazafia,
toda horizontes como la esperanza, toda caminos como la voluntad,
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— jAlivdntense, muchachos! que ya viene la aurora con los lebru-
nos del dia.

Es la voz de Pajarote, que siempre amanece de buen humor. y
son los lebrunos del dia —metdfora ingenua de ganadero poeta— las
redondas nubecillas que el alba va colorando en el horizonte. tras la
ceja obscura de una mata.

Ya en la cocina, un mecho de sebo pendiente del techo, alumbra,
entre las paredes cubiertas de hollin, la colada de café, y uno a uno
van acercandose a la puerta los peones madrugadores. Casilda les
sirve la aromética infusién, y entre sortho y sorbo, ellos hablan de lus
faenas del dia. Todos parecen muy esperanzados; menos Carmelito,
que ya tiene ensillado el ecaballo para marcharse.

Antonio dice:

—Lo primero que hay que hacer es jinetear el potro alazano tos-
tado, porque el doctor necesita una bestia para su silla v ese mostrenco
es de los mejores,

—[Que si es bueno! —apoya Venancio, el amansador.

Y Pajarote agrega:

—Como que el don Balbino, que de eso si sabe y 1o se le puede
quitar, ya lo tenia visteado para cogérselo, :

Mientras Carmelito, para sus adentros:

—Lastima de bestia, hecha para llevar méis hombre encima.

Y cuando los peones se dirigieron a la corraleja donde estaba
el potro, detuvo a Antonio y le dijo:

—Siento tener que participarte que yo he decidido no continuar
en Altamira. No me preguntes por qué. !

—No te lo pregunto, porque ya sé lo que te pasa, Carmelito
—replicé Antonio—. Ni tampoco te pido que no te vayas, aunque coni
tigo contaba, mis que con ningtn otro; pero si te voy a hacer um
exigencia. Agudrdate un poco. ..

Comentario a La Doma

(De la novela “Dofia Barbara”, Rémulo Gallegos).

Romulo Gallegos, ademas de novelista’ de Ameérica, es también
un cuentista de América. No se puede decir en cudl de los dos géneros
es mis brillante. Dentro de pocos dias cumplird 84 afos, largos, p
vechoses, de constante creacion, porque Gallegos ha sido y €s un er
dor, un maestro de generaciones por su produccién novelistica. Es
de los pocos escritores de América que se pueden leer siempre.
en él un tono y un “dejo” inconfundibles. Su idioma es terso y acd
pasado y su obra estd impregnada de poesia. Por eso mismo es
manente,
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En sus novelas, Dona Bérbara, Canaima. La Trepadora, Canta-
claro, etc., estidn vigentes el hombre, la tierra, los problemas sociales,
el mundo americano, el mundo entero. Es en la novela y el cuento en
los que es verdadero maestro; tanto la novela como el cuento, traba-
jan con instrumentos y técnicas diferentes. “En el cuento predemina
la habilidad técnica, Ia intuicién del rasgo esencial, la capacidad de
sintesis artistica. En la novela el equilibrio artistico tiende a estable-
cerse entre masas mucho méas informes y voluminosas y el simple
retrato de la vida o de las circunstancias puede suplir muchas faltas
técnicas o de gusto en el autor”. El cuento requiere mayor calidad
estética, mis ripida comprension, més sutiles recursos, esti més cerca
de la poesia que de la crénica. . .

Si fuéramos a buscar las reales diferencias que existen entre estas
dos formas literatias habria que ir mucho més alld de lo que puede
significar la propia extensién. Al hacer el comentario, lo proponemos
en base de un aparte de la novela Dofia Barbara, la que le dio fama
y prominencia en las letras de América. Su aparicion en 1929 marca
una linea divisoria de la literatura ibereamericana. Antes de ella y
después, Gallegos irrumpe en el mundo de la literatura del continente
como un faro nuevo, como un descubridor de bellezas no concebidas
hasta entonces, la tierra de América con sus selvas y llanuras, sus hom-
bres, sus pueblos y sus sociedades con sus problemas, sus inquietu-
des, sin lmites ni al norte ni al sur,

En sus obras hay algo permanente que no se olvida ficil, y todo
presentado y adornado con las dotes del maravilloso narrador, con su
o “ancho, lento y profundo” y con tipos y personajes que jamds
se olvidan; Santos Luzardo, Doifia Barbara, el Gringo, Marisela, ete,
Todos ellos viven en las conciencias de sus lectores con rasgos carac-
teristicos, firmes, auténticos.

En el trozo que comentamos, La Doma, (aparte de un capitulo
de Doifia Bérbara) hay un ejemplo vibrante de poderosa narracién, im-
ponente, en donde todo acecha a muerte. La inmensidad de la lanu.
ra, ¢l sol quemante, torturante, terrible. Y sin embargo el llanero no
teme a esto, a nada. Hay algo en esa llanura que enloquece, que
enerva, que domina, que atrae: “El llano asusta; pero el miedo del
llano no enfria el corazén”, porque hay en su atmésfera un vaho, un
aliento que es cdlido como el mismo viento que arrastra sus emana-
ciones a través del aire, de la inmensidad. EJ trabajo en el llano es
temerario porque es ¢l desafio continuo a la muerte, a sus peligros,
a la naturaleza inclemente, al calor agotador, etc. y en medio de este
agitar, de este tormento, la expresién melancélica y sensual del llanero
en las coplas, en sus bailes y luego, el abandono.

La naturaleza es abierta como sus mismas cosas, alli se reune
Por las tardes después de las faenas del dia a descansar. Asi pasan los

243




dias, un atardecer, un amanecer, otro y muchos mas. “jAlivintense
muchachos! Que ya viene la aurora con los lebrunos del dia”. Y la
vida sigue igual.

El realismo de este pasaje, la belleza lirica, el idioma al servicio
de la expresién concisa con toda su fuerza, su riqueza y su encanto,
€l paisaje, la llanura, el hombre, aparecen como una manifestacién
de su poder creador, de su capacidad perceptiva y de su técnica,

Ejercicio

a) Comentar cualquiera de las novelas de los escritores hispanoame-
ricanos cuyas muestras aparecen en este trabajo antolégico.

b) Establecer las diferencias o similitudes que ofrece la novela en
América.

¢) Colombia en el siglo XX.

Estudio y andlisis del fragmento de la novela “Dofia Barbara” de
Rémulo Gallegos: “La Doma”.

PLAN DE ANALISIS

Aspecto literario: a) Forma: El fragmento estd presentado en
prosa, en pdrrafos cortos y largos; pertenece al capitulo VIII. Es una
descripcién viva del llano, realista, con referencias histéricas a mo-
mentos de gran trascendencia en la época de la Independencia. Las
oraciones son largas; los pensamientos son profundos y el lenguaje
esti adornado de bellas imagenes. “Ancha tierra, buena para el es-
fuerzo y para la hazaia, El anillo de espejismos que circunda la sa-
bana se ha puesto a girar sobre el eje del vértigo. El viento silba en
los oidos, el pajonal se abre y se cierra en seguida, el juncal chaparrea
y corta las carnes; pero el cuerpo no siente golpes ni heridas. . .”

b) Fondo: En este fragmento encontramos una parte descriptiva.
“El llano bello y terrible a la vez”, |

Una evocacién a la tierra. “Tierra abierta y tendida, buena para
el esfuerzo y para la hazafia, toda horizontes, como la esperanza, toda
caminos, como la voluntad...”

0

El didlogo: los trabajadores (llaneros) se aprestan para la dom
para jinetear los caballos, para amansarlos. “Lo primero que hay
hacer es jinetear el potro alazano tostado porque ese mostrenco €
de los mejores...” '

Tematica, La temitica de la novela iberoamericana aparece
en toda su esencia representativa; la tierra y el hombre; sus prob
y necesidades; caracteres bien delineados, inconfundibles, permanentes
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y una fuerza avasalladora, un realismo que sobrecoge y nos produce
asombro. Es la realidad de toda América. En esta novela —fragmentos—
cuya técnica pone de presente las virtudes del gran novelista que es
Romulo Gallegos, encontramos los elementos primordiales de este género
tan cultivado hoy en el mundo; narracién, didlogo, extensién, obser-
vacién, Es la realidad convertida en arte, técnica, vibracién del espi-
ritu. “La llanura es bella y terrible a la vez; en ella caben, holgada-
mente, hermosa vida y muerte atroz...”

La narracién y el didlogo van desenvolviéndose anchamente co-
mo el mismo Ilano, con ese sabor a naturaleza virgen, con olor a ma-
flana perfumada; olor a potro salvaje; ganados, infusién’aromatica,
y en medio de ese conjunto, el hombre, el llanero, el peén, desce‘n-
fiado al principio, valeroso y confiado después. Pero sobre todo “la
llanura siempre”.

Vocabulario y seméntica. En medio de la riqueza expresiva, na-
tural y vigorosa de sus pérrafos, aparecen también los términos pro-
pios del ambiente y costumbres llaneros, que dan un toque de rea-
lismo y belleza a esta vida temeraria.

Ejemplos: Esteros, pajonal, doma, ojeo, cacho, pasaje, lebrunos,
mostrenco, visteado, etc.. ..

Esteros. Terreno bajo, inmediato a la costa, 0 a un rio. Terreno pan-
tanoso, inundado, cubierto de hierbas y plantas acuiticas. (Rio
de la Plata). Riachuelo en Ecuador y Chile. Aguazal, en Ve-
nezuela. Lugar en que se estanca el agua de Iluvia (Academia).

Estero. Accién de esterar. Cubrir con estera. Tejidos de juncos, pal-
ma o esparto. (Academia),

Pajonal. Terreno donde hay pajén. Cafia alta y gruesa de rastrojo.
Hierba graminea silvestre, especie de esparto fino, poco consis-
tente y que sirve de alimento al ganado cuando no hay otra
cosa (Cuba). Crespo rizado (Méjico).

Doma. Domar, amansar, sujetar, domesticar animales. Doma de po-
tros. Hembra, mujer (del Araucano). Patata mis redonda que
larga (Chile).

Ujeo. Accién de ojear o espantar la caza (Acad.). Accién de dirigir
los ojos y mirar a determinada parte.

Cacho. Cuerno, prolongacién ¢sea de algunos animales. Burla, chanza,
chascarrillo, cuentecillo. Juego de naipes, cartas. Superar, aven-
tajar. Articulo de comercio que queda sin vender. Animal peque-
fio. Pez pequeiio de Espafa.
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Pasaje. De pasar, conducir, llevar. Lugar por donde se pasa. Precio
y billete de un viaje. Galeria cubierta entre dos calles, trozo de
un libro u obra musical, Acogida o trato que se da a alguien.

Mostrenco. Rudo. Torpe. Ignorante. Sin propietario (bienes que pa-
san a poder del Estado). Sin hogar. Gordo, pesado.

Lebruno. Referido a la liebre o parecido a ella.

Figuras literarias. Hay expresiones que el escritor emplea con
maestria y en gran ntmero. Las mas frecuentes son: la descripcidn,
la comparacién y la metifora, amén de muchas otras.

Ejemplos:

Descripcion. “Era un bosque de maporas, profundo y didfano,
que cubria una vasta depresion de la sabana y le venia el nombre
de una pequefia garza azul, que, segin una antigua leyenda, solia
encontrarse por alli, inico habitante del paraje. Era un lugar maldito;
un silencio impresionante; numerosas palmeras carbonizadas por el
rayo y en el centro un tremedal donde perecia, sorbido por el lodo
cuanto ser viviente se aventurara a atravesarlo’.

Comparacién. “Y las oscuras manos del arpista, al recorrer las
cuerdas, son como dos negras arafias que tejen persiguiéndose”,

“Me siento tranquila hasta el fondo, como debe sentirse el tre- °
medal cuando se pone a reflejar el palmar,y el cielo con sus nubes
y las garzas...”

“Ya la habia destruido y ahora reposaba como un gigante sa-
tisfecho, resollando a rachas que levantaban torbellinos de cenizas™

Metdforas. “Cuando se extinguié, por fin, el incendio, el vasto
pafio de sabana carbonizado que se extendia hasta el horizonte era un
paisaje finebre, iluminado por una hilera de antorchas agonizantes™.

Tras el monte oscuro de la mata, se elevaba el disco de la luna
esparciendo una melancélica claridad”, ‘

“Y bajo la salvaje algarabia de las aves que doran sus alas_en la
tierna luz del amanecer, sobre la ancha tierra por donde ya se dis-
persan los rebafios bravios y galopan las yeguas' cerriles saludando al
dia con el clarin del relincho, palpita con un ritmo amplio y poderoso
Ia vida libre y recia de la llanura”, ]

Clasificacién: Novela realista. Dividida en tres partes y desa=%
rrollada en capitulos. Elemento predominante, la narracion, Presenta
los elementos esenciales de la novela moderna. Sus personajes estdn
bien caracterizados y trazados con tal maestria que se tornan perma-
nentes, definidos, vigorosos. Asi aparecen en Dofia Bérbara, Santos®
Luzardo, el gringo, ete.
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Cuentistas de Ameérica

ROMULO GALLEGOS (Cuentista)

El Crepusculo del Diablo
(Fragmento)

En el borde de una pila que muestra su cuenca seca bajo el ra-
maje sin fronda de los arboles de la plaza, de la cual fuera ornato
si el agua fresca v cantarina brotase de su cafio, estd sentado el diablo
presenciando el desfile carnavalesco.

La turba vocinglera invade sin cesar el recinto de la plaza, se
apifia en las barandas que dan a la calle por donde pasa “la carrera”,
se agita en ebrios hormigueos al rededor de los tarantines donde se
expenden amargos, frituras, refrescos y cucuruchos de papelillos de
arroz pintado, se arremolina en torno a los muisicos, trazando rondas,
dionisiacas al sén del joropo nativo, cuya barbara melodia se deshace
en la crudeza del ambiente deslucido por la estacion seca, como un
harapo que el viento deshilase.

Con ambas manos apoyadas en el araguaney primorosamente en-
cabullado, el sombrere sobre la nuca y el tabaco en la boca, €l diablo
ove aquella musica que despierta en las profundidades de su animo,
no sabe qué nostalgias. A ratos melancolica, desgarradora, como un
grito perdido en la soledad de las llanuras; a ratos erotica, excitante,
aquella misica era el canto de la raza oscura, llena de tristeza y de
lascivia, cuya alegria es algo inquietante que tiene mucho de tragico.

El diablo ve pasar ante su mente trozos fugaces de paisajes deso-
lados y nunca vistos, sombras espesas de un dolor que no sintié su
corazén, reldmpagos de sangre que otra vez, no sabe cuidndo, atra-
vesaron su vida. Es el sortilegio de la musica que escarba en el cora-
zon del diablo, como un nido de escorpiones. Bajo el influjo de estos
sentimientos se va poniendo sombrio; sus mejillas chupadas se estre-
mecen levemente, su pupila quieta y dura taladra en el aire una vision
de odio, pero de una manera siniestra. Probablemente la causa incons-
ciente de todo esto es la presencia de la multitud que le despierta dia-
bélicos antojos de dominacidn; sobre el encabullado de araguaney,
sus dedos dsperos. sus unas filosas, se encorvan en una crispatura
de garras.

Al lado suyo, uno de los que junto a él estdn sentados en el borde
de la pila, le dice:

—jAhl, compadre Pedro Nolasco, ¢no es verdad que ya no se
ven aquellos disfraces de nuestro tiempo?

El diablo responde malhumorado:




ciones etnograficas y sociolégicas, de circunstancias y momentos poé-
ticos. Gallegos se coloca siempre en el plano de un intelectual. Exa-
minando su obra con detencién y particularmente sus cuentos, llega-
mos a la conclusién de que la habilidad, maestria y vigor para aden-
trarse en las pasiones de sus personajes y para aprehender la naturaleza,
es quizd lo que constituye ese realismo lirico. En muchas de las cari-
caturas de los cuentos se encuentra el germen de sus novelas. Luisiana
la joven de “El piano viejo”, Matias Rosa Lira, Ricardo Farifia, etc.
son tipos que sirven de telén de fondo a sus novelas.

—Ya esto no es carnaval ni es na.
El otro contintia evocador:

—]Aquellos volatines que ponian la cuerda de ventana a ventanal
IAquellas pandillas de negritos que se daban esas agarrés al garrote!
1Y que se zumbaban de verasl jAquellos diablos!

Por aqui andaban las nostalgias de Pedro Nolasco.

Era €l uno de los diablos mas populares y constituia la nota tipica
dominadora de la fiesta plebeya. A punto de mediodia echébase a la
calle con su disfraz infernal, todo rojo, y su enorme “mandador”, y
de ahi en adelante toda la tarde, era un infatigable ambular por los
barrios de la ciudad, perseguido por la chusma ululante, tan numerosa,
que a veces llenaba cuadras enteras y" contra la cual se revolvia de
pronto blandiendo el litigo, que no siempre chasqueaba ocioso en el
aire para vanas amenazas.

Buenos verdugones levant6 mas de una vez aquella fusta diabé-
lica en las pantorrillas de chicos y grandulones. Y todo lo sufrian co-
mo merecido castigo por sus aullidos ensordecedores, sin protesta ni
rebeldia, tal que si fuera un flagelo de lo Alto. Era la tradicién; con-
tra los latigazos de los diablos nadie apelaba a otro recurso sino al &

de la fuga.

Posesionado de su caricter, dibalos Pedro Nolasco con verdade-
ra indignaci6n, que le parecfa la mas justa de las indignaciones, pues
una vez que se vestia de diablo y se echaba a la calle, olvidibase de
la farsa y juzgaba como falta de lesa majestad los irreverentes ala-
ridos de la chiquilleria.

———

COMENTARIO Y CRITICA

Maestro de varias generaciones, es una de las més recias perso-
nalidades de la cultura actual. Comenzé a escribir desde temprana
edad y ha logrado tal maestria en el género novelistico v en el cuento
que, puede decirse que tiene temas para la preferencia sin que por
ello tenga obras que no sean dignas de admiracién. Hay en sus no-
velas un sentido terrigena que ha ido afirmindose progresivamente
hasta el punto de poder decir que hoy existe una novela de tipo
auténtico e inconfundiblemente americana. Gallegos representa la co-
rriente del realismo lirico: es una manifestacién y pugna constante en-
tre civilizacién y barbarie. Su impresionismo artistico y su capacidad
descriptiva son extraordinarios. Sus personajes son evidentes y apare-"
cen como creaciones deliberadamente efectistas. En €l centro de la
accién estd el conflicto. Las escenas son violentas pero la novela no se
aprieta al rededor de un argumento sino que es una sucesién de cua ,
dros de costumbres, de descripciones, de retratos sicolégicos, de lee-
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CIRO

ALEGRIA

Nacio en una hacienda de la Provincia de
Huamachuco, Perti, en 1909, Murié en
su quinta de Chacacla_vo, en 1967, a los
58 anos de edad. Escritor, periodista, pro-
fesor universitario y novelista, fue consa-
grado por la critica mundial como uno de
los mds brillantes creadores en el campo
literario. Su obra no es considerable; se
compone de. una serie de articulos escri-
tos para revistas y peri6dicos estadinenses,
y de sus tres novelas mis conocidas, “La
Serpiente de Oro”, “Los Perros Hambrien-
tos” y “El Mundo es Ancho y Ajena”, que
definen la cultura de nuestro continente
v la calidad y fisonomia de sus gentes y
su paisaje. En su novela domina la pro-
sa realista, explicativa, ondulante pero sen-
cilla. Estilo original, vigeroso, riqueza de
lenguaje e impresionante.

NOVELA (El Mundo es Ancho v Ajeno)
(Fragmento)
LA Sieca

Es el sol hecho trigo, es el trigo hecho gavillas. Es la siega. Fé-
cil y dulce siega sobre el manto pardo de la tierra. Las hoces fueron
sacadas del alero, donde estaban prendidas y llevadas al trigal. Ahora
cortan produciendo un leve rumor, y las rectas pPajas se rinden y las
espigan tiemblan y tremolan con todas sus briznas mientras son con-
ducidas a la parva. Los hombres desaparecen bajo los inmensos car-
gamentos de haces, que se mueven dando la impresion de que andan
solos. Mas se conversa y se rie bajo ellos. En la era el pilén crece y
los recién salidos cargadores beben un poco de chicha y tornan hacia
donde los segadores merman y merman la altura de un muro que no
se derrumba sino que va retrocediendo. :

Ya estd todo el trigal en la parva, Un pilén circular, alto y de
rubia consistencia, es la fe de los campesinos que se curvaron todo el
afio sobre la tierra con un gesto que se ha olvidado de atribuirselo
it D:US‘

Al dia siguiente es la trilla. La parva estda a la entrada del caserfo.
Trepan al pilén muchos indios con sus horquetas de palo y arrojan
sobre la batida arcilla apisonada, las primeras porciones de espigas.
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La yeguada que estuvo en el maizal ingresa, y en torno a la cir‘cun—
ferencia de la era se colocan todos los comuneros —hombres, mujeres
y nifios—, cogidos de una cuerda formada por varios ]azo.f;_ apuntalados.
Son un cerco viviente y multicolor. Y los trilladores, jinetes en los
mejores potros, beben la racién de chicha que ha dg e‘ncandilarlgs v
entran saltando la cuerda. Y la trilla comienza. Comienzan 1053 grltoi:.
el galope, el trizarse de las pajas y el desgranarse de las espigas. El
sol del tiempo de cosechas no falta.

El sol se solidifica en el pilén y cae y se disgrega hasta llegar a
los pies de los que sostienen la cuerda. La chicha da vueltas, en cala-
bazas lustrosas, regalando a todos. Los jinetes gritan, la yeguada corre,
trilla el sol, trilla el corazén, trillan los cerros. El alma se alegra de
chicha, de color, de voz y de granos. Para descubrir apr‘(}mma.dlamente
el aspecto de una trilla andina, es necesaria la palabra Circuloiris. Unq
de los corredores, el de més claro acento, da un grito alto, lleno, casi
musical, “ouuaaay”, y los demds segt'fn su voz, rEspondsn con tono mas
bajo: “naaay”, “uoooy”. .. “uaaay”, “uocoy”... “wmaaay”... “uovoy”...
formando un coro que se extiende por los cerros. De cuando en cuando
algunos jinetes salen y otros' entran a reemplazarlos con energia y voz
fresca. Uno de ellos estd por alli, desmontado ya. borracho perdido
de contento y de licor, mirando siempre el especticulo de la parva.
Uno de sus ifijoS, pequefio todavia, se le acerca a preguntarle:

—Taita, ¢Jpor qué gritan asi, como llamédndose, como respon
diéndose?

—Es nuestro modo de cantar. . .

Si. A quienes la naturaleza no les dio voz para modular h?ainos
o facultades para tocar instrumentos, les llega, una vez al afio, la
oportunidad de entonar a gritos potentes y felices gritos, un gran himno.
Es el himno del sol, que se hizo espigas, y ahora_ ayuda en la trilla;
es el himno del fruto que es {in y principio, cumplmu.ento hecho grano
» anunciacién en el prodigio simple de la semilla; el himno del esfuerzo
creador de la tierra y la lluvia y los brazos invictos y l’a fe del’ sem-
brador, bajo la égida augusta del sol; €l himno de dindmico afin de
tronchar pajas y briznas para dejar tan solo, granado y presto !3] don,
la bondad de la vida; es, en fin, el himno de la verdad del zllhmento.
el sagrado alimento del hombre, que tiene la noble eficacia de Ia
sangre en las venas. ..

Ejercicio. Temas
a) Compare la prosa de Rémulo Gallegos con la de Giro Alegria
o Jorge Icaza.
b) La mujer en la novela Americana.
¢) Describa el protagonista de “El Mundo es Ancho y Ajeno”.




COMENTARIO Y CRITICA

Se ha llamado el Dickens de América. La mayor parte de su obra
literaria la realiz6 en Chile y alli alcanzé sus primeros triunfos. La
novela que lo consagré como maestro del género fue “El Mundo es
Ancho y Ajeno”, traducida a mas de una decena de idiomas extranjeros,
aunque para el propio autor su mejor produccién es, “Los Perros Ham-
brientos”, porque en ella cree haber logrado la unidad del problema
humano y lo novelistico. Ha sido una obra muy criticada por los me-
jores diarios del mundo y desde puntos de vista diferentes, pero todos
aciertan en el hecho de que se trata de una verdadera creacién lite-
raria. John Dos Passos dijo que era la novela més impresionante que
habia leido en espafiol. También se la comparé con Germinal y en
Rusia se la coment6 como la mejor novela sobre el indio. Segin Luis
Alberto Sanchez, con la aparicion de la novela de Ciro Alegria se
inicia una nueva era en la novelistica peruana. En esta etapa se des-
tacan como caracteristicas fundamentales “el estilo literario y musical
en la narracion, relato en primera persona, tesoro de recuerdos mas
que de visiones y reconstruccién de sucesos reales”. Todo lo dice fcil-
mente, sin esfuerzo; sus comentarios son en apariencia los de los demdés,
aunque tengan un sello inconfundiblemente propie. Es més que todo
un excelente narrador que revive el tiempo desconocido. Si el con-
cepto de Ortega y Gasset es vilido en el sentido de que “la gracia y
la fuerza” de la novela estd especialmente en el vigor de la narracién
misma, la obra de Ciro Alegria justifica muy bien este concepto por-
que tenia el pleno dominio de saber contar. Evocaba y describia con
el poder mégico de la palabra toda su creacién original y espontinea,
En su obra se mueve todo un pueblo en el que se aprecia siempre un
conjunto que es la masa; desvalidos, trabajadores, indios, humildes
gentes por quienes deja desbordar su caudal de simpatia. Los personajes
estan artisticamente creados. Para el menesteroso y desposeido el mun-

do es siempre Ancho y Ajeno. La tierra no es suya, ni siquiera recibe

de ella lo necesario para vivir.

—(Cunshil —grité en desentono enloguecido.
i

Las voces sin respuesta y sin eco —la noche y la lhuvia lo aplas-
taban todo—, convencieron al amante. Su Cunshi no estaba. El guagua
tampoco.

COMENTARIO Y CRITICA

Escritor fecundo y rebelde que ha encontrado en toda América
el fermento de un sentido humano. Este desco de libertad, de rebeldia
y falta de observacién, se hace cada vez més palpable v mdis necesario
porque se trata de unm continente en formacion en donde todos sus
clementos, hombre, naturaleza. literatura, arte y ciencia, deben estar
en permanente accion, Huasipungo escrita cuandoe el autor tenia ape-
nas 28 afios logré un éxito sin precedentes en la literatura hispanoa-
mericana. Con ella pretendid buscar los medios de mejorar la condi-
cién del indio ecuatoriano vy el de toda Hispanoamérica. Porque todos
sufren la misma explotacién y miseria a que su condicién de tales los
ha condenado, con una lejana esperanza de reivindicacién en ¢! plano
real y juridico apenas.

Siempre se ha enfrentado a los grandes problemas de la raza y
considera que éste debe ser interés y preocupacion no sélo suyo sino
de todos los intelectuales del continente. A pesar de haber transcu-
rrido varios siglos desde la época de la conquista, la situacién del in-
digena no ha cambiado mucho de la que tuvo en aquélla, excep-
tuando Méjico y Bolivia en donde se han operado algunos cambios
favorables a la poblacion indigena. Por sus novelas desfilan una serie
de personajes que Ilevan el signo de la avaricia, la corrupcién, la bru-
talidad como el amo y el cura, aliados en lucha devastadora y despo-
tica contra esa masa de “subbombres” expresién de un eritico espafol.
En sus personajes pone un lenguaje espontineo y natural. Su obra
fue traducida a 14 idiomas extranjeros, testimonio del valor e impor-
tancia de ella.
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RICARDO GUIRALDES

Naci6 en San Antonio de Areco, Provincia
de Buenos Aires, Argentina, en 1886. Mu-
ri6 en Paris, en 1927. Sus ascendientes
literarios més proximos se encuentran en
la cultura francesa en la que se habia edu-
cado con esmero. Poeta notable de prefe-
rencias simbolistas, cuentista y novelista.
La inclinacién por los ismos franceses y
europeos sigue predominando hasta la apa-
ricién de su obra principal con la cual ad-
quirié fama continental. Sus producciones
més importantes son: “Cencerro de Cris-
tal”, libro de poemas, “Cuentos de muerte
y de sangre”, “Rosaura” y “Xaimaca”, Con
“Don Segundo Sombra” llega a la pleni-
tud literaria, se impone por su autenticidad
y belleza, y alcanza los ptblicos més va-
riados. Se distingue por el lirismo, origina-

lidad y el cardcter épico de la novela. Sin ©

embargo no es una obra realista,
NOVELA (Don Segundo Sombra)
(Fragmento)

LA PaMmpa

En la Pampa las impresiones son répidas, espasmédicas, para lue-
go borrarse en la amplitud del ambiente, sin dejar huella. Asi fue
como todos los rostros volvieron a ser impasibles, y asi fue también
como olvidé mi reciente fracaso sin guardar sus naturales sinsabores. _
El callején era semejante al callején anterior, el cielo permanecia tenaz-
mente azul, el aire, aunque un poco mas caluroso, olia del mismo
modo, y el tranco de mi petiso era apenas un poco mas vivaracho.

La novillada marchaba bien. Las tropillas que iban delante lla-

maban siempre con sus cencerros claros. Los balidos de la madrugada

habian cesado. El traqueteo de las pezufias, en cambio, parecia mas
numeroso, y el polvo alzado por millares de patas iba tornindose

mis denso y blanco.

Animales y gente se movian como captados por una idea fija,

caminar, caminar, caminar,

A veces un mnovillo se atardaba mordisqueando el pasto del ca-
llején, y habfa que hacerle una atropellada.
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Influido por el colectivo balanceo de aquella marcha, me dejé
andar al ritmo general y quedé en una semi-inconsciencia que era sopor,
a pesar de mis ojos abiertos. Asi me parecia posible andar indefini-
blemente, sin pensamiento, sin esfuerzo, arrullado por el vaivén me-
cedor del tranco, sintiendo en mis espaldas y mis hombros el apretén
del sol como un consejo de perseverancia.

A las diez, el pellejo de la espalda me daba una sensacién de
efervescencia. El petiso tenia sudando el cogote. La tierra sonaba més
fuerte bajo las pezufias siempre livianas.

A las once tenia hinchadas las manos y las venas. Los novillos
marchaban mis pesadamente. El pulso me latia en las sienes de manera
embrutecedora. A mi lado la sombra del petiso disminufa desespera-
damente despacio.

A las doce, ibamos caminando sobre nuestras sombras, sintiendo
asi mayor desamparo. No habia aire y el polvo nos envolvia como
queriéndonos esconder en una nube amarillenta. Los novillos empe-
zaban a babosear largas hilachas mucosas.

Los caballos estaban cubiertos de sudor, y las gotas que cafan
de sus frentes salébanles los ojos. Tenfa yo ganas de dormirme en un
renunciamiento total.

Al fin llegamos a la estancia de un tal don Feliciano Ochoa. La
sombra de la arboleda nos refrescd deliciosamente. A pedido de Va-
lerio, nos dieron permiso para echar la tropa en un potrerito pastoso,
provisto de aguada, y nos bajamos del caballo con las ropas moldeadas
a las piernas, caminando como patos recién desmaniados. Rumbo a la
cocina, las espuelas entorpecieron nuestros pasos arrastrados. Saluda-
mos a la peonada, nos sacamos los chambergos para aliviar las frentes
sudorosas y aceptamos unos mates, mientras en el fogén colocdbamos
nuestro churrasco de reservas y activibamos el fuego.

No tomé parte en la conversacién que pronto se animé entre los
forasteros y los de la casa. Tenfa reseco el cuerpo como carne de
charque, y no pensaba sino en “tumbiar” y echarme aunque fuera en
los ladrillos,

—dSeguirin marchando cuando acaben de comerP

—No, sefior —contesté Valerio—, el tiempo estd muy pesao pa los
animales. .. Pensamos, mas bien, con su licencia, echar una siestecita
Yy caminar un poco de noche, si Dios quiere.

iQué placer indescriptible me dio aquella respuestal Instanténea-
Mente senti mis miembros alargarse en un descanso aliviador y toda

mi buena disposicién volvié a mi como por magia.
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—|Lindo! —eclamé, escupiendo por el colmillo.
Uno de los peones me miré sonriendo:

—Has de ser nuevo en el oficio.

—Si —dije como para mi—, soy un nuevo que se va gastando.

—|Oh! —coment6 un viejo— antes de gastarte tenés que dir p'arriba.

COMENTARIO Y CRITICA

Figura entre los més destacados escritores del continente por sus
grandes calidades literarias, su sentimiento nacionalista y el lenguaje
metaférico caracteristico de la postguerra. En su obra hay un aire es-
tético que aleja y aumenta la figura de sus personajes. Se inicia en
el mundo literario con una obra en verso “El cencerro de cristal” con
notorias influencias francesas. Més tarde publicé sus cuentos que son
una serie de anécdotas oidas y relatadas con entusiasmo, relacionadas
todas con la vida campesina de sus coterrineos.

Pero la obra con la cual triunfé y alcanzé popularidad fue “Don
Segundo Sombra” que a pesar de no ser de compleja y arménica ar-
quitectura sigue siendo una novela de grandes caracteristicas y de

gran belleza por el aspecto descriptivo de las costumbres y por el vigor =
de sus protagonistas. La accién cambia a cada momento, unas veces 3

lenta, otras precipitada, con saltos que luego se completan con una
retrospeccién que no alcanza la fluidez siquica del narrador. El ca-
récter de permanencia de la obra se debe 2 condiciones particulares;
la verdad humana, la belleza formal y el acendrado nacionalismo.

“Don Segundo Sombra” es una creacién. No es el gaucho que
emerge de la tradicién. Es un gaucho muy diferente del de Don Fa-
cundo y del de Martin Fierro. Es algo de la historia que va pasando
dentro del marco del costumbrismo lirico con una accién sencilla y
minima. Es una serie de cuadros, de aventuras sin monélogos interiores
cuyo mayor acierto en la novela estd en la unidad de sus puntos de

vista. El protagonista contempla las cosas y el campo con un senti-

miento ideal y patético.

DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO

Nacié en San Juan, Argentina, en 1811.
Murié en Asuncién, Paraguay, en 1888,
Pedagogo, escritor, politico y novelista, por
sus virtudes y talento llegé a la mis alta
magistratura de la reptiblica. Adquirié una
amplia cultura por la lectura y contacto
directo con otros pueblos y hombres. Y los
viajes le dieron una nueva visibn de los
paises de América espafiola. Su produc-
cidn estd representada en varias obras co-
mo: “Mi defensa”, “La vida de Juan Fa-
cundo Quiroga” y “Facundo y Viajes”™ que
lo revelé como gran talento, Posefa un in-
genio prodigioso y por esto logré su pleni
tud expresiva sin mayor esfuerzo. Su estile
es correcto pero poco cuidado. Por otra
parte su obra estd impregnada de vigor y
no exenta de particular originalidad y be-
lleza. El manejo de la metfora era para
él un don natural,

NOVELA (Facundo)
(Fragmento) Cap. II
La Rioja
La Rioja actual es una provincia argentina que esti al Norte de

San Juan, del cual Ia separan varias travesfas, aunque interrumpidas
por valles poblados. De los Andes se desprend

s mineros chilenos que
acudieron a la fama de las ricas minas de Famatina, M4s hacia el

oriente se extiende una llanura arenisca, desierta y agostada por los
ardores del sol, en cuya extremidad norte, y las inmediaciones de
una montana cubierta hasta su cima de lozana y alta vegetacién, yace
el esqueleto de la Rioja, ciudad solitaria, sin arrabales y marchita co-
mo Jertsalén al pie del Monte de los Olivos. Al sur, y a larga dis-
tancia, limitan esta llanura arenisca los Colorados, montes de greda
petrificada, cuyos cortes regulares asumen las formas més pintores-
cas y fantdsticas: a veces es una muralla lisa con bastiones avanza-
dos, a veces créese ver torreones y castillos almenados en ruinas. Ul-
timamente, al sudoeste y rodeados de extensas travesias, estin los lla-
nos, pafs quebrado y montafioso, en despecho de su nombre, oasis de
vegetacién pastosa que alimenté en otro tiempo millares de rebaios.
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El aspecto del pais es, por lo general, desolado; el clima, abra
sador; la tierra, seca y sin aguas corrientes. El campesino hace re-
presas para recoger el agua de las lluvias y dar de beber a sus gana-
dos. He tenido siempre la preocupacién de que el aspecto de la Pa-
lestina es parecido al de la Rioja, hasta en el color rojizo u ocre de la
tierra, la sequedad de algunas partes y sus cisternas; hasta en sus
naranjos, vides o higueras, de exquisitos y abultados frutos, que se
crian donde corre algiin cenagoso y limitado® Jordan; hay una extrafia
combinacién de montafias y llanuras, de fertilidad y aridez, de mon-
tes adustos y erizados y colinas verdinegras tapizadas de vegetacién
tan colosal como los cedros del Libano. Lo que més me atrae a la
imaginacién estas reminiscencias orientales es el aspecto verdadera-
mente patriarcal de los campesinos de la Rioja. Hoy, gracias a los
caprichos de la moda, no causa novedad el ver hombres con la barba
entera, a la manera inmemorial de los pueblos de Oriente; perc adn
no dejaria de sorprender por eso la vista de un pueblo que habla |
espafiol y lleva y ha llevado siempre la barba completa cayendo mu-
chas veces hasta el pecho, que cabalga en burros y viste a veces de
cueros de cabra, como el ermitafioc de Enggady. Lugares hay en que
la poblacién se alimenta exclusivamente de miel silvestre y de alga-
rroba, como de langostas San Juan en el desierto. El lanista es el
inico que ignora que es ¢l ser mds desgraciado, més miserable y mds
bérbaro, y gracias a esto vive contento y feliz cuando el hambre no
lo acosa.

Don Facundo

(Descripeibn)

Facundo, pues, era de estatura baja y fornido; sus anchas espale
das sostenian, sobre el cuello corto, una cabeza bien formada, cubierta
de pelo espesisimo, negro y ensortijado. Su cara, poco ovalada, estaba’
hundida en medio de un bosque de pelo, a que correspondfa una’
barba igualmente espesa, igualmente crespa y negra, que subfa hasta
los pémulos, bastante pronunciades. para descubrir una voluntad firme
y tenaz.

Sus ojos negros, llenos de fuego y sombreados por pobladas cejas,
causaban una sensacién involuntaria de terror en aquellos en quienes
alguna vez llegaban a fijarse, porque Facundo no miraba nunca dé
frente, y por hébito, por arte, por deseo de hacerse siempre temible,
tenfa de ordinario la cabeza inclinada y miraba por entre las cejas,”
como el Ali Baji de Montvoisin. El Cai que representa la famosa
compafiia Ravel, me despierta la imagen de Quiroga, quitando
posiciones artisticas de la estatuaria que no le conviéenen. Por lo de-
mis, su fisonomia era regular, y el pilido moreno de su tez sentaba’
bien a las sombras escasas en que quedaba encerrada.

La estructura de su cabeza revelaba, sin embargo, bajo esta cu-
bierta selvatica, la organizacion privilegiada de los hombres nacidos
para mandar. Quiroga poseia esas cualidades naturales que hicieron
del estudiante de Brienne el genio de la Francia, y del mameluco
oscuro que se batia con los franceses en las Pirdmides, el virrey de
Egipto. . .

COMENTARIO Y CRITICA

Desde su juventud fue un fecundo escritor que dedicé todo su
esfuerzo e inteligencia a la difusién de la cultura con un criterio am-
plio tal como €l la entendia. Vivi6 en una de las épocas més turbu-
lentas de la historia argentina, la de las dictaduras contra las cuales
luché amplia y vigorosamente. Por su fervor y empefio de librar a
su patria de las figuras sombrias que la dominaban, por su sentido
de la libertad se considera como un roméntico. Su originalidad est4
en esa filosofia de la historia que se fundié con su intuicién de la
propia vida. Su Yo y la Patria eran una misma cosa, un solo aliento
el que latia en la empresa en que estaba comprometido. Su obra en
general tiene un sello caracteristico, un estilo autobiogréfico. Tenia
siempre muchas cosas que hacer y escribir y por esto sus palabras eran
otro modo de obrar. Escribia cuando tenia algo que decir, de allf que
sus condiciones fueran mas las del periodista que las del escritor. Hay
en su posicién un sentide filosofico que encara la antitesis, espiritu
v materia; cultura y atraso; libertad y anarquia; progreso y tradicién.
En la vida de Facundo Quiroga no encontramos ni historia, ni novela,
ni biografia, ni sociologia. Es la apreciacion justa de un joven que
quiere inyectar esa fuerza de rebeldia que lleva a la transformacién,
al cambio, a una actitud del hombre frente a los problemas que aque-
jan a su patria, que para €l no es otra cosa que la extension, Facundo
es la obra mds representativa porque alli estd su alma entera con su
grandeza y su humorismo. Sus personajes los crea en un mundo no-
velesco. Fue el terrible caudillo que cobré una impetuosa realidad
artistica. Posefa una gran imaginacién y un poder de abstraccién que
tornaba lo pequefio en universal v elevado.




ENRIQUE LARRETA

Naci6é en Buenos Aires, Argentina, en 1875.
Vive en su ciudad natal dedicado a la lec-
tura y los recuerdos. Sus maestros hay que
buscarlos en los eseritores espafioles y fran-
ceses més refinados de la escuela y esté-
tica modernista cuya renovacién se cumplia
en el momento de su aparicién en el mun-
do literario. Poeta, abogado, diplomético,
cuentista y novelista de fama, no tiene una
produccién muy extensa. Merecen citarse
por el interés e importancia: “La Gloria
de don Ramiro”, “Zegoibi”, “Tenia que su-
ceder”, “Las dos fundaciones de Buenos Ai-
res”, “Orillas del Ebro”, “La Pampa” y “El
Cerardo”, Pero la obra que le merecié elo-
gios y criticas es la primera, ya anotada,
una de las novelas més lefdas en el mundo
y traducida a varios idiomas. Su estilo es
rico, culto y adornado de imégenes y me-
taforas.

NOVELA (La Gloriz de don Ramiro)

La Crupap
(Fragmento)

Aﬁ:gra: en la ciudad, torvo sosiego de siesta castellana. La luz
del mediodia arde rabiosa en los pétreos paredones, caldea los hierros,
requema el musgo de los tejados. .

Las calles estin solitarias y mudas; pero, de tarde en tarde, la
ésper:a voz de algin morisco, vendedor de legumbres, profana el
monastico silencio, haciendo refunfufiar a més de un hidalgo ador-
mido en la oscuridad de su alcoba.

Los gallos cantan roncos y somnolientos.

Ramiro recorre de un extremo a otro el destartalado salén. ¢Qué 8
bl

ha sucedido?

El polvo sefiala sobre las paredes desnudas la marca vertical de
los anos; y uno que otro clavo conserva atn hilachas y jirones de
!term;)pe‘]o tu_r?ui. Di:iase que barbaros dintrusos han arrancado todos
Os tapices interpuestos, con premura de sagueo, vy quebrada
la dltima baldosa del piso al a?rollar las a]fomqbras yyﬂgvarse los };flf:
bles, no dejando otra cosa que una mesa florentina de ébano incrus-
tada de marfil y une silla de roble.
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La cuadra semeja un granero después de vendida la cosecha, y
olor habitual de vejez y de encierro se levanta atn mds intenso de
aquellas devastaciones.

Sin embargo, los antiguos retratos de los Aguilas han sido sus-
pendidos nuevamente de la pared.

Ramiro medita. Doble surco sombrio arruga su entrecejo. Su
rostro estd mas enjuto, la frente més pélida, la nariz mds aguilefia
pero toda su persona conserva el boato de costumbre. Hermosa cadena
reluce sobre sus negros vestidos de gorgordn.

La ftnebre capa de catorceno ha sido plegada cuidadosamente
sobre el respaldo de la silla.

Su vida remolinea ahora con stbito regolfo ante la conspiracién
imprevista de sus enemigos; y su voluntad parece cubrirse de espuma
contra Jos obstdculos a manera de bravo torrente.

¢Como dudar? Se ha buscado desjarretarle el brio y cubrirle de
infamia. Unos, como el Corregidor y los inquisidores, en castigo de
haberse quitado la gorra ante la cabeza cortada de Bracamonte; otros
como San Vicente y el alférez, por la rabia de los celos; y los demis,
por el envidioso temor de verlo escalar los més altos honores. dCémo
explicar, si no, la insistente acusacién de complicidad con los moris-
cos? ¢Quién podia pensar de veras que un hombre de su casta fuera
capaz de semejante atentado contra Dios, contra el reino, contra su
propia honra?

Entretanto, reconfortibase al recordar el despreciativo gesto con
que habia respondido a las capciosas preguntas del Tribunal. Hubiera
deseado quedarse ahi, sin agregar una sola palabra, mirindoles fiera-
mente desde lo alto de su orgullo; pero cuando el calificador Quiroga
sefialé con maliciosa expresién la daga sarracena que habian encon-
trado en la gaveta de su escritorio, fuerza fue referir toda la aventura
desde el comienzo, haciendo constar la razén de su amancebamiento
con Aixa, describiendo la escena de la lucha, los cuidados de las mu-
jeres y del morisco, y explicando en fin, el origen de aquel presente
que guardaba como una hermosa prueba de su jornada...

Temas de Ejercicio

a) Compare el estilo de E. Larreta con el de José E. Rodé.

b) ¢Qué diferencias hay entre el género de novela histérica y novela
social?

¢) Destaque los elementos esenciales que hay en la pdgina precedente.
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COMENTARIO Y CRITICA

Se considera por la critica como el mas grande de los novelistas
argentinos y uno de los hombres que por su vida, sus condiciones y
su obra, ofrece un interés especial en la literatura hispanoamericana.
Modernista refinado, estuvo en Espaia varias veces, especialmente

en Avila donde tiene lugar y se desarrolla parte de la novela “La Gloria
de don Ramiro”,

Su obra abarca diferentes aspectos y motivos que van desde el
relato, la poesia y la novela, hasta el teatro y las péginas cortas pero
dfg gran perfeccion y arte. Puede afirmarse que en ningin momento
diferente de la aparicién de esta novela, la literatura americana habfa
alcanzado tal grado de pureza artistica. Es una novela de factura per-
fecta. El mayor interés y originalidad de la obra estriba en el hecho
d‘e’ haber elegido un tema histérico de la época de Felipe 1I, evoca-
cion de tiempos pasados, coordinada con habilidad y maestria para
establecer un puente de unién entre dos mundos desconocidos. Este
efecto se logra por medio de un estilo Impresionista y sensitivo cuya
perfeccién formal le da un alto valor estético. Con su cultura y su
raro poder de penetracién hacia revivir sus personajes con ese exqui-
sito sabor roméntico de la época francesa, Larreta desde su posicién
de aristdcrata conoce muy bien su gente y la pampa. En Zogoibi pre-
senta un nuevo enfoque novelistico porque haciendo de telén de fon-
do la pampa desarrolla una aventura trigica cuyos protagonistas son
testigos de escenas draméticas.

MARIANO AZUELA

Nacié en Lagos de Morene, Jalisco, Méjico,
en 1873. Murio en cinudad de Méjico, en
1952. Escritor, critico, novelista y médico,
influido més de cerca por los escritores v
estilos de la postguerra, poco efectista y re-
cargo verbalista como puede apreciarse en
“Las Luciérnagas™ y otras obras. Sus dos
novelas mas valiosas e importantes son, “Los
de Abajo”, la primera en orden de cali-
dad, y “Las Luciérnagas” con las que se
enriquecié la novelistica hispanoamericana.
Sus notas caracteristicas se destacan por
una prosa de tipo répido, sugestiva y rea-
lista. La primera es una obra revoluciona-
ria que pinta més las circunstancias que
los hombres mismos. Su lenguaje es rico,
matizado, claro y conciso. Sus novelas es-
tin inspiradas en hechos de la revolucién
mejicana pero con el valor y la sinceridad
de expresarlos en forma descarnada, ahier-
ta, sin falsearlos.

NOVELA (Los de Abajo)
Limén
(Fragmento del Cap. XII)

—Yo soy de Limén, muy cerca de Moyahua, del puro cafién de
Juchipila, Tenia mi casa, mis vacas y un pedazo de tierra para sembrar;
es decir, que nada me faltaba. Pues, sefior, nosotros los rancheros
tenemos la costumbre de bajar al lugar cada ocho dias. Oye uno su
misa, oye el sermén, luego va a la plaza, compra sus cebollas, sus
jitomates y todas las encomiendas. Después entra uno con los amigos
a la tienda de Primitivo Lépez a hacer las once. Se toma la copita;
a veces es uno condescendiente y se deja cargar la mano, y se le sube
el trago, y le da mucho gusto, y rfe uno, grita y canta, si le da su
mucha gana. Todo estd bueno, porque no se ofende a nadie. Pero que
comienza a meterse con usté; que el policia pasa y pasa, arrima la
oreja a la puerta; que al comisario o a los auxiliares se les ocurre qui-
tarle a usté su gusto. .. |Claro, hombre, usté no tiene la sangre de hor-
chata, usté lleva el alma en el cuerpo, a usté le da coraje, y se levanta
y les dice su justo precio! Si entendieron, santo y bueno; a uno lo
dejan en paz y en eso para todo. Pero hay veces que quieren hablar
ronco y golpeado... y uno es lebroncito de por si... vy no le cuadra
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que nadie le pele los ojos. .. Y, si sefior: sale la daga, sale la pistola. . .
iY luego vamos a correr la sierra hasta que se les olvida el difuntitol

“Bueno. ¢Qué pasé con don Ménico? |Faceto! Muchisimo menos
que con los otros. |Ni siquiera vio correr el gallol... Una escupida
en las barbas por entrometido. Y pare usté de contar. Pues con eso
ha habido para que me eche encima a la Federacién. Usté ha de
saber del chisme ese de México, donde mataron al sefior Madero y a
otro, a un tal Félix o Felipe Diaz, [Qué sé yo!... Bueno pues el dicho
de don Moénico fue en persona a Zacatecas a traer escolta para que
me agarraran. Que dizque yo era maderista y que me iba a levantar.
Pero como no faltan amigos, hubo quien me avisara a tiempo, y cuando
los federales vinieron a Limdn, yo ya me habia pelado. Después vino
mi compadre Anastasio, que hizo una muerte, y luego Pancracio, la
Codorniz y muchos amigos y conocidos. Después se nos han ido jun-
tando mas, y a veces hacemos la lucha como podemos”.

—Mi jefe —dijo Luis Cervantes después de algunos minutos de
silencio y meditacion—, usté sabe ya que aqui cerca, en Juchipila, te-
nemos gente de Natera; nos conviene ir a juntarnos con ellos antes de
que tomen a Zacatecas. Nos presentamos con el general.

—No tengo genio para eso. A mi no me cuadra rendirle a nadie.

—Pero usté, solo con unos cuantos hombres por acd, no dejard
de pasar por un cabecilla sin importancia. La revolucién gana indefec-
tiblemente; luego que se acabe le dicen, como les dijo Madero a los
que le ayudaron: “Amigos, muchas gracias, ahora vuélvanse a sus
casas. . .

—No quiero yo otra cosa, sino que me dejen en paz para volver
a mi casa. ;

—All4 voy... No he terminado: “ustedes, que me levantaron hasta
la Presidencia de la Reptiblica, arriesgando su vida, con peligro inmi-
nente de dejar viudas y huérfanos en la miseria, ahora que he con-
seguido mi objeto, véyanse a coger el azadén y la pala, a medio vivir,
siempre con hambre y sin vestir, como ‘estaban antes mientras que
nosotros, los de arriba, hacemos unos cuantos millones de pesos”.

COMENTARIO ¥ CRITICA

Muchos de los temas que figuran a través de sus novelas y hechos
importantes son la expresién real de una experiencia vivida, observada
y objeto de contemplacién. Pues, fue médico de una de las facciones
durante la revolucidén. Su primera novela sintetiza todo lo que pensaba
sobre la revolucién, de su efecto desolador y de su violencia destruc-
tora. Algunos de sus personajes como Demetrio carecen de conciencia
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politica y son motivos personales y no de principio los que los empujan
a la lucha; Luis Cervantes es un intento de intelettual, un resentido,
un farsante. S6lo un personaje encarna perfectamente el espiritu re-
volucionario, Solis.

En su novela el objeto no es estudiar la sicologia de los personajes
sino reproducir una faz de la revolucién, La objetividad de Azuela
es de tipo naturalista; las circunstancias son especificas; los hombres
sin libertad, sin fines, son como animales que viven amontonados,
fundidos en una misma masa. La revolucién lleva a los hombres por
sitios diversos, sin rumbo, hacinados, sufriendo peligros y vicisitu-
des. En su técnica novelistica emplea una prosa ligera, matizada
con didlogos dialectales y efectos de contraste producidos por la pre-
sencia de una naturaleza rica y variada en colorido, por el hombre
aniquilado por la desgracia, momentos estos de gran fuerza impresio-
nista, desgajados de los hechos mismos. Después de todo, en Azuela
hay un fondo moralista como resultado de su doble posicion de no-
velista: lo que estaba presenciando y lo que queria que dejara la revo-
lucién como leccién para futuras generaciones.

Segiin Juan Rulfo “de la revolucién mejicana no salié ningin
escritor revolucionario™.




ARTURO USLAR PIETRI

Nacio en Caracas, Venezuela, en 1906, Vi-
ve en la misma ciudad, dedicado a las ac-
tividades de escritor y periodista. Tam-
bién ha participado muy activamente en
la vida politica de su pais cuyos prohle-
mas conoce a fondo. En su mismo nom-
bre se descubren los rasgos més salientes
de tres culturas que han modelado la sin-
gular personalidad del eminente escritor.
Ha escrito incansablemente, con fervor, con
pasion y sobre diferentes aspectos de la
cultura. Aqui sélo hablaremos de sus no-
velas mds representativas y de sus cuentos
mas conocidos: “Lanzas coloradas”, “E] Ca.
mino de El Dorado”, “Letras y hombres de
Venezuela”, “La Lluvia”, cuento, y “Tie-
rra Venezolana”, Es también abogado, ca-
tedrdtico, novelista y cuentista de fama
continental. Prosista rico en impresiones, en
metéforas v simbolos, castizo v refinado.

CUENTO (La Lluvia)
(Fragmento)

La luz de la luna entraba por todas las rendijas del rancho
v ¢l ruido del viento en el maizal, compacto y menudo como de luvia,
En la sombra acuchillada de liminas claras, oscilaba el chinchorrg
lento del viejo zambo; acompasadamente chirriaba la atadura de la
cuerda sobre la madera Y se oia la respiracién corta v silbosa, de Ia
mujer que estaba echada sobre el catre del rineon,

La patinadura del aire sobre las hojas secas del maiz v de los
arboles, sonaba cada vez mas a lluvia poniendo un eco hiimedo en
el ambiente terroso y sélido. Se ofa en lo hondo, como bajo piedra,
el latido de la sangre girande ansiosamente.

La mujer sudorosa e insomne prestd oido, entreabrié los ojos,
tratdo de adivinar por las rayas luminosas, atishé un momento, miré
el chinchorro, quieto ¥ pesado y llamé con voz agria:

—1Jesuso!

Calmé la voz esperando respuesta y entretanto comentd alzada-
mente:

—Duerme como un palo. Para nada sitve. Si vive como si estu-
viera muerto.
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El dormido salid a la vida con la llamada, desperezdse y pregunt6
con Voz cansina:
: S : 3

—dQué pasa, Usebia? ¢Qué escindalo es ese? [Ni de noche pue
des dejar en paz a la gente!

—Cillate, Jesuso y oye.

—dQué?

—|Esta lloviendo, Jesuso! jLloviendo y ni lo oyes! [Hasta sordo
te has puestol -

Con esfuerzo, malhumorado, el viejo se incorpord, corrié a la
puerta, la abrié violentamente y recibié en la cara y en tlll cuerpo
medio desnudo la plateadura de la luna llena y el soplo raréhente que
subfa por la ladera del conuco agitando las sombras. Lucian todas las
estrellas.

Alargd hacia la intemperie la mano abierta, sin sentir una gota.

Dej6 caer la mano, aflojé los musculos y recostése en el marco
de la puerta. :

—¢Ves, vieja loca, tu agnacero? Ganas de trabajar la paciencia.

La mujer queddse con los ojos fijos mirando la gran clarid'ad que
entraba por la puerta. Una rédpida gota de sudor le cosquille6 en la
mejilla. El vaho célido inundaba el recinto.

Jesuso tornd a cerrar, camind suavemente hasta el cll_mcho{ro,
estirése y se volvié a oir el crujido de la madera en la mecida. Una
mano colgaba hasta el suelo resbalando sobre la tierra del piso.

La tierra estaba seca, como una piel 4spera, seca hasta en el
extremo de las raices, ya como los huesos; se sentia flotar sobre ella
una fiebre de sed, un jadeo, que torturaba los hombres.

Las nubes, como sombras de arbol, se habian ido, se habian per-
dido tras los ultimos cerros mas altos, se hablan ido como el suefio,
como el reposo. El dia era ardiente. La noche era ardiente, encendida
de luces fijas y metélicas.

En los cerros y los valles pelados, llenos de grietas como boc_as,
los hombres se consumian torpes, obsesionados por el fantasma pulido
del agua, mirando sefiales, escudrifiando anuncios.

Sobre los valles y los cerros, en cada rancho, pasaban y repasaban
las mismas palabras.

COMENTARIO Y CRITICA

Profesor universitario, colaborador de varios diarios y revistas de
Venezuela y del exterior, Uslar Pietri es en el campo d‘e' la literatura
y de las letras uno de los grandes valores de esta generacién. Sus viajes
v contactos con otras culturas y civilizaciones han estructurade una
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recia personalidad, combativa y luchadora. Es un defensor incansable
de las ideas democriticas. Es por muchos titulos y merecimientos, sin
lugar a duda, el venezolano mas inteligente de esta generacién. Se-
gan decfa don Mariano Picén Salas, para analizar y conocer la perso-
nalidad de Uslar Pietri tenemos que remontarnos al mundo de la le-
yenda en donde aparecen enclavados los tres nombres que lleva y que
no se han combinado de manera caprichosa o por azar para recor-
darnos tres mundos diferentes de culturas brillantes que se perfilan
a lo largo de la obra del eminente escritor. ' )

Escritor culto, duefio de sus propios instrumentos, ajeno a lo que
no exige esfuerzo alguno, muy refinado, a través de su obta se respira
un aire de leyenda, de inexplicable emacién, de misterio y de sorpresas.
En su novela hay momentos de bella recreacién y de suspenso cuando
los animales hablan y Cristo pasea por la tierra como un peregrino,
o algo indecible acontece con los péjaros. Lo que hace especial a
Pietri es su espiritu de seleccién de lo popular con lo fantistico que
fundidos y adornados con las notas del artista, realizan el milagro de
su equilibrio que, representa por una parte, el estilo justo, y por otra,
el rigor del matemitico.

ENRIQUE ANDERSON IMBERT

Nacié en Buenos Aires, Argentina, en 1910.
Vive en los Estados Unides. Es profesor
de literatura hispanocamericana en Ann Ar-
bor (Mich.). Escritor, ensayista, investiga-
dor y académico de estilo elegante, es tam-
bién un notable cuentista y critico. Ha es-
crito varias obras de cardcter literario, entre
las que mencionamos: “Historia de la Lite-
ratura Hispanoamericana”, “Antologia de
escritores hispanoamericanos”; numerosos
cuentos de entre los cuales destacamos: “Fé-
brica de fingimientos”, “El dedo”, “César
y su bola”, “El esqueleto”, “Mal de ojo”.
Sus producciones en el campo de la lite-
ratura son valiosa aportacién para las le-
tras y han contribuido a ampliar el acervo
artistico del idioma. Hombre inteligente,
sagaz critico, de vasta cultura, es dueiio
de un estilo personal, conciso y sencillo.
Tiene un gran poder de sintesis.

CUENTOS (Cuentos de Buenos Aires)
El Esqueleto

Como ese era mi dia de guardia y debia quedarme hasta que
la rotativa se largara a imprimir, fui al diario mas tarde que de costum-
bre. El sol ya se habia puesto detrds de las casas, pero la ciudad (o
por lo menos esa plaza por la que yo cruzaba) estaba jugando con
una luz que no se querfa ir. A un costado de la fuente Labian soca-
vado un ancho pozo que no estaba el dia anterior. Probablemente
para arreglar alguna cafieria rota, no sé. Y al asomarme vi, dispersos,
huesos humanos. Esta plaza —pensé— fue alguna vez un cementerio;
o simplemente pampa, donde cayé muerto alguien y el polvo lo cubrié;
o guizéd algin patio, donde se escondi6 un asesinato; y ahora la zapa
de los obreros municipales ha exhumado los huesos.

Sea que los obreros hubieran separado los huesos o que los pe-
rros, al encontrarlos demasiado secos los hubieran dejado caer de sus
hocicos aqui y alla, lo cierto es que estaban tan esparcidos que se
necesitaba imaginacion para ver alli la figura de un esqueleto humano.
Miré a uno y a otro lado, en la plaza, para cerciorarme de que estaba
solo. Entonces salté al pozo, observé los huesos uno por uno y con-
tribui a esparcirlos atn més; di un puntapié a un fémur, otro a un
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omoplato, cogi la calavera (jyorik!) y la hice rodar como una bocha,
recogi una falange y me la llevé en el bolsillo del chaleco.

Llegué al diario, escribi mi editorial, bajé a la imprenta. Serian
las dos de la mafiana cuando la rotativa se largé a imprimir.

Cansado, casi dormido, volvi a casa y al cruzar la plaza vi —ahora
a la fria luz de la luna— que alguien habia reunido los huesos. El
esqueleto estaba completo: parecia dormir tranquilo, en ura cémoda
postura. Primero crei que algiin estudiante de medicina, al pasar por
ahi, no habia podido resistir a su buen humor y armé ese rompeca-
bezas. Pero cuando me alejé y of que el esqueleto me segufa, com-
prendi que el alma en pena cuidaba de sus huesos, halia regresado
para juntarlos y ahora queria asustarme. Para no darle gusto, ni apre-
suré el paso ni miré hacia atrds, Mas saqué del bolsillo la falange y de
un papirotazo, por encima del hombro se la di de limosna,

CUENTO
César y su bola
(De “Cuentos de Buenos Aires”)

Las gentes crefan que César era un excéntrico y se refan de lo que
les parecia excentricidades. César estaba muy bien centrado, sin em-
bargo, y una de sus excentricidades era hablar para si. Andaba siem-
pre acompafiado por seres invisibles, con quienes conversaba. Esos
seres invisibles debian de estar muy divertidos, pues César tenia el
don de la imitacién cémica: con las mejillas hinchadas imitaba la luna
llena; con sus brazos, las ramas de un 4rbol; con las piernas, el salto
de un grillo que quiere ser canguro; y asi. Si quienes hacen reir se
gans.ln el cielo, €l debe de haberse ganado el cielo de los seres in-
visibles.

Un dia vino rodando una esfera —nadie sup(; de dénde— y se
puso a su lado. A donde iba César, la bola iba con él. La materia
de la bola era desconocida. Al tacto, suave como la piel de un nifio;
y, sin embargo, indestructible. Su forma no se desformaba. Tenia
libertad de moverse por su cuenta. A veces giraba y giraba como un

planeta, pero si alguien queria patearla o levantarla, era indtil: la

bola se empacaba y no habfa fuerza en el mundo que pudiera mo-
verla. Era sensible a las almas humanas. Apenas se le acercaban cam-
biaba de color. Si se acercaban con mala intencién, su luz interior
se apagaba y cuando la maltrataban se ponfa negra. Otras veces co-
braba visos brillantes; pero sélo cuando César jugaba con ella se
encendia en un radiante azul.

Ante ese portento que desafiaba sus recuerdos y sus légicas, los 1
hombres empezaron a enloquecer. Y puesto que no podian destruir
la bola, destruyeron a César. ;

Hasta que se llevaron el cadéver de César, la bola permanecié
a su lado y por la agitacion de su luz los espectadores comprendieron
que lloraba. Después fue rodando por las calles luctuosas. El ltimo
en verla fue un nifio. La bola desaparecié para siempre.

Algunos hombres quedaron con el remordimiento de haber des-
truido una hermosa amistad que en verdad no hacfa dafio a nadie.

Ejercicios. Temas

a) Compare un cuento de este escritor con uno de Manuel Mejia Va-
llejo y establezca diferencias y similitudes.

b) Los cuentistas nacionales que recuerde.

¢) La temdtica del cuento colombiano.

COMENTARIO Y CRITICA

Anderson, hombre de gran cultura, de ingenio y extraordinaria
imaginacién ha creado una serie de cuentos, para grandes y pequeios,
que acusan en €l una técnica acabada y mucho mis el talento de
una poderosa capacidad de sintesis. Son a manera de cuadros breves
de gran colorido y belleza. Las obras que ya le hemos anotado bas-
tarian para asignarle un puesto de preferencia en las letras del con-
tinente. Sus cuentos son cortos y rdpidos, escritos en lenguaje sencillo
y natural, con un dominio del idioma que hace de los conceptos jue-
gos maravillosos. Tal ocurre en Fabrica de Fingimientos cuando lee-
mos: “O sea, que el caprichoso Redriguez simulé que simulaba que
simula nada més que para que yo me avergiience de haberme aver-
gonzado de mi vergiienza...” Sus personajes y cosas forman una red
de situaciones de hechos fantisticos o reales, cuyo escenario puede
ser la esquina de una calle poblada de Buenos Aires, una plaza, en
donde los protagonistas adoptan posiciones que van desde el sarcas-
mo, “saqué de mi bolsillo la falange y, de un papirotazo, por encima
del hombro se la di de limosna”, hasta el dolor, “algunos hombres
quedaron con el remordimiento de haber destruido una hermosa amis-
tad que en verdad no hacia dafio a nadie”.
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HORACIO QUIROGA

Naci6 en el Salto Uruguayo, Uruguay, en
1878. Muri6 en Buenos Aires, Argentina.
en 1937. Escritor, periodista, cuentista v
novelista de refinada cultura. Sin embar-
go no poseia una técnica muy acabada y
por esta razén acusa fallas.de estilo y de
técnica narrativa. Las influencias més pa-
tentes le vienen de la escuela modernista,
a cuyo credo estético fue siempre fiel. Sus
novelas son pocas y breves: “Historia de
un amor turbio”, “Pasado amor”. Su forma
predilecta de expresién fue el cuento, cam-
po en el cual se coloca entre los més des-
tacados cultivadores. Estdn publicados en
varios volimenes: “Cuentos de la Selva”,
“El Desierto”, “Cuentos de amor, de lo-
cura y de muerte” y “Los Desterrados”.
Escribfa con rapidez, razén por la cual
comete errores frecuentes de estilo.

CUENTO (El Desierto, Coleccién)
(Fragmento)
El Potro Salvaje

Era un caballo, un joven potro de corazén ardiente, que llegé
del desierto a la ciudad, a vivir del especticulo de su velocidad.

Ver correr a aque! animal era, en efecto, un espectiaculo, con-
siderable. Corrfa con la crin al viento y el viento en sus dilatadas
narices. Corria, se estiraba, se estiraba mdas atn, y el redoble de sus
cascos en la tierra no se podia medir. Corria sin reglas ni medida, en
cualquier direccién del desierto v a cualquier hora del dia. No exis-
ten pistas para la libertad de su carrera, ni normas para el despliegue
de su energia. Poseia extraordinaria velocidad y un ardiente deseo de
correr. De modo que se daba todo entero en sus disparadas salvajes
Y ésta era la fuerza de aquel caballo.

A ejemplo de los animales muy veloces, el joven potro tenia po-
cas aptitudes para el arrastre. Tiraba mal, sin coraje, ni brios, ni gusto.
Y como en el desierto apenas alcanzaba el pasto para sostener a los
caballos de pesado tiro, el veloz animal se dirigié a la ciudad a vivir
de sus carreras.

En un principio, entregé gratis el especticulo de su gran velocidad,
pues nadie hubiera pagado una brizna de paja por verlo —ignorantes
todos del corredor que habia en él—. En las bellas tardes, cuando las
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gentes poblaban los campos inmediatos a la ciudad —y sobre todo los
domingos—, el joven potro trotaba a la vista de todos, arrancaba de
golpe, deteniase, trotaba de nuevo husmeando el viento, para lanzarse
por fin a toda velocidad, tendido en su cairera loca que parecia im-
posible superar y que superaba a cada instante, pues aquel joven
potro, como hemos dicho, ponia en sus narices, en sus cascos y su
carrera, todo su ardiente corazdn.

Las gentes quedaron aténitas ante aquel especticulo que se apar-
taba de todo lo que acostumbraban ver, y se retiraron sin apreciar la
belleza de aquella carrera.

“No importa —se dijo el potro alegremente—, iré a ver a un em-
presario de especticulos, y ganaré, entretanto, lo suficiente para vivir”.

De qué habia vivido hasta entonces en la ciudad, apenas él po-
dia decirlo. De su propia hambre, seguramente, y de algiin desperdicio
desechado en el portén de los corralones. Fue, pues, a ver un orga-
nizador de fiestas.

—Yo puedo correr ante el publico —dijo el caballo— si me pagan
por ello. No sé qué puedo ganar; pero mi modo de correr ha gustado
a algunos hombres.

—Sin duda, sin duda... —le respondieron—, siempre hay algtn
interesado en esas cosas... No es cuestibn, sin embargo, de que se
haga ilusiones... Podriamos ofrecerle, con un poco de sacrificio de

nuestra parte. .
El potro bajé los ojos hacia las manos del hombre, y vi6 lo que
le ofrecian: Era un montén de paja, un poco de pasto ardido y seco.
—No podemos més. .. y asimismo. ..

El joven animal consider6 el pufiado de pasto con que se pagaba
sus extraordinarias dotes de velocidad, y recorddé las muecas de los
hombres ante la libertad de su carrera que cortaba en zig zag las pis-
tas trilladas.

—No importa—, se dijo alegremente—. Algiin dfa se divertirin. Con
este pasto ardido podré, entretanto, sostenerme. . .

Y aceptd contento, porque lo que él querfa era correr.

COMENTARIO Y CRITICA

Como muchos escritores y poetas contemporineos suyos, también
se inicié en el mundo de las letras con el libro, “Los Arrecifes de
Coral”, en verso. Pero no fue éste el campo donde tuvo mayor éxito.
En donde se le considera auténtico representante de la literatura es
en ¢l cuento, su género preferido. Se caracterizan por la brevedad, el
estilo directo, vivo y hasta por cierta violencia en la forma de decir
las cosas. No obstante su produccién ofrece momentos diferentes hasta
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el punto de poder agruparse su obra por periodos o etapas en el tiempo.
Se debe esto a que fueron escritos en distintos afios de su vida de
escritor y por ciertas caracteristicas afines,

No existe una verdadera unidad en sus libros. Algin matiz de
organizacién en ellos se basa, especialmente, en un criterio de seleccién
por temas y no por otra circunstancia. Tampoco dio muestras de per-
sistencia en este género, especificamente, ya que aunque escribia cuen-
tos en su mayor parte, solia revisarlos y remodelarlos al pasarlos de
la revista al libro. En la mayorfa de sus cuentos la accién se desarrolla
en la selva, la naturaleza, el desierto y sus protagonistas son los ani-
males que pueblan ese mundo maravilloso, dominéndolo todo. En
ocasiones aparece el hombre, pero con un perfil tah débil que se su-
merge y se diluye en medio del poder avasallador de la naturaleza.
Hay algo novedoso en la obra literaria de Quiroga. Es el valor especial
que concede a la Zoologia en sus cuentos.

CUENTO
Espuma y nada mas

Cuento traducido a seis idiomas. Figura
en antologias extranjeras. En ninguna co-
lombiana, hasta ahora. (Hernando Téllez).

No saludé al entrar. Yo estaba repasando sobre una badana la
mejor de mis navajas, y cuando lo reconoci me puse a temblar. Pero
€l no se dio cuenta. Para disimular continué repasando la hoja. La
probé luego en las yemas del dedo gordo v volvi a mirarla, contra
la luz. En ese instante se quitaba el cinturén ribeteado de balas de
donde pendia la funda de Ia pistola. Lo colgé de uno de los clavos
del ropero y encima colocé el kepis. Volvié completamente el cuerpo
para hablarme y deshaciendo el nudo de la corbata, me dijo: “Hace
un calor de todos los demonios. Aféiteme”, Y se sentd en la silla. Le
calculé cuatro dias de barba. Los cuatro dias de la dltima excursién
en busca de los nuestros. i

El rostro aparecia quemado, curtido por el sol. Me puse a pre-
parar minuciosamente el jabén. Corté unas rebanadas de la pasta,
dejandolas caer en el recipiente, mezclé un poco de agua tibia y con
la brocha comencé a revolver. Pronto subié la espuma. “Los muchachos
de la tropa deben tener tanta barba como yo”. Segui batiendo la espuma.
“Pero nos fue bien, ¢sabe? Pescamos a los principales. Unos vienen
muertos y otros todavia viven. Pero pronto estarin todos muertos”.
“¢Cudintos cogieron?”, pregunté. “Catorce. Tuvimos que internarnos
bastante para dar con ellos. Pero ya la estin pagando. Y no se salvard
ni uno, ni uno”. Se eché para atrds en la silla al verme con la brocha
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en la mano, rebosando de espuma. Faltaba ponerle la sdbana. Cierta-
mente yo estaba aturdido. Extraje del cajon una sdbana y la anudé
al cuello de mi cliente. El no cesaba de hablar. Suponia que yo era
uno de los partidarios del orden. “El pueblo habrd escarmentado con
lo del otro dia”, dijo. “Si”, repuse, mientras concluia de hacer el nudo
sobre la oscura nuca, olorosa a sudor. “Estuvo bueno, iverdad?” “Muy
bueno”, contesté mientras regresaba la brocha. El hombre cerré los
cjos con gesto de fatiga y esperé la fresca caricia del jabén. Jamas
le habia tenido tan cerca de mi. El dia en que ordené que el pueblo
desfilara por el patio de la escuela para ver a los cuatro rebeldes alli
colgados, me crucé con él un instante. Pero el especticulo de los cuer-
pos mutilados me impedia fijarme en el rostro del hombre que lo diri-
gia todo y que ahora iba a tomar en mis manos. No era un rostro de-
sagradable, ciertamente. Y la barba, envejeciéndolo un poco, no le
cafa mal. Se llamaba Torres. El capitin Torres. Un hombre con ima-
ginacién, porque, da quién se le habia ocurrido antes colgar a los re-
beldes desnudos y luego ensayar sobre determinados sitios del cuerpo
una mutilacién a bala? Empecé a extender la primera capa de jabon.
El seguia con los ojos cerrados. “De buena gana me iria a dormir
un poco”, dijo, “pero esta tarde hay mucho qué hacer”. Retiré la brocha
v pregunté con aire falsamente desinteresado: “¢Fusilamientos?”, “Algo
por el estilo, pero mas lento”, respondio. “¢Todos? “No, unos cuantos
apenas’. Reanudé, de nuevo, la tarea de enjabonarle la barba. Otra
vez me temblaron las manos. El hombre no podia darse cuenta de ello
y esa era mi ventaja. Pero yo hubiera querido que él no viniera. Pro-
bablemente muchos de los nuestros lo habian visto entrar. Y el enemi-
zo en la casa impone condiciones. Yo tendrfa que afeitar esa barba
como cualquiera otra, con cuidado, con esmero, como la de un buen
parroquiano, cuidando de que ni por un solo poro fuese a brotar una
gota de sangre. Cuidando de que en los pequefios remolinos no se
desviara la hoja. Cuidando de que la piel quedara limpia, templada,
pulida, y de que al pasar el dorso de mi mano por ella, sintiera la
superficie sin un pelo. Si. Yo era un revolucionario clandestino, pero
era también un barbero de conciencia, orgulloso de la puleritud en
su oficio. Y esa barba de cuatro dias se prestaba para una buena faena.

Tomé la navaja, levanté en angulo obtuso las dos cachas, dejé
libre la hoja y empecé la tarea, de una de las patillas hacia abajo.
La hoja respondia a la perfeccion. El pelo se presentaba indécil y
duro, no muy erecido, pero compacto. La piel iba apareciendo poco
2 poco. Sonaba la hoja con ruido caracteristico, y sobre ella crecian
los grumos de jabon mezclados con trocitos de pelo. Hice una pausa
para limpiarla, tomé la badana de nuevo y me puse a asentar el acero,
porque yo soy un barbero que hace bien sus cosas. El hombre, que
habia mantenido sus ojos cerrados, los abrié, sacd una de las manos
por encima de las sibanas, se palpé la zona del rostro que empezaba
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a quedar libre del jabén, y me dijo: “Venga usted a las seis, esta tarde,
a la escuela”. “/Lo mismo del otro dia?”, le pregunté horrorizado.
“Puede que resulte mejor”, respondi6. “¢Qué piensa usted hacer?”
“No sé todavia. Pero nos divertiremos”™. Otra vez se echd hacia atrés
y cerrd los ojos. Yo me acerqué con la navaja en alto. “¢Piensa casti-
garlos a todos?”, aventuré timidamente. “A todos”. El jabon se secaba
sobre la cara, Debia apresurarme. Por el espejo miré hacia la calle, lo
mismo de siempre; la tienda de viveres y en ella dos o tres compra-
dores. Luego miré el reloj; las dos y veinte de la tarde. La navaja
seguia descendiendo. Ahora de la otra patilla hacia abajo. Una barba
azul, cerrada. Debia dejirsela crecer como algunos poetas 6 como
algunos sacerdotes. Le quedaria bien. Muchos no Je reconocerian. Y
mejor para él, pensé, mientras trataba de pulir suavemente todo el
sector del cuello. Porque alli si que debia manejar con habilidad la
hoja, pues el pelo, aunque en agraz, se enredaba en pequefios remo-
linos. Una barba crespa. Los poros podian abrirse, diminutos, y soltar
su perla de sangre. Un buen barbero como yo finca su orgullo en que
eso no ocurra a ningin cliente. Y éste era un cliente de calidad. ¢A
cudntos de los nuestros habia ordenado matar? A cuéntos de los nues-
tros habfa ordenado que mutilaran? Mejor no pensarlo. Torres no sabia
que yo era su enemigo. No lo sabia ni lo sabfan los demds. Se trataba

e un secreto entre muy pocos, precisamente para que yo pudiese in-
formar a los revolucionarios de lo que Torres estaba haciendo en el
pueblo y de lo que proyectaba hacer cada vez que emprendia una
excursion para cazar revolucionarios. Iba a ser, pues, muy dificil ex-
plicar que yo lo tuve entre mis manos y lo dejé ir tranquilamente, vivo
y afeitado.

La barba habia desaparecido casi completamente. Parecia més
joven, con menos afios de los que Ilevaba a cuestas cuando entr6. Yo
supongo que eso ocurre siempre con los hombres que entran y salen
de las peluquerias. Bajo el golpe de mi navaja Torres rejuvenecia, si,
porque yo soy un buen barbero, el mejor.de este pueblo, lo digo sin
vanidad. Un poco més de jabén, aqui.bajo la barbilla, sobre la man-
zana, sobre esta gran vena. |Qué calor! Torres debe estar sudando
como yo. Pero él no tiene miedo. Es un hombre sereno, que ni siquiera
piensa en lo que ha de hacer esta tarde con los prisioneros. En cam-
bio yo, con esta navaja entre las manos, puliendo y puliendo esta piel,
evitando que brote sangre de estos poros, cuidando todo golpe, no
puedo pensar serenamente. Maldita la hora en que vino, porque yo
soy un revolucionario pero no soy un asesino. Y tan ficil como resultaria
matarlo. Y lo merece. {Lo merece?, jqué diablos! Nadie merece que
los demés hagan el sacrificio de convertirse en asesinos. ¢Qué gano
con ello? Pues nada. Vienen otros, y otros, y los primeros matan a los
segundos, y éstos a los terceros, y siguen hasta que todo es un mar
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de sangre. Yo podria cortar ese cuello, asi: jzasl, |zas] No le daria 3

tiempo de quejarse y como tiene los ojos cerrados no veria ni el brillo
de la navaja ni el brillo de mis ojos. Pero estoy temblando como un
verdadero asesino. De ese cuello brotaria un chorro de sangre sobre la
sibana, sobre la silla, sobre mis manos, sobre el suelo. Tendria que
cerrar la puerta. Y la sangre seguiria corriendo por el piso, tibia, im-
borrable, incontenible, hasta la calle, como un pequefio arroyo escarlata.
Estoy seguro de que un golpe fuerte, una honda incisi(')’n, le evitarian
todo dolor. No sufriria. ¢Y qué hacer con el cuerpo? ,gDcmFle ocultarlo?
Yo tendria que huir, dejar estas cosas, refugiarme bien !ejos. Pero me
perseguirian hasta dar conmigo. “El asesino del’ capitan Torres. Le
degollé mientras le afeitaba la barba. Una cobardia”. Y por otro lado:
“El vengador de los nuestros. Un nombre para recordar (aqui mi nom-
bre). Era el barbero del pueblo. Nadie sabia que él defendia nuestra
causa”. ¢Y qué? gAsesino? La sangre ahi lista a brotar. De una navaja
depende el destino. Puedo inclinar un poco mas la mano, apoyar un
poco mas la hoja, y hundirla. La piel cederd como seda, como un cau-
cho, como la badana. No hay nada més tiemo que la piel de un hom-
bre y la sangre siempre estd alli lista a brotar. Una navaja como ésta
no traiciona. Es la mejor de mis navajas. Pero yo no quiero ser un
asesino; no, sefior, usted vino para que lo afeitara. Y yo cumplo hono-
rablemente con mi trabajo. No quiero mancharme de sangre. De es-
puma y nada més. Usted es un verdugo v yo no soy méis que un bar-
bero. Y cada cual en su puesto. Eso es. cada cual en su puesto.

La barba habia quedado limpia, pulida y templada. El hombre se
incorporé para mirarse en el espejo. Se paso las manos por la piel y la
sintié fresca y nuevecita.

“Gracias”, dijo, se dirigio al ropero en busca del cinturdén, de la
pistola y del kepis. Yo debia estar muy pélido y sentia la camisa em-
papada. Torres concluy6 de ajustar la hebilla, rectificé la posicién de la
pistola en la funda y luege de alisarse maquinalmente los cabellos,
se puso el kepis. Del bolsillo del pantalén extrajo unas monedas para
pagarme el importe del servicio. Y empezo 2 caminar hacia la puerta.
En el umbral se detuvo un segundo v volviénlose me dijo: “Me habian
dicho que usted me mataria. Vine para comprobarlo. Pero matar no
es facil. Yo sé por qué lo digo”. Y siguié calle abajo.

Hernando Téllez.
COMENTARIO AL CUENTO “ESPUMA Y NADA MAS”
Modelo de sobrredad artistica

Presentamos ¢l comentario del extraordinario cuento “Espuma y
Nada M4s” del escritor colombiano Hernando Téllez. Hasta hace poco
tiempo no se sabia que cultivara esta nueva modalidad literaria con
tal brillo v maestria. Indudablemente que este cuento lo coloca en
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primer plano entre los auténticos representantes de él en Hispanoa-
mérica. A través de su ya larga carrera de escritor, Hernando Téllez
tiene, por derecho propio, los merecimientos y titulos que lo consagran
como tal. Prosista brillante y castizo, deja en sus prosas selectas,
articulos periodisticos y ensayos, la fina donosura de su estilo propio
y depurado. En todos ellos confirma sus dotes de excelente escritor.

Sirve de escenario a este cuento un pueblecito de los muchos
que existen en cualquiera parte del mundo. El desarrollo de la accién
tiene lugar en una barberfa de este pueblo, probablemente la mejor.
Dos personajes centrales y otros secundarios completan el marco de
esta narracion. Pero es la dindmica y la calidad de los personajes hé-
bilmente dibujados por el escritor, los que definen unadsituacién tensa
e incierta que llega hasta el final con una consecuencia que parece
contrariar los sentimientos, impulsos y pasiones que Ilevan a los hom-
bres a obrar en determinados momentos. Sin embargo dentro de un
plano de revolucién y de revolucionarios que operan clandestinamente,
el barbero es una figura de grandes proyecciones, de grandes calida-
des humanas. Su conciencia y sentido de la responsabilidad como “el
mejor barbero de este pueblo”, consciente de su profesion, esti libran-
do una batalla, una lucha interior entre su manera de pensar y la
oportunidad que tiene ahora de librar a la humanidad de un enemigo
que persigue a sus semejantes como a fieras para exterminarlas. No
obstante, la reflexién vence, el deber se impone. Es el hombre que
conoce y sabe de las responsabilidades impuestas por su oficio. Ahora

es “Espuma y Nada Mis” la que sale de entre sus manos 4giles y 3

suavemente refresca la piel delicada y poblada de espesa barba de
su enemigo, o de otro cualquiera. Y es también la fina y afilada hoja
de su navaja que se desliza imperturbable y segura en un desafio de
vida o muerte.

Ambos han experimentado el temor a la muerte. El barbero ha
reconocido a su adversario sin imaginar que aquél también sabe que
se ha puesto en manos de su enemigo. Pero hay algo de sabia filo-
sofia que se revela al final. Es dificil matar a un semejante, a menos
que se pierda el sentido de respeto por la vida humana o se proscriba
el derecho de existir.

Es la prosa de este cuento, sencilla pero elegante y castiza. Se
nos ofrece en forma de parrafos largos y oraciones extensas y cortas,

en veces. El didlogo es animado pero tenso, de desconfianza. Los

monologos se hacen cada vez mis intimos. Bastan unas pocas pince-
ladas para dibujar con maestria los personajes con sus virtudes y sen-

timientos. Por su estructura bien podemos decir que el cuento retine

las condiciones técnicas de narracién breve con gran fuerza dramé-
tica.
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Aqui los personajes tienen calidades prolundamente humanas. Se
debaten en medio de una lucha interior, temeraria y osada. Son hom-
bres que toman una actitud, fijan una posicion y definen su perso-
nalidad. “Me habfan dicho que usted me mataria. Vine a comprobarlo.
Pero matar no es facil. Yo sé por qué se lo digo”™.

COMENTARIO Y CRITICA

Como la mayoria de los escritores que conforman el panorama
literario de este siglo, Téllez es uno de los que hace honor a su ge-
neracién. La vasta cultura que manifesté en sus dltimos tiempos y
que llegd a ser profunda y seria, fue el resultado de una reeducacién
y ordenamiento. Las cualidades y defectos que puedan observarse en
su obra provienen de su formacion francesa ya que connci’r’) como po-
cos y profundamente los escritores de Francia. Es un ecléctico. Tam-
poco es un abstracto. No tenia preferencia por escuclas_y para él no
existia el reino de las ideas puras. Sin embargo su vida es pareja,
dirigida ¥ muy poco contradictoria. Por eso, todo lo que ¢l dice tiene
cuerpo, fisonomia, movimiento y color. Tenia el estilo, la aficion y
el dominjo técnico para ser un exiraordinario novelista pero no pasd
del relato como puede verse en sus numerosos escritos y ensayos,
que muy bien podian haberse desarrollado en largas y atinadas piezas
maestras. Supo compenetrarse de su obra de tal manera que el‘ humor
y la ironfa fueran una interpretacién del continuo suceder social.

Como cuentista, por su arte y técnica bien puede decirse que en
Colombia no se conoce tan bien como en otros paises donde sus cuen-
tos han sido traducidos y comentados por eminentes eruditos y lin-

gilistas como el profesor Lawrence B. Kideil.

Ejercicio de comprobacién sobre los puntos esenciales tratados en este
capitulo, dedicado a la novela en Colombia e Hispanoamérica

a) JCuél es la problemitica de la novela actual?

b) ¢Qué diferencias encuentras entre el cuento y la novela?

¢} ¢Qué novelistas importantes has leido, o de cuéles has oido hablar
en clase, en conferencias o por la prensa?

d) ¢Qué es lo mis importante de Ia novela, o por el contrario crees
que todo en ella es valioso?

e) ¢Qué clase de oraciones subordinadas adverbiales conoces? Expli-
calas con ejemplos extraidos de los textos.

f) &Con qué tiempos se establece la concordancia temporal en las
oraciones adverbiales de lugar, tiempo y modo? Muestra con ejem-
plos los tiempos empleados.

g) ¢De cudntas maneras puede darse el grado de comparacién y qué
elementos intervienen en su estructura?
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c)

¢Cusles son los recursos literarios mas frecuentes en la novela?
Tlustra con ejemplos de:

Descripcion
Narracién. Explica qué cosas son objeto de descripcion v cudles
de narracién. (En qué difieren éstas?

¢Cual es el objeto de la personificaciéon? ¢En qué consiste y qué
valor tiene como recurso literario? Ejemplos.

En nuestro idioma encontramos muchas palabras cuyo origen hay
que buscarlo en el griego o el latin. Tlustra con ejemplos, tal bi-
cicleta, biologia, etc.

Recuerdas que cada verso de una estrofa’ en upa composicion,
Jconstituye un grupo fénico? (Qué clase de unidad fonolégica es
ésta?

Otros trabajos para realizar

El trabajo en grupo. Division del trabajo para mayor eficacia.

Forme de su clase varios grupos de trabajo. Elija temas diferentes.
Explique un plan sencillo de trabajo. Haga la reparticion de las
tareas para cada uno, asignele lo que debe leer, lo que debe hacer,
c6mo lo va a hacer.

Suministre bibliografia adecuada, déle materiales, digale como se
consulta un libro, cémo se toman notas, qué informaciones son
indispensables y c6mo debe presentar el trabajo.

El orden y el método son fundamentales. Todo esto lo podemos
hacer en clase, lentamente, para ensefar a trabajar a los alumnos
con provecho.
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NOCIONES DE ESCUELAS LITERARIAS.
EL MODERNISMO Y EL POSTMODERNISMO

Nociones literarias

Clasicismo. Consiste en la representacion del equilibrio y la armonia
de las facultades.

Romanticismo. Se basa en la idealizacién y la desarmonia. Estas dos
tendencias son las més importantes.

Realismo. Nace del romanticismo y se da de preferencia en la novela.

Naturalismo. Se desprende del realismo a fines del siglo XVIII y trata
de pintar las cosas, de copiarlas tal como se ven y se presentan
en forma cientifica, particularmente la vida de las gentes.

Parnasianismo. Se da en la poesia lirica. BReacciona contra los exce-
sos roménticos, dejando de lado el yo y dando preferencia a la
forma cuidadosa en la expresién de la belleza.

Simbalismo. Torma de nuevo a lo roméntico buscando la representa-
ciébn del mundo exterior por medio de simbolos. Es la poesia
de la sugerencia.

Cubismo. Considera que la poesia no es tunicamente para expresar
la belleza de las cosas sino también para crearlas.

Futurismo. Es una poesia rebelde que canta a las multitudes agitadas
por el trabajo, canta el placer. Es una poesia anticlasica y extre-
mista porque quiere la destruccién de todo.

Expresionismo. Dentro de la poesia busca el predominio de la sensi-
bilidad sobre la inteligencia. Un poema debe resultar tan natural
como el 4rbol que nace y crece. El lenguaje pierde valor como
significado directo. ‘

Modernismo. Manifestacién de tipo efectista méas de forma que de
fondo, de imitacién francesa y asuntos exdticos y paisajes. Lo ex-
quisito y lo raro de la sensacién constituye la esencia de esta
escuela, Hay predominio de la sensibilidad. Refinamiento en la
sensacién y en la expresion
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Postmodernismo. En la poesia lirica se busca libertad de la imagen,
estilo e idioma propios. Versificacion libre, innovaciones lingiiis-
ticas v temas diversos. En el continente existe un proposito ame-
ricanista, hondo, sensato, realista. con-elementos nuestros, lenguaje

nuestro.

De todos los movimientos literarios posteriores al romanticismo,
el modernismo es sin duda alguna el mas importante porque realiza
la renovacién mas completa en la poesia lirica castellana en muchos
afios y crea un idioma nuevo, rico, de belleza ritmica v de gran mu-
sicalidad. ' '

dQué es el estilo? ;Como lo podemos entender?

“La idea que tenemos de la gramitica como conjunto de normas
rigidas, inquebrantables y absolutas, lleva aparejada con frecuencia
la otra idea de que un estilo que se funda sobre la gramética y se
cifie a ella, tiene que ser por fuerza todo, menos un estilo”. De modo
que en la observancia de los preceptos se halla el principio de un
mal estilo. Segn el Diccionario de la Academia la palabra estilo, tiene
varias acepciones, de las que vamos a tomar las mas importantes para
este trabajo y para la comprensién de los diferentes escritores. objeto
de estudio.

1. Estilo proviene del latin stilus y éste a su vez viene del griego
-S'tylos punzon con el eual eseribian los antiguos en tablas enceradas.

!‘{J

Modo, manera, forma.

w

Uso, practica, costumbre,

4. Manera de escribir o de hablar, no por la que respecta a las cua-
lidades esenciales o permanentes del lenguaje, sino en cuanto a
lo accidental, variable y caracteristico del modo de formar, com-
binar y enlazar los giros, frases y cléusulas o perfodos para ex-
presar los conceptos. | -
Segin los antiguos, el estilo podia ser tenue o sencillo, medio @
templado, y grave o sublime; y aplicansele muchos otros califi-
cativos tomados de los distintos géneros, tonos o cualidades a
que puede pertenccer o acomodarse o porque se puede distinguir
como, diddctico, epistolar, oratorio, festivo, irdnico, patético, ama=
nerado, florido, elegante. etc.

5. Manera de hablar o escribir peculiar y privativa de un escritor
de un orador, o sea, cardcter especial que, en cuanto al mod@
de expresar los conceptos, da un autor a sus obras, v es coma
el sello de su personalidad literaria. '

De alli que podamos hablar del estilo de Cervantes, Fray Luis
de Granada, Azorin, Arciniegas, Asturias, Carpentier, etc. Es el carictel

propio que da a sus obras ¢l artista por virtud de sus facultades v
de su inteligencia.

Del estudio de los diferentes estilos resulta la estilistica. En con-
secuencia, el estilo es una caracteristica que de designar una forma
del lenguaje, pas6 a indicar un modo personal, o de grupos humanos
o de épocas. De alli también que las gentes hablen de estilos aplica-
dos a los distintos campos del saber; pintura, escultura, arquitectura,
musica, literatura, modas, ete. Estilo, de otro modo, es lo que distin-
gue a una persona de otra en su manera de expresibn, de ser, de
expresarse. Por esto, todos los hombres tienen un modo de ser, de
pensar, de obrar, de elegir, de vestirse, de accionar, de moverse, de
hablar, de comportarse, de seleccionar los giros y el lenguaje que més
convenga a sus propositos, a su gusto v educacion.

En el campo literario, estilo es, “la expresién creadora de la len
gua”, en la medida en que ésta suministra los elementos que dan
forma, vigor, energia, originalidad, claridad, de quienes la emplean
con miras a lograr un fin estético. En esta misma forma, todos los que
en diferentes planos buscan la realizacién de la belleza que modela
¢l estilo, estin creando, aunque hablando del lenguaje, el material
lingiifstico es muy diferente del que puede usar el pintor o el musico.
Aunque el fondo del estilo es inconsciente, el lenguaje se emplea es-
pontineamente, mecénicamente, pero quien lo usa debe conocer todos
sus recursos, su léxico, su sintaxis, su morfologia, su semintica y su
fonética

¢Qué es un buen estilo?

Algunos pueden decir que un buen estilo es aquel que ha logrado
perdurar a través de los tiempos en las obras que son hoy patrimonio
universal, esto es, que el animo creador corresponde a un estilo tam-
bién creador, el esfuerzo que el hombre realiza en busca de algo que
le permita expresar sincera y honradamente lo que siente, lo cual solo
se consigue por medio de la palabra adecuada, precisa y tnica.

El problema del estilo no consiste en el analisis que se puede
hacer de una obra o de un escritor desde el punto de vista sicolégico,
smo del valor que resulta de estudiar la obra misma como creacion
independiente, como realizacién del espiritu. Por eso cuando estudia-
mos y analizamos una obra de un buen escritor, su estilo, elegante,
irdnico. sencillo, festivo, etc., lo hacemos en virtud de caracteristicas
intrinsecas de la obra, de su calidad, del uso apropiado que hace
del idioma, de la variedad y riqueza de los recursos y de la palabra
misma, no del individuo por si.

‘ Se estudia la lengua literaria a través del estilo, de su estilo, pero
lengua literaria y estilo deben distinguirse claramente. La primera es
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lofinitivo como verbo

una forma de expresién tradicional, es una resultante de todos los
estilos, acumulados a través de muchas generaciones, es un conjunto
de elementos literarios que la comunidad ha asimilado ¥y que forma
parte del acervo comtn, aun permaneciendo diferenciados de la lengua
esponténea. Aqui si podemos apreciar las diferencias y afinidades en-
tre las creaciones del estilo de un escritor y las creaciones de la len-
gua espontinea. Pues, el hombre comfin que habla espontineamente
y actia por medio del lenguaje, hasta en las circunstancias mis sen-
cillas y naturales de la vida corriente, estd haciendo un uso personal
de la lengua y estd recredndola constantemente. Lo mas importante
seria saber por qué cuando se habla o se escribe, entre todas las ex.
presiones que se emplean, unas parecen literarias y otras eminente-
mente familiares. Y lo que puede diferenciarlas es el motivo y la in-
tencién. El resultado es diferente porque el éfecto Gue se persigue
tampoco es el mismo.

1) CoN caRACTER PAsivo: Se jactaba de ser estimado por todos.
Se vanagloriaba de haber sido lamado por el rey.

2) La rorma siMpLE del infinitivo expresa la accién de manera im-
perfecta: estudiar, trabajar, salir, comprar.

En su forma compuesta expresa la accion pértecta:
Haber trabajado sin truto.

La significacién temporal no depende del infinitivo,

3) ADMITEN PRONOMBRE ENCLITICO. Se coloca delante del infinitivo.

Qué importa que mi amor no pudiera guardarls.

Mi alma no se contenta con haberla perdido,
SINTAXIS Y MORFOLOGIA He venido a saludarte; el decirlo me ipresiona.
El Infinitivo y sus usos mas frecuentes e importantes L
4) SE CONSTRUYEN CON ADVERBIOS:

El infinitivo es una forma no personal del verbo; es un sustan-
tivo; es el nombre del verbo; es un sustantivo verbal masculino por-
que lo acompafia el articulo o adjetivos masculinos. Tiene termina-
ciones propias:

Me molesta ese refunfuniar permanente.

5) PUEDE TENER SUJETO TACITO O EXPRESO:

Cant-ar Tetn op Sub -ir a) Sujeto indeterminado;

uerer es poder.
En sus formas personales del verbo encontramos la flexiéon o cam- g P

bio de forma de las palabras correspondientes a cada persona para
las necesidades expresivas, persona, ndmero, tiempo, modo, etc.:

No podemos vivir,

b) Infinitivo con nombre puede llevar sujeto cuando se usa con

Cant-o; Cant-gs; Cant-a; Cant-amos; Cant-dis; cant-an. la preposicién de:

Tem-o0; Tem-es; Tem-¢; Tem-emos; Tem-eis; Tem-en.

Rumor de frondas y correr de agua.

P :
TEsente og El comer de noche perjudica la salud.

Sub-0; Sub-es; Sub-e; Sub-imos; Sub-is; Sub-en. |

Indicativo. iy
¢} El sujeto del infinitivo es el mismo del verbo principal:

Estos cambios y las variaciones que experimentan las palabras en

Pelearemos hasta morir (nosotros).
su forma, reciben el nombre de morfologia. ‘

Vengo a responder de los cargos que se me imputan. .. (yo).
Frecuentemente encontramos infinitivos que se sustantivaron,
Pesar, haber, decir, deber, cantares, etc. d) El sujeto del infinitivo y el del verbo principal son diferentes:
El decirlo ti y entenderlo yo me asombra.
Te prohibo hablar.

Nos hicieron arrojar a tierra (ellos, nosotros).

Pero mis comin es el uso de expresiones de infinitivo con pre-
posicidn:

Dificil de decir;, Vienen a cobrar; Se afana por trabajar,
Ficil de entender; Se preocupa por estudiar.

Por no saber yo nada me rajaron,




Infinitivo con preposicion

Se puede construir con dive
debe la multiplicidad de oficios
victer. Como complemento no 1I

Muchas de las formas que sefialamos en seguida se emplean, unas

rsidad de preposiciones Y & estigse veces como signe de distincion en el hablar y otras por ignorancia.

que tiene, conservando su doble ca-
eva preposicion,

| No use estas formas  sino las siguientes |
' : s ; g : negocio, .
Determinaron vivir en el pensamiento, Affaire Asunto, neg : .
Mandé ] I ekl Affiche Cartel, anuncio. |
Mando encarcelar a los culpables. W] Aficionado.
Verbos como poder, deber, osar, soler. pensar, etc., se constru- Argot Jerga. )
ven con infinitivo complemento directo: Brevet Certificado, titulo.
Podia representar la comedia. Briquet Encendedor autométlco._ . .
i Buffet Despacho. Mesa de escribir con cajones.
Solia pensar en cosas sin importancia. Carnet Tarjeta de identidad.
Complemento indirecto con preposiciones, a.9para, por: Constatar Comprobar.
o~ S = ¥ Tl to.
Buscaba lo sofiado para borrar y mitigar la safia. Test 2 r}leb&, SEperinen
ri . i 6modo.
Viene para conocer la ciudad Confortable
Drive-in Merendadero.
- Infinitivo con la preposicién por equivale a sin; Enclochar Embragar,
Un problema por resolver (sin). Block Bloque (.;if] papel)
Aaui : . M ndido.
La méquina por arreglar (sin). Best-seller fis ve
Bomper Parachoques.
Infinitivo con contracciones:

; ; ; Muchas otras palabras se emplean mal, unas como arcaismos,
Lo encontré al salir de cine. Muchas o p P )

otras por mala pronunciacién y en no menor niimero los vulgarismos,

Construcciones con sentido condicional: que se oyen por todas partes. Veamas algunos:

De seguir la clase asi, tendré que cambiar de método.

Vécio Por Teeﬂttro
A no ser por el pulimento, el verso hubiera quedado Pion Pedn
mal, Pior Peor :
Peliar Pele{ar
Otros usos: Vacen Vacio .
; . . Cambeo Cambio ‘I
No estéd en. el divorcio el remedio de los males del matri- Pasinr Pasear l
monio, sino en escoger bien la’ darha Y en no cegar g des B‘mal Rocian ’
tiempo. . ocean .
: ; o Tiemple Temple )
A veces con la prisa de aleanzar la imagen fugitiva, el ve Brieg Brega
< B ega .
queda sin concluir. v Plan de estudios
Fracasé y volvi a fracasar. . . Chirrea Chirria '
- ién del 1 ) Se diverti6 Se divirtio
orreccién del lenguaje Balastro galasto
: ! : uerce
El uso de barbarismos se ha generalizado en Colombia, en fort Force Fnderece
desconcertante. Son voces que provienen de otras lenguas y segtn Enderezca ,
ésta, reciben su correspondiente denominacién; galicismos, anglicism Es necesario corregir estos usos y ensefiar a los alumnos a pro-
italianismos, americanismos, etc. Bunciar bien. Para esto la fonética es indispensable.
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‘L. MODERNISMO EN EUROPA Y EN AMERICA

Tiene su origen en Catalufia, Espafia, por los afios 1890, 1905
y 1910. Por sus caracteristicas tiene alguna afinidad con los poetas
simbolistas franceses. Otras veces imita a los parnasianos por lo me-
nos en la forma. El modernismo es una tendencia literaria de tipo
efectista mis de forma que de fondo. Este movimiento busca nuevos
caminos a la poesia espafiola decadente del siglo XIX. No tiene prin-
cipios artisticos fijos, ni practica técnicas comunes a todos los poetas
de esta escuela. '

En América es precisamente con Félix Rubén Garcia Sarmiento
més conocido con el nombre de Rubén Darfo, con el que se determi-
na el triunfo pleno del movimiento modernista. Se inicia por los afios
1888 a 1923. Este movimiento surgié como reacgién al romanticis-

mo. Por esto no se proyecté en un solo sentido sino que hubo otros |

movimientos que vivieron en el mismo momento histérico: realismo,
naturalismo, parnasianismo, simbolismo, etc. Es por ello por lo que
én la poesia de Rubén Dario encontramos todos los matices, todas las
caracteristicas que informan su escuela; predominio del verso en sus
mis variados metros, individualismo exagerado; desprecio por la bur=

guesia social; renovacién de los temas de inspiracién; fantasia y sen-

timiento, fuentes de inspiracién poética; predileccién por los ambien=
tes exdticos e irreales. Tiene como tema los nocturnos, la melancolia,
la nostalgia, la muerte.

Es sin duda el mis grande de los poetas de habla espafiola en’

los dltimos tiempos. Ejerci6 extraordinaria influencia, honda y deeis
siva, en la literatura espafiola. Coincide ésta con la aparicién de la
generacién del 98 y con una serie de acontecimientos no meng
importantes al par que desastres que exigian por igual una soluck
y una renovacion sobre bases nuevas también. En este momento a
rece Rubén Darfo como el profeta inspirado, creador de una m
sensibilidad estética. De alli que la piedra angular del modernism
sea lo exquisito y lo raro de la sensacién. En su poesia estin fundi

las més diversas tendencias literarias de la poesia francesa; alli e
representados los simbolistas y los parnasianos; los decadentes ¥
neopaganos con el misticismo de los neocatélicos. En esta forma apa
una poesia dificil de descifrar, de tono impresionante y de carac
complejo y refinado; una poesia externa y objetiva, cosmopolita,

no tiene nada de popular, ni nacional y cuyos temas son los de
historia y la cultura antiguas. A

Sus poetas crean un nuevo estilo, El modernismo como mo!
miento literario muestra una vigorosa personalidad. La poesia es
quisita, refinada en la sensacién y en la expresién. Su sentimiento
sical y su sensibilidad lo colocan dentro de la maravillosa arme
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dentro de la finalidad més impecable a las leyes ritmicas del idioma.
Esta sensibilidad suple en cierta forma la carencia de emocién hu-
mana que se advierte en su poesia matizada. Es una escuela que busca
por sobre todo la renovacién en las letras. Emplea un lenguaje de
lirismo profundo y de giros musicales. De alli la preocupacién por
la forma; de alli también la innovacién revolucionaria que en materia
de rima lo lleva a apartarse de las trilladas férmulas en que parecia
asfixiarse el idioma espafiol. En el modemismo la expresién es lo
esencial; la idea tiene sélo un valor secundario aunque con frecuencia
se llegue a una fusién entre fondo y forma.

Este movimiento pone de moda el monorritmo, el endecasflabo
dactilico, los metros de nueve, diez, doce, quince y mas silabas y
mediante el ritmo interior del verso logra comunicarles esa cadencia
que se hace suavidad, ternura, melancolia y expresion lirica.

Dario puede identificarse con todas las épocas, sentires, y con
toda la naturaleza animada; poeta de gran talento e imaginacién, en
constante renovacién, de oido delicado y fino; extraordinario cince-
lador de versos y de estrofas; de memoria privilegiada y un poder
de asimilacién que casi rayaba en genio.

El movimiento modernista es una tendencia que invade todos
los ambientes, que llega a todes los rincones, los impregna de una
nueva modalidad literaria y que se hace representar en todos los pai-
ses de América y Espaiia con poetas y escritores de selecto linaje.
En esta forma, de EE. UU. a la Argentina desfilan brillantes cultiva-
dores de la nueva escuela; la sensibilidad honda y angustiada de
Edgar A. Poe y José A. Silva que dan al misterio una dimensién poé-
tica junto con la melancolia y la musicalidad en sus versos; Amado
Nervo con su ternura honda y mistica; Gutiérrez Nijera con su sen-
tido del color y de la musica; José Marti con la sensualidad romén-
tica; el exdtico y pesimista Julidn del Casal al estilo de Silva; el liris-
mo de José Herrera y Reissig; el impetu verbal de J. Santos Chocano
y José Enrique Rodé que representa en la prosa la perfeccién del
estilo, por el dominio y la expresion de las formas del lenguaje lo
mismo que Dario como renovador del lenguaje poético.

=
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(Félix Rubén Garcfa Sarmiento)

RUBEN DARIO

Naci6é en Metapa, actualmente ciudad Da-
rio, Nicaragua, en 1867. Murié en la ciu-
dad de Leén, Nicaragua, en 1916, a los
49 afios de vida fecunda. Poeta, prosista,
cuentista, periodista, creador y maestro
del modernismo, es el mds grande de los
poetas de habla castellana de los tiltimos
tiempos. En el momento de su aparicién
en el mundo literario estin en pleno ejer-
cicio el tropel de ismos franceses como
reaccién contra un romanticismo cansado
y trajinado. Por eso muchos de los ele-
mentos de la poesfa rublendariana son de
préstamo francés. De su produccién merecen
destacarse: “Azul”, “Los raros”, “Prosas Pro-
fanas”, “Cantos de Vida y Esperanza” y sus

cuentos. Dario funda una nueva sensibili-

dad estética y un nuevo lenguaje poético de
gran lirismo y musicalidad. Ejercié gran

los recios tifones del mar de la China
le han visto bebiendo su frasco de gin.

La espuma impregnada de yodo y salitre
ha tiempo conoce su roja nariz,

sus crespos cabellos, sus biceps de atleta,
su gorra de lona, su blusa de dril.

En medio del humo que forma el tabaco
ve el viejo el lejano, brumoso pais,
adonde una tarde caliente y dorada
tendidas las velas partié el bergantin. . .

La siesta del trépico. El lobo se duerme.
Ya todo lo envuelve la gema del gris.
Parece que un suave y enorme esfumino
del curvo horizonte borrara el confin.

La siesta del trépico. La vieja cigarra
ensaya su ronca guitarra senil,

y el grillo preludia un solo monétono

en la tinica cuerda que estd en su violin,

influencia en toda hispanoamérica.

Marcha Triunfal

POEMAS
Sinfonia en Gris Mayor
(De Prosas Profanas)

iYa viene el cortejol

iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo,

iya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines!

El mar como un vasto cristal azogado
refleja la Jdmina de un cielo de zinc;

lejanas bandadas de péjaros manchan

el fondo brufiido de palido gris.

Ya pasa debajo los arcos ornados de blancas Minervas y Martes,
los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas trompetas,
la gloria solemne de los estandartes

llevados por manos robustas de heroicos atletas.

Ya se escucha el ruido que forman las armas de los caballeros,
los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,

los cascos que hieren la tierra,

v los timbaleros

que el paso acompasan con ritmos marciales,

ITal pasan los fieros guerreros

debajo los arcos triunfales!

El sol como un vidrio redondo y ‘opaco
con paso de enfermo camina al cenit;
el viento marino descansa en la sombra
il teniendo de almohada su negro clarin.

Las ondas que mueven su vientre de plomo
debajo del muelle parecen gemir.

Sentado en un cable, fumando su pipa,
estd un marinero pensando en las playas
de un vago, lejano, brumoso pais.

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,
S canto sonoro,

su cilido coro
que envuelve en un trueno de oro
la augusta soberbia de los pabellones.

Es viejo ese lobo. Tostaron su cara
los rayos de fuego del sol del Brasil;




El dice la lucha, la herida venganza,

las 4speras crines,

los rudos penachos, la pica, la lanza,

la sangre que riega de heroicos carmines
la tierra;

§ los negros mastines

' que azuza la muerte, que rige la guerra.

Los dureos sonidos

anuncian el advenimiento

triunfal de la gloria;

dejando el picacho que guarda sus nidos,
tendiendo sus alas enormes al viento,

los condores llegan jllegd la victorial

Ya pasa el cortejo.

Sefiala el abuelo los héroes al nifo

—ved como la barba del viejo

los bucles de oro circunda de armifio. . .

Las bellas mujeres aprestan coronas-de flores
y bajo los pérticos vense sus rostros de rosa;
y la mas hermosa

sonrie al mds fiero de los vencedores.

jHonor al que trae cautiva la extrafia bandera;
honor al herido y honor a los fieles

soldados que muerte encontraron por mano extranjera!
{Clarines! |Laureles!

Las nobles espadas de tiempos gloriosos

desde sus panoplias saludan las nuevas coronas y lauros.
Las viejas espadas de los granaderos més fuertes que osos,
hermanos de aquellos lanceros que fueron centauros. ..
jLas trompas guerreras resuenan!

de voces los aires se llenan. ..

—A aquellas antignas espadas, '

a aquellos ilustres aceros,

que encarnan las glorias pasadas—

Y al sol que hoy alumbra las nuevas victorias ganadas,
y al héroe que gufa su grupo de jévenes fieros;

al que ama la insignia del suelo materno;

al que ha desafiado, cefiido el acero y el arma en la mano,
los soles del rojo verano,

las nieves y vientos del gélido invierno,

la noche, la escarcha,

y el odio y la muerte, por ser por la patria inmortal,
[saludan con voces de bronce,

las trompas de guerra que tocan la marcha triunfal!
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Sonatina

La princesa estd triste. {Qué tendré la princesa?
los suspiros se escapan de su boca de fresa

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa estd pilida en su silla de oro,

esti mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso olvidada se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales;
parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y vestido de rojo piruetea el bufén.

La princesa no rie; la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusién,

¢Piensa acaso en ¢l principe de Golconda o de China,
o en el que ha detenido su carroza argentina

para ver en sus ojos la dulzura de luz?

dO en el rey de las islas de las rosas fragantes,

0 en el que es soberano de los claros diamantes

o en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

iAy! la pobre princesa de la boca de rosa
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar,

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de Mayo,

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.,

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcén encantado, ni el bufén escarlata,
ni los cisnes unénimes en el lago de azur.

Y estin tristes las flores por la flor de la corte:
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
de Occidente las dalias y las rosas del Sur.

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esta presa en sus oros, esta presa en sus tules,
en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas
un lebrel que no duerme y un dragén colosal.

iOh, quién fuera hipsipila que dejé la crisdlidal
(La princesa esta triste. La princesa est4 palida).
10h visién adornada de oro, rosa y marfil!

Quién volara a la tierra donde un principe existe




(La princesa estd palida. La princesa esta triste)
jmés brillante que el alba, més hermosa que Abril]

Calla, calla, princesa —dice el hada madrina—
en caballo con alas hacia ac4 se encamina,
en el cinto la espada y en la mano el azor,
el feliz caballero que te adora sin verte,

¥ que llega de lejos, vencedor de la Muerte,
a encenderte los labios con un beso de amor.,

ESTUDIO Y COMENTARIO DE UNA COMPOSICION DE DARIO

Rubén Dario es el més notable de los poetas de habla espafiola
en los dltimos tiempos. Lo es por razén de haber logrado la fusién
de las més diversas tendencias literarias en que se movia entonces la
poesia francesa. Lo es también porque puede identificarse con todas
las épocas, sentires y con toda la naturaleza #himada. Es un poeta
de gran talento e Imaginacién, en constante renovacién, de oido fino
y delicado, creador de una nueva sensibilidad estética.

Su poesta crea un nuevo estilo. Su sensibilidad, su sentido mu-
sical, lo exquisito y lo raro de la sensacion, sus temas, su sentido
nuevo del color y la forma unida a una honda ternura sentimental,
dan origen a la escuela llamada Modernismo, que trata por sobre

todo de una renovacién en las letras v el empleo de las més diversas

formas métricas,

En las primeras producciones de su juventud Dario aparece como
un prosista que renueva las clisicas formas verbales empleando otras
nuevas, de hondo acento musical. Es el caso de su libro “Azul” cuyo
nombre de por si nos anuncia ya una concepcion revolucionaria del
arte. El libro se publica hacia 1888 y en €l se refleja la atmdsfera
de Paris y de Europa. Representa un simbolo de limpidez, de sere-
nidad y poesia. En él, el color parece dar la nota dominante, hay
acuarelas, paisajes, aguas fuertes, naturalezas muertas, ete.

Luego aparece un libro de mas madutez, de m4s factura lirica,
en prosa, “Prosas Profanas” y acaso el mis influyente. Con este libro

el modernismo alcanza su cenit, su culminacién triunfal. En él se

muestra Dario como el gran maestro, el renovador, el artista que marca
rumbos diferentes a la poesia que ha sido confeccionada con ingre-
dientes nuevos y extrafios; con miisica suave de sonatina, coloquios de
centauros, risas y lirismo impetuoso.

Més tarde aparece “Cantos de Vida y Esperanza” en el que los

temas exdticos, legendarios, desaparecen para dar cabida a sus pro-.
pias interioridades. Es ahora cuando surge el poeta sereno, filoséfico
que ha traspasado la época de juventud, la vida de placeres, de pa-
sién, para enfrentarse a las reconditeces del misterio de la existencia.
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Dario canto a la Argentina en Cantos de Vida y Esperanza; cantd
a Chile en Azul vy Abrojos; cant6 a Espana en El Canto Errante y
Poemas de Otofio. Canté a toda América. Nada le fue extrafio, ni Ia
realidad, ni el suefio, ni lo nuevo, ni lo viejo.

ESTUDIO Y ANALISIS DEL POEMA
“SINFONIA EN GRIS MAYOR”

En este poema el poeta desarrolla en forma arménica los concep-
tos de mar, marinero, paisaje, tropico. A través fie_l poema el poeta
pone a su servicio los mds variados recursos estihstlcos’ de la escuela
modernista: sensibilidad, musica, lirismo, vaga sensacion. La compo-
sicién estd en versos dodecasflabos, de rima asonante, los versos pa-
res. .. refleja Ja ldmina de un cielo de zinc... el fondo bruiido de
palido gris... y de versos libres o sueltos los impares... 1... 3, etc,
nos dan a conocer esa variada gama de matices y colores que cons-
tituyen el conjunto de las estrofas cuya perfeccién formal supera en
mucho la verdadera esencia, fondo de la poesia. La belleza lirica de
la composicién se aprecia en el sentido musical y en el asunto que
resulta poético. Es el marino que cansado, pensativo, en e]. atard?eer
de su vida, reclinado a la orilla del mar y fumando su pipa, afiora
tras las volutas de humo los lejanos paises, los licores ?mbrjagadores,
los mares tempestuosos y el viejo velero que cada dia empieza su
retorno interminable.

“En medio del humo que forma el tabaco. .. ve el viejo el lejano,
brumoso pais... adonde una tarde caliente y dorada. .. tendidas las
velas partié el bergantin. . .

Sentado en un cable, fumando su pipa,
estd un marinero pensando en las playas
de un vago, lejano, brumoso pais.

La cuarta estrofa es una descripcién maravillosa del marino en
funcién de su edad... “Es viejo ese lobo. Tostaron su cara los rayos
de fuego del sol del Brasil...”

En la quinta estrofa describe algunos de los rasgos Hisicos del
marino con fuerza sorprendente... “ha tiempo conoce su roja nariz. . .
sus crespos cabellos, sus biceps de atleta...”, el epiteto aqui estd
utilizado con gran maestria. . .

También descripcién en funcién de indumentaria... “su gorra
de lona, su blusa de dril...”

El desarrollo del tema tiene lugar en el tropico y especificamente
en el mar... “La siesta del tropico. . .”

El poema es rico en adjetivacién, en tiguras literarias, compara-
ciones, metaforas, correlaciones, sinalefas y repeticiones afortunadas. . .
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A titulo de ejemplo colocamos algunas:

Adjetivacion: el fondo brunide de pilido azul... parece que un
suave y enorme esfumino... del curvo horizonte borrara el confin,

Comparaciones. .. El mar como un vasto cristal azogado... el
ol como un vidrio redondo y opaco.

J

Metdforas. .. El sol como un vidrio redondo y opaco... con
paso de enfermo camina al cenit.

La vieja cigarra... ensaya su ronca guitarra senil... y el grillo

preludia un solo monétono... en la tinica cuerda que esti en su
‘ violin.
L Repeticién. . . Lejano, brumoso pais... lejano brumoso pafs. . .

3l la siesta del trépico... la siesta del tropico. . .

marinero. .. lobo...
El lobo se duerme. ..

Correlacidn. . .

un marinero pensando...
es viejo ese lobo. . . '

Biceps de atleta,

Sensaciones de color. .. palido gris. ..

opaco. . .
brumoso pais... tarde dorada. ..

gama de gris...

negro clarin. ..
en la sombra...

El poema esti compuesto de ocho estrofas; siete cuartetas y una
quintilla, cuidadosamente elaboradas y de un profundo sentido mu-
sical v ritmico. . .

Hipérbaton. .. Es viejo ese lobo... Tostaron su cara los rayos
de fuego. .. Sentado en un cable fumando su pipa est4 un marinero. .,
(Modificacién del orden légico en que deben aparecer los elementos
del discurso...).

Métrica. . .

El mar, como un vasto cristal azogado,
refleja la ldmina de un cielo de zinc;
lejanas bandadas de pajaros manchan
el fondo brunido de palido gr}s.

Entonacion. . .

Las ondas que mueven su vientre de plomo
debajo del muelle parecen gemir.

Sentado en un cable, fumando su pipa,
estd un marinero pensando en las playas

de un vago, lejano, brumoso pais.

La siesta del trépico. El lobo se duerme.
Ya todo lo envuelve la gema del gris.

Parece que un suave y enorme esfumino
del curvo horizonte borrara el confin.

VOCABULARIO Y SEMANTICA

Azogar. Azogue, azogado, cuerpo simple metdlico, liquido a la tem-
peratura ordinaria, de color blanco y brillante.

Azogar. Apagar la cal rocidndola con agua.
Azogue. Plaza publica que sirve de mercado, en algunos pueblos.

Vago. Indefinido. Vacio. Indeciso. Vago, desocupado (funcién de
oficio). Ligero. Errante.

Vago. Nervio que regula los movimientos cardiacos, (Funcién ana-
tomica).

Tifén. Huracin. Manga. Tifén, genio (mit.). Tromba. Torbellino.

Bergantin. Buque. Embarcacion. Barca. Goleta. Bajel.

Siesta. Suefio. Descanso. Sexta hora (tiempo-en que hace calor).

Gema. Piedra., Botén, Gema... Sal comim. Yema.

Preludio. Composicién (en funcién musical). Obra. Obertura. Escala.

Preludio. Entrada. Preparacién (en funcién de trabajo). Comienzo.
Principio.

Solo. Fragmento de composicién musical (en funcién de arte). Paso
de baile (danza).

Solo. Juego. Tresillo (en funcién de diversion).

Solo. Sin compaiiia, en retiro (en funcién de persona), en saledad,
sin amparo.

Solo. Unico. Sin ayuda. Sin intervencion, sin auxilio (en funcion de
oficio).

fdlo. Solamente (funcién gramatical adv.).

Ademés de las brillantes descripciones de aspectos, personas y
paisajes, etc., el poeta sélo emplea en el poema el verbo en presente
v pasado, en oraciones cortas y bien estructuradas.

Ejemplos: ‘
Las ondas que mueven su vientre de plomo. ..
La vieja cigarra ensaya su ronca guitarra. . .
Es viejo ese lobo.. .
Ya todo lo envuelve la gema del gris. ..

Analizar estos tiempos de las oraciones:

Las ondas que mueven su vientre de plomo
En medio del humo que forma el tabaco. ..
En la tinica cuerda que estd en su violin.
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Ejercicio:

En la misma forma realizar un estudio completo de otra de las
producciones de Dario, Sonatina, La Marcha Triunfal, o de cualquiera
de los poetas que aparecen en la antologia.

1. Tematica. 2. Forma. 3. Esencia o fondo. 4. Ideas centrales. 5.
Recurses artisticos. 6. Vocabulario-lenguaje. 7. Clasificacién. 8. Carac-
teristicas. 9. Comparacién con otros poemas de otros poetas o escri-
tores modernos también. 10. Juan Ramoén Jiménez; Antonio Machado;
Amado Nervo; Chocano; Casal; Lugones; etc. 11. Buscar contrastes
o similitudes. 12. Juicio personal. .

COMENTARIO Y CRITICA

Viaj6 por América y Europa. Vivié particularmente en Francia
conde conocié los mas brillantes poetas y escridores del romanticismo
y las diferentes tendencias literarias que precedieron a la renovacién
de que fue alma mater el Modernismo. No fue éste sélo una tenden-
cia literaria sino también una inclinacién que cubrié todos los Campos.
Por esto el Modernismo caracteriza no solamente una época y una

PABLO NERUDA (Neftali Reyes Basualdo)

Nacié en Parral, Chile, en 1904. Vive ac-
tualmente y desde hace afios en una isla
a 120 kilémetros de Santiago, en una exd-
tica casa al borde del mar. Poeta lirico
de tono modernista, escritor y traductor,
ha ejercido notable influencia en la poesia
contempordnca y en la juventud de su
pais. Sus antecesores son los poetas y es-
critores europeos de la preguerra y de la
postguerra, especialmente los franceses, es-
pafoles e italianos, con la rara caracteris-
tica de ser el poeta que ha cambiado a
medida que cambia el mundo contempora-
neo. De su vasta obra sefialamos: “Veinte
poemas de amor y una cancién desespe-
rada”, “Residencia en la tierra”, tres volu-
menes, “Extravagario” y “Navegaciones v
Regresos”. Las notas peculiares de su es-
tilo estin en la riqueza de vocabulario, el

escuela, sino también un estilo y una modalidad en las letras caste-
llanas. Dario es una personalidad polifacética con sensibilidad de ar-
tista que abre todos sus caminos a la observacién de su genio, para
el periodista sagaz, para el ensayo serio, para el andlisis del hombre,
aunque su gloria esté siempre en su poesia inmortal.

colorido y el ritmo.

POESIAS

Nifia Morena y Agil
(Del libro “20 poemas de amor y una cancién desesperada”)

Su poesfa rechaza todo lo vulgar e inexpresivo para hacer de
ella algo lirico, musical y objetivo. Tuvo su época azul la del poeta
enamorado. Ya habfa publicado su libro y habia elegido este color
como simbolo de su poesia. Ejerci6 mucha influencia en hispanoa-
mérica pero muchos de sus discipulos perdieron el cauce, el sentido
de la renovacién y la esencia pura de su pensamiento y de sus reso-
antes sugestiones en el espiritu, patrimonio de hombres selectos y
no de estilistas del lenguaje, porque el estilista, a decir del maestro
Mayad es, “el insecto que anuncia la corrupcién de las aguas sociales”,
Por esto la intervencion de Darfo fue necesaria, pero ninguno de sus
seguidores fue mds alld del poeta de las rimas nuevas. La piedra
angular de la escuela poética fundada por Daric es la sensibilidad,
lo exquisito y lo raro de la sensacién.

Nifia morena y 4gil, el sol que hace las frutas,
el que cuaja los trigos, el que tuerce las algas,
hizo tu cuerpo alegre, tus luminosos ojos
y tu boca que tiene la sonrisa del agua.

Un sol negro y ansioso se te arrolla en las hebras
de la negra melena, cuando estiras los brazos.
T juegas con el sol como con un estero

y €l te deja en los ojos dos oscuros remansos.

Nifia morena y 4gil, nada hacia ti me acerca.
Todo de ti me aleja, como del medio dia.
Eres la delirante juventud de la abeja,

la embriaguez de la ola, la fuerza de la espiga.

Mi corazén sombrio te buseca, sin embargo,
y amo tu cuerpo alegre, tu voz suelta y delgada.
Mariposa morena dulce y definitiva

como el trigal y el sol, la amapola v el agua.




PoEMA NUMERO 15

Me gustas cuando callas

Me gustas cuando callas porque estis como ausente,
y me oyes desde lejos, y mi voz no te toca.
Parece que los ojos se te hubieran volado

y parece que un beso te cerrara la boca.

Como todas las cosas estin llenas de mi alma
emerges de las cosas, llena del alma mia.
Mariposa de suefio, te pareces a mi alma,

y te pareces a la palabra melancolia.

Me gustas cuando callas y estds como distante.
Y estis como quejandote, mariposa en arrullo.
Y me oyes desde lejos, y mi voz no te alcanza:
Déjame que me calle con el silencio_tuyo.

Déjame que te hable también con tu silencio
claro como una lampara, simple como un auillo.
Eres como la noche, callada y constelada.

Tu silencio es de estrella, tan lejano y sencillo.

Me gustas cuando callas porque estis como ausente
constante y doloroso como si hubieras muerto.
Una palabra entonces, una sonrisa bastan.

Y estoy alegre, alegre de que no sea cierto.

PoEMa NUMERO 20

Puedo escribir los versos. ..

Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.
Escribir, por ejemplo: “La noche estd estrellada
y tiritan, azules, los astros, a lo lejos™.

El viento de la noche gira en el tielo y canta.
Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.
Yo la quise, y a veces ella también me quiso.

En las noches como ésta la tuve entre mis brazos.
La besé tantas veces bajo el cielo infinito.

Ella me quiso, a veces yo también la queria.
Como no haber amado sus grandes ojos fijos.

Puedo escribir los versos més tristes esta noche.
Pensar que no la tengo. Sentir que la he perdido.

Oir la noche inmensa, méas inmensa sin ella.
Y el verso cae al alma como al pasto el rocio.

Qué importa que mi amor no pudiera guardarla.
La noche esti estrellada v ella no estd conmigo.

Eso es todo. A lo lejos alguien canta. A lo lejos.
Mi alma no se contenta con haberla perdido.

Como para acercarla mi mirada la busca.
Mi corazén la busca, y ella no estd conmigo.

La misma noche que hace blanquear los mismos arboles.
Nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos.

Ya no la quiero, es cierto, pero cuénto la quise.
Mi voz buscaba el viento para tocar su oido.

De otro. Serd de otro. Como antes de mis besos.
Su voz, su cuerpo claro. Sus ojos infinitos.

Ya no la quiero, es cierto, pero tal vez la quiera.
Es tan corto el amor, y es tan largo el olvido.

Porque en noches como ésta la tuve entre mis brazos,
mi alma no se contenta con haberla perdido.

Aunque éste sea el ultimo dolor que ella me causa,
y éstos sean los dltimos versos que yo le escribo.

Tema de ejercicio
a) Compare la poesia de Pablo Neruda con la de Jorge L. Borges.
L) Elementos artisticos mas frecuentes.
¢) El poeta de Hispanoamérica que més le agrada. ¢Por quéer

COMENTARIO Y CRITICA

En Isla Negra, balneario agreste de las costas del Pacifico vive
el poeta en medio de sus libros y del paisaje que le ofrece el vasto
mar. Poeta de altisimo linaje por el estilo, la originalidad del genio,
excepcional y exaltado, de tono modernista, es el més brillante de
esta generacién. Candidato al Premio Nobel de Literatura, en su casa
solariega, retine con frecuencia a los hombres mas notables de las
letras chilenas, especialmente a los jovenes novelistas y poetas a quie-
nes habla en tono de maestro y tutor para encauzarlos. Alli escribe
también sus versos y su prosa. A los 64 afios Neruda es una de las
personalidades mds imponentes. Ningiin poeta contemporaneo le supera
en el empleo de la metéfora, del vocabulario poético, en colorido y
en ritmo. Es esencialmente un poeta autobiografico, “mis cerca de la
muerte que de la filosofia; més cerca del dolor que de la inteligencia,
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JOSE MARIA HEREDIA

mas cerca de la sangre que de la tinta”. Pero .en Extravagario c.;.e
muestra prosaico, superficial y falto de gusto. Sin embargo es uno de
los mis grandes poetas de la lengua castellana.

Naci6 en Santiago de Cuba, Cuba, de pa-
dres dominicanos, en 1803. Murié en To-
luca, Méjico, en 1839, Poeta, escritor, cuen-
tista, periodista y ensayista, es considerado
por la critica como el més lirico de los
poetas de esta generacién, Aunque escribié
sobre temas diversos descoll6 especialmente
en el campo de la poesia. Tenfa una vasta
cultura clésica y habfa leido de preferen-
cia los espafioles contemporéneos, a Byron
y a los franceses que se habfan nuirido
en las fuentes de la filosofia social de la
€poca. Sus principales obras son: “Teocali
de Cholula” escrita a los 17 anos, “Al Nia-
gara”, “Los Trofeos”, Entre sus cuentos
merece mencion “Historia de un salteador
italiano”, Su tono es doliente, inspirado y
de rica sensibilidad. La constante en su
poesia es el amor a la patria.

Neruda es un poeta y escritor polifacético. Lo permanente es la
vena romdntica que se exhala en toda su poesfa. En “20 Poemas de ’
amor y una cancion desesperada” dio la ténica de su genio creador,
Doctor Honoris Causa de la Universidad de Oxford, el primer honor
vt conocido a un hispancamericano y galardonado con la mis alta con-
¥ decoraciéon checa a un extranjero, Archibald Mac Leish considera que
3 Neruda debe ser tenido como poeta americano porque pertenece a
o ambos continentes y porque Suramérica es demasiado pequefia para
albergar y tener la exclusividad de la propiedad de “tan poderoso
: forjador de mitos”. Poeta de las imégenes apenas ‘esbozadas en donde ¥
p se entremezclan la sensacién bella, sutil y armoniosa con la burda ¥
} ¢in gusto estético,

Hace poco fue elegido miembro de la Academia Norteamericang
de Artes y Letras por su extraordinaria obra literaria,

POESIAS

Los Conquistadores (Soneto)

Como halcones que dejan sus natales
nidos si la miseria los acosa,

de Palos de Moguer Ia gente ociosa
sale en ansias heroicas y brutales.

A conquistar riquisimos metales

de Cipango a la tierra fabulosa

mas los vientos con fuerza misteriosa
los llevan a las zonas tropicales,

La esperanza sus 4nimos levanta
y el mar azul fosforescente encanta
con espejismos de oro sus anhelos,

Y de noche, en las proas inclinados,
ven subir del Océano asombrados
incégnitas estrellas a otros cielos,

Al Nifigara (Oda Heroica)

Dadme mi lira, déddmela: que siento
en mi alma estremecida y agitada
arder la inspiraci6n. Oh, [cuinto tiempo
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en tinieblas pasd, sin que mi frente
brillase con su luz...! |Nidgara undoso,
tu sublime terror sélo podria

tornarme el don divino, que ensanada,
me robé el dolor la mano impial

{Torrente prodigioso. Calma, acalla

tu trueno aterrador; disipa un tanto

las tinieblas que en torno te circundan,
y déjame mirar tu faz serena,

y de entusiasmo ardiente mi alma llena!
Yo digno soy de contemplarte; siempre
lo comin y mezquino desdeifiando,
ansié por lo terrifico y sublime.

Al despefiarse el huracén furioso,

al retumbar sobre mi frente el rayo,
palpitando gocé; vi al océano

azotado del austro proceloso v
combatir mi bajel, y ante mis plantas
sus abismos abrir, y amé el peligro,
y sus iras amé; mas su fiereza

en mi alma no produjo

la profunda impresién de tu grandeza.

Sereno corres, majestuoso, y luego

en 4speros pefiascos quebrantado,

te abalanzas violento, arrebatado,
como el destino irresistible y ciego.
¢Qué voz humana describir podria

de la sirte rugiente

la aterradora faz? El alma mia

en vagos pensamientos se confunde,
al contemplar la férvida corriente,
que en vano quiere la turbada vista
en su vuelo seguir al borde oscuro
del precipicio altisimo: mil olas,

cual pensamiento rapidas pasando,
chocan y se enfurecen,

y otras mil y otras mil, ya las alcanzan
y entre espumas y fragor desaparecen.

Mas llegan. .. saltan... El abismo horrendo

devora los torrentes despefiados;
crizanse en él mil iris, y asordados
vuelven Jos bosques.el fragor tremendo.
Al golpe violentisimo en las pefias
rémpese el agua, y salta, y una nube

de revueltos vapores

cubre el abismo, en remolinos sube,
gira en torno, y al cielo

cual pirdmide inmensa se levanta,

y por sobre todo los bosques que le cercan,

al solitario cazador espanta.

dMas qué en ti busca mi anhelante vista
con inquieto afan? ¢Por qué no miro
alrededor de tu caverna inmensa

las palmas jay! las palmas deliciosas,
que en las llanuras de mi ardiente patria
nacen del sol a la sonrisa, y crecen,

y al soplo de la brisa del océano

bajo un cielo purisimo se mecen?

Este recuerdo a mi pesar me viene. . .
Nada [Oh Nidgaral falta a tu destino,
ni otra corona que el agreste pino

a tu terrible majestad conviene.

La palma, y mirto y delicada rosa,
muelle placer inspiren y ocio blando

en frivolo jardin; a ti Ia suerte

guarda més digno objeto y més sublime,
El alma libre, generosa y fuerte,

viene, te ve, se asombra,

menosprecia los frivolos deleites,

y aun se siente elevar cuando te nombra.

|Dios, Dios de la verdad! en otros climas
vi monstruos execrables

blasfemando tu nombre sacrosanto,
sembrar error y fanatismo impfo,

los campos inundar con sangre y llanto,
de hermanos atizar la infanda guerra,

y desolar frenéticos la tierra,

vilos, y el pecho se inflamé a su vista,
en grave indignacién. Por otra parte

vi mentidos filésofos que osaban

escrutar tus misterios, ultrajarte,

y de impiedad al lamentable abismo

a los miseros hombres arrastraban:

Por eso siempre te buscé mi mente

en la sublime soledad; ahora

entera se abre a ti; tu mano siente

en esa inmensidad que me circunda,

y tu profunda voz baja a mi seno
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de este raudal en el eterno trueno.
jAsombroso torrentel

1Cémo tu vista mi 4nimo enajena

y de terror y admiracién lo llenal
¢Do tu origen esti? (Quién fertiliza
por tantos siglos tu inexhausta fuente?
¢Qué poderosa mano

hace que al recibirte

no rebose en la tierra el oceano?
Abri6 el Sefior su mano omnipotente,
cubrié tu faz de nubes agitadas,

dio su voz a tus aguas despefiadas,
y orn6 con su arco tu terrible frente.

Miré tus aguas que incansables corren,
como el largo torrente de tus siglos
rueda en la eternidad; asi del hombre
pasan volando los floridos dias,

y despierta el dolor... jAyl ya agotada
siento mi juventud, mi faz marchita,

y la profunda pema que me agita

ruga mi frente de dolor nublada.

jNi4dgara poderosol

Oye mi tltima voz: en pocos afios

ya devorado habri la tumba fria

a tu débil cantor. {Duren mis versos
cual tu gloria inmortall Pueda piadoso,
al contemplar tu faz algin viajero,
dar un suspiro a la memoria mia.

Y yo, al hundirse el sol en occidente,
vuele gozoso do el Criador me llama,
y al escuchar los ecos de mi fama
alce en las nubes la radiosa frente.

A ume ville morte

IMorne ville, jadis reine des Océansl
Aujourd’hui le requin poursuit en paix les sombres
Et le nuage errant allonge seul des ombres
Sur la rade ou roulaient les galions géants,

Depuis Drake et passant des Anglais mécreants,
Tes murs désemparés coulent en noirs décombres
Et, comme un glorieux collier de perles sombres,
Des boulets de Pointis montrent les trous béants.

Entre le ciel qui brille et la mer qui moutonne,
Au somnolent soleil d’'un midi monotone,
Tu songes, o Guerridre, aux vieux conquistadors;

Et dans I'énervement des nuits chaudes et calmes,
Berant ta gloire éteinte, o cité, tu tfendors
Sous les palmiers, au long frémissement des palmes,

A una ciudad muerta

Ciudad sombrfa, reina un tiempo del Océano
La rar%a donde anclaron gigantes galeones

Hoy sélo cruzan sombras de vagos nubarrones
Y el tiburén que en paz persigue el pez enano.

Desde el terrible Drake, desde el inglés profano
Quedando van escombros de muros y bastiones
Donde Pointis las balas dej6 de sus cafiones,

Como de perlas negras collar de gloria hispano,

bajo un ardiente cielo cabe un alma bravia.
A.l’ abrasante sol de un triste mediodia,
T4 suefias, joh guerrero, con tus conquistadores!

Y en el enervamiento de tibias noches calmas,
Con tu perdida gloria te aduermen los rumores
De tus marinas brisas entre sus verdes palmas,

COMENTARIO Y CRITICA

x Con Bello y Olmedo completa Ia trilogia de los poetas neoclésicos
'et[ E:;mar.nerlcanos. Su originalidad y sentimiento roméntico son ob-
JEt0 de cierta nostalgia que es también otra constante ligada al recuerdo

E ari , Su natura-
Y su paisaje con el fervor del enamorado a los que evoca con

ternur s i :
% oa:?ta Mas tarde las circunstancias sociales y politicas lo impulsaron
ar la guerra y la lucha contra sus invasores.

CUHCS:)SEZ{;EIOPSI pﬁema Nidgara, bella composicién y de las mis bien
cali do o lr ella ocupa lugar especial en la historia literaria. Teo-
B maeut:i es un te_n‘lplo azteca con forma de pirdmide, descrito
Borus hi fa yllgrzmsmn que 1o es en si una descripcién fisica
i . y reaudad exterior, sino algo intimo del alma, del sen-

» de la nostalgia, en donde los matices y los colores aparecen
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con toda su claridad y nitidez para evocar las antiguas grandezas y
la feracidad de una naturaleza fresca y vital. Es un canto hermoso,
bien elaborado, en versos endecasilabos libres. Su obra es la expresion
de la belleza natural, de la imaginacién, de la capacidad creadora y
de la penetraci6n lirica. Pero su originalidad no estd propiamente en el
fervor patriftico sino en una forma mis intensa de amor a su patria,
la nostalgia,

AMADO NERVO

Nacié en Tepic, Méjico, en 1870, Murié en
Montevideo, Uruguay, en 1919, poco tiem-
po después de llegar a cumplir una misién

da, diplomética en Argentina y Uruguay. Poe-
1 ta, escritor, ensayista, cuentista, periodista
y dramaturgo. El modernismo era entonces
el centro vital en las corrientes literarias
europeas y americanas. Viaj6 por Europa
y América. Conocié a Rubén Dario en
Paris. Los lazos de amistad se reflejan en
5 & suvida y en su credo literario, el moder-
S, 'ﬁ-... » nismo al cual se sumé con fervor. Su obra
daaaaia es considerable y en todos los aspectos que
trat6 dejé paginas de valor y belleza inne-

gables. Merecen especial mencién entre sus

libros: “La amada inmévil”, “El arquero

divino”, “Serenidad”, “Elevacién”. De su

retoricismo y amaneramiento inicial llega a

la discrecién, elegancia y concisién,

» ‘I‘!‘l

POESIAS

[Muerta!

En vano entre las sombras mis brazos siempre abiertos,
asir quieren su imagen con ilusorio afén,

[Qué noche tan callada, qué limbos tan inciertos!

IOk padre de los vivos| ¢a dénde van los muertos,

a dénde van los muertos, Sefior? ja dénde van?

Muy vasta, muy distante, muy honda, sf, muy honda,
ipero muy honda! debe ser, jay! la negra onda
€N que navega su alma como un timido albor,
para que aquella madre tan buena no responda
ni se estremezca al grito de mi infinito amor,

Glacial, sin duda, es esa zona que hiende. Fria,
joh! sl muy fria, |pero muy frial debe estar,
Para que no la mueva la voz de mi agonia,
Para que todo el fuego de la ternura mia

su corazén piadoso no llegue a deshelar.

Acaso en una playa remota y desolada,
enfrente de un océano sin limites, que est4
convulso a todas horas, mi ausente idolatrada
los torvos horizontes escruta con mirada

febril buscando un barco de Juz que no vendrd.




|Quién sabe por qué abismos hostiles y encubiertos,
sus blancas alas trémulas el vuelo tenderdn!

[quién sabe por qué espacios brumosos y desiertos!
Oh, padre de los vivos! ¢a dénde van los muertos,
a dbénde van los muertos, Sefior? ¢a dénde van?

Tal vez en un planeta bafiado de penumbra

sin fin, que un sol opaco, ya casi extinto, alumbra,
cuitada peregrina, mirando en rededor

ilogicos aspectos de seres y de cosas,

absurdas perspectivas, creaciones misteriosas,

que acusan extrafieza sutil y vago horror.

Acaso estd muy sola. Tal vez mientras yo. pienso
en ella, estd muy triste, quizd con miedo esté,
Tal vez se abre a sus ojos algiin arcano inmenso.
|Quién sabe lo que siente, quién sabe lo que vel

Quiza me grita: [Hijo!, buscando en m{ yin escudo
(mi celo tantas veces en vida la ampard),

y advierte con espanto que todo se halla mudo,
que hay algo en las tinieblas, fatidico y safiudo,
que nadie la protege ni le respondo yo.

|Oh, Dios! [Me quiso mucho; sus brazos siempre abiertos,
como un gran nido, tuvo para mi loco afén!

Guiad hacia la vida sus pobres pies inciertos. ..
|Piedad para mi muertal [Piedad para los muertos!
JA dénde van los muertos, Sefior, a dénde van?

El dia que me quieras (El Arquero Divino)

El dia que me quieras tendrd més luz que junio;
la noche que me quieras serd de plenilunio,

con notas de Beethoven vibrando en cada rayo
sus inefables cosas,

y habri juntas mds rosas

que en todo el mes de mayo.

Las fuentes cristalinas
irdn por las laderas
saltando cantarinas,
el dia que me quieras.

El dia que me quieras, los sotos escondidos
resonarin arpegios nunca jamdés oidos.

Extasis de tus ojos, todas las primaveras

que hubo y habrd en el mundo, serin cuando me quieras.

Cogidas de la mano, cual rubias hermanitas
luciendo golas cdndidas, irdn las margaritas
por montes y praderas

delante de tus pasos, el dia que me quieras. . .
Y si deshojas una, te dird su inocente

postrer pétalo blanco: japasionadamentel

Al reventar e] alba del dia que me quieras,
tendran todos los tréboles cuatro hojas agoreras,
y en el estanque, nido de gérmenes ignotos,
florecerén las misticas corolas de los lotos.

El dia que me quieras serd cada celaje
ala maravillosa, cada arrebol miraje

de las Mil y una Noches. Cada brisa un cantar,
cada 4rbol una lira, cada monte un altar.

El dia que me quieras, para nosotros dos
cabrd en un solo beso la beatitud de Dios.

Las Miscaras (De Plenitud)
Cada afio pone en tu faz una nueva méscara:

Este alegre; aquel indiferente; el otro, triste;
el venidero, acaso gesticulante y ridiculo.

Cada afio pone en tu faz una nueva méscara, y se va...

Pero tu Yo, impasible, cuya fisonomia sélo conocen los dieses,
sabe que €l no es la méscara; que é] ni sonrie, ni llora, ni gesticula.

Tu Yo, al verse en el espejo a través de las ventanas cada vez
menos luminosas de los ojos, se dice a si mismo:

“He aqui el antifaz nuevo que me ha puesto la vida”.
Y sigue pensando en otra cosa.

Muchas de tus miscaras han quedado para largo tiempo en las
fotografias.

Durarin mis de lo que merecen. Pero ninguna ha sido en ningim
momento la expresién exacta de tu Yo.

Que esto te ensefie a buscar en los hombres la fisonomia interior,

la fisonomia escondida, Alguna vez podris decir: “Que hubo un angel
¥ yo mo lo sabia”.
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Libros

Libros, urnas de ideas;

libros, arcas de ensuefio;

libros, flor de la vida

consciente; cofres misticos

que custodidis el pensamiento humano;
nidos trémulos de alas poderosas, |
audaces e invisibles;

atmoésferas del alma;

intimidad celeste y escondida

de los altos espiritus.

Libros, hojas del 4rbol de la ciencia;
libres, espigas de oro

- que Fecundara el verbo desde el cags;
Libros en que ya empieza desde el tiempo
el milagro de la inmortalidad;

libros (los del poeta)

que estdis, como los bosques, @
poblados de gorjeos, de perfumes,
rumor de frondas y correr de agua;
que estdis llenos, como las catedrales,
de simbolos, de dioses y de arcanos.

Libros, depositarios de la herencia
misma del universo;

antorchas en que arden

las ideas eternas e inexhaustas;
cajas sonoras donde custodiados
estdn todos los ritmos

que en la infancia del mundo

las musas revelaron a los hombres,

Libros, que sois un ala {amor la otra)
de las dos que el anhelo necesita

para llegar a la verdad sin mancha.
Libros, [ay!, sin los cuales

no podemos vivir; sed siempre, siempre,
los tdcitos amigos de mis dfas.

Y vosotros, aquellos que me disteis

el consuelo y la luz de los filésofos,
las excelsas ~ doctrinas -

que son salud y vida y esperanza,
servidle de piadosos cabezales

a mi suefio en la noche que se acerca.

Amado Nervo.

COMENTARIO Y CRITICA

En la época de su- aparicién en el mundo literario, Méjico estd
convertido en el centro vital del movimiento modernista en el con-
tinente. No obstante estos factores de influencia permanente Nervo
conserva su vocacién religiosa que manifiesta en diversas obras. Su
poesia recorrié todos los senderos, desde la opulencia hasta la sencillez
moviéndose por todos los vericuetos que ofrece la sensualidad y la
religién, lo serio y lo ficil. Nervo esté por esto, enclavado en la se-
gunda generacién de los modernistas, A través de toda su vida de
escritor y de poeta recorre un camino ascendente de simplificacién
en el que va desapareciendo el estilo adornado de giros pomposos y
periodos extensos, hasta alcanzar su plenitud en un estilo cortado, con-
ciso, discreto, sencillo y aforistico. La actitud de Nervo es la de un
gran iluminado por un inmenso amor, Ana, la amada inmévil que
sigue viviendo para el poeta, en algin lugar, en alguna forma, y que
lo espera y lo ama. Ahora se ha vuelto hacia la religién buscando a
Dios y la inmortalidad del alma. La muerte fue una de sus grandes
preocupaciones, no la temié como Dario y por eso adopta una actitud
mistica. El Arquero Divino, una de sus mds bellas obras representa
al Nervo lirico manifestado con sentido artistico, escogiendo de toda
su vida y experiencias los momentos més bellos de ella, En serenidad
y Elevacion expresa claramente su espiritu mistico y da las notas de su
inspiracién, de amor humano y de ética cristiana.” Fue un modernista
por excelencia,




GABRIELA MISTRAL
(Lucila Godoy Alcayaga) ]

Naci6 en el Valle de Elqui, pequefia ciu-
dad de la Provincia de Vicuiia, Chile, en
1889. Muri6 en los Estados Unidos en
1957. Pedagoga, escritora, poetisa, fue una
de las mujeres més brillantes del continente
en los dltimos tiempos. Se formé con la
lectura de los escritores franceses, de los
mas notables representantes del modernis-
mo y del romanticismo. Entre sus obras
més importantes sobresalen: “Ternura”, Co-
leccién de poemas sacados de “Desolacién”,
“Recado de las voces infantiles” y otros
poemas como, “Liana”, “El monte de Ori-
zaba”, “El himng cotidiano”. No pudo do-
minar jamds la forma poética. Se entregé a
experimentos sintdcticos y metaféricos y por
esto su prosa es superior a los versos. Se
caracteriza por la prosa viva, directa con
acento personal inconfundible. Su gran obra
es “Desolacién”.

PROSAS
Recado de las Voces Infantiles
(Fragmento de una pégina inédita)

A estos mis nifios —porque tan mios los siento como cosa parida—
me los he visto y bebido por estos recodos y senderillos de América
Que siempre, al verlos al fondo de sus voces, se me antojan también
algo como infancia de la tierra, para que mejor rimen en el ejercicio
de su travesura y de su asombro. A estos mis nifios los he oido cantar,
los he oido cantar. En veces embebidos, nifios amantes de la puna pe-
ruana o cholitos que ponen un timbre de fuente viva entre la sequedad
de vidrio contra cielo en que tiembla el Anghuac: o los indiecitos de
Titicaca que cantan mientras las barcas fluyen de sus manos como en-
cajes de agua. ;

Estos nifios, mios, estos nifios de niebla v aire, casi irreales en
su belleza menuda y pobre, tienen algo de cervatillos que aprontan
el casco y giran el ojo en husmieo de cazador. Hay, por eso mismo,
que sorprenderlos en el canto como a los ciervos en el bebedero, sin
ruido de hojas ni aspaviento de presencia. Entonces se darin enteros
en su ricura elemental. Puros y déciles a su propio llamado. Alela-
dillos, mirdndome llover como dicen los brujos de yaravi, Que algO‘
de magia, algo que es mayor que todo lo adulto, algo contempord-
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neo de idolos y piedras, se les vuelve arcilla ensimismada y céndida
vejez en sus mejillas de avena.

A la de Dios por el recuerdo, sin célculo ni pericia de mapa, me
voy por esas calles de amapola viva del Brasil litorefio. Por esas ca-
lles que huelen a cacao y semillita de malusa biche y donde la brisa
nos ofrece parla de loro con orquidea. Alli he visto las risas de mara-
cas de mis negritos zumbones. Nombrindolo todo con vocablos zu-
mosos, esponjados, con mimos de pupilas y lengua que més parecen
licuar que nombrar lo que sefialan y tocan. A veces juegan a mayores
y se las arreglan para unas escaramuzas, en fabelas y chocerios, que
ponen un susto delicioso —un susto de baratijas y pafiuelos lunados
y ojos en blanco— en las abuelotas negras o en los alguaciles pesca-
dores que andan, entre barcas y caracoles, a la basqueda de aumentar
su borrachera de belleza y de ocio.

iQué lindos y elisticos mis mulaticos caribes! Mis mulaticos de
Fuerto Principe, de Camagiiey o de Bani. No los apaga la memoria.
Se quedan encendidos como abrevaderos de sol. Livianitos, cantando
al ritmo de sus venas, tienen guerra de hombros y caderas para todo.
Tienen musica visible. Musica de carretilla con cocos; de polleras
de mamé4 grande; de pistones de mabrt y saliva de bembé. Y, a veces,
Iqué graves bajo el zécalo de una plaza o la testa de una palmera
con furia de sol a mediodial Entonces se vuelven interiores, casi llo-
10s0s en un mutismo que, de acercarnos un poco, podrfamos hasta
oirle las espuelas de Cristhope o el roce de los dedos atusadores en
los mostachos de Marti.

POEMA
El Himno Cotidiano

nadie sus ligrimas vertié,

y si alguien tuvo la alegria

que mi ternura le ofrecié.

Que cada tumba en el sendero
me vaya haciendo conocer
cada pedrusco traicionero

que mi ojo ruin no supo ver.

En este nuevo dia,

que me concedes [oh, Sefiorl,
dime mi parte de alegria

y haz que consiga ser mejor.

Diame Ti el dén de la salud,
la fe, el ardor, la intrepidez,
séquito de la juventud;
y la cosecha de verdad,
la reflexién, la sensatez,
séquito de la ancianidad.

Y mas potente me incorpore,
sin protestar, sin blasfemar.
Y mi ilusién la senda dore,

y mi ilusién me la haga amar.
Que de la suma bondad,

de actividades y de amor
que a cada ser se manda dar,
suma de esencias a la flor
y de albas nubes a la mar.

Dichoso yo si, al fin del dia,
un odio menos llevo en mi;
Si una luz més mis pasos guia
¥ si un error més yo extingui.

Y si por la rudeza mia




COMENTARIO Y CRITICA

LEOPOLDO LUGONES

Nacié en Villa Maria del Rio Seco, Pro-
vincia de Cérdoba, Argentina, en 1874.
Muri6 en una isla del Tigre en 1938. Poeta
lirico, politico, periodista y poligrafo por-
tentoso. Pertenece a la generacién de los
modernistas y forma con Dario la pareja
de mis altos exponentes de este movimien-
to, pues no sélo apoyé la renovacién que
se realizaba sino que la llevé por nuevos
caminos. Hay en ¢l algo de gongorista y
simbolista al tiempo. Su produccién es vas-
ta y abarcé diferentes campos del cono-
cimiento humano. Entre sus libros se des-
tacan, “Las Montafias de Oro”, “Los cre-
pusculos del Jardin”, “Las Horas Doradas”,
en prosa, y “Lunario Sentimental” semillero
de la nueva poesia argentina, También es-
cribié la Historia de Sarmiento, la més
original y notable entre sus prosas. Se ca-
racteriza por su originalidad, inspiracién
y noble estilo, a veces diéfano, rebuscado
otras.

No solo por sus grandes virtudes y patriotismo sino también por
su amor a la Eumanidad desvalida y a su obra literaria fue por lo que
se hizo merecedora del més codiciado galardén que pueda concederse
y alcanzarse por un escritor hispanoamericano, el Premio Nobel de
Literatura que lo habfa recibido en 1945 ¥ que apenas fue también
aleanzado por Miguel Angel Asturias en 1967, Comienza su larga vida
fecunda en realizaciones y servicios a su patria y fuera de ella, cola-
borando en la reforma educativa de Méjico, representando el pensa-
miento de América en la Sociedad de las Naciones, como secretaria
del Instituto de Cooperacién Intelectual en Ginebra y como consulesa
en varios paises de América y de Europa. Gabriela Mistral es una
sintesis racial del indio, el blanco y el hebreo y por esto es por lo
que salen de sus labios en profusién las grandes sentencias biblicas
de su pueblo errante.

Ninguna otra mujer supo ir tan lejos camo ella, llevando a todas
partes la voz y la expresién viva de toda América en sus poemas que
son el reflejo de sus rios, montafias, bosques y el clamor de los nifios
porque era una especie de madre de todos no solo de los de América
sino de los de todo el mundo a quienes protegia y amaba porque sabfa
que sufrian y les faltaba el amparo y €l pan. Fue también una reno-
vadora de la lengua castellana pero su poesia no fue la cuerda de
su inspiracién. Tampoco fue una virtuosa del modernismo aunque sus
metéforas tengan el sabor de los simbolistas. Siempre escribié para
los que se habfan familiarizado con el modernismo y lo habian leido.
Ella misma manifesté que su poesia era “dspera, desalifiada, con pro-
saismos voluntarios”. No obstante su prosa es de mas alta calidad
que sus versos porque en ella su lenguaje es propio y americano. Su y
tema predilecto fue el amor.

POESIA
Tormenta (de “Salmo Fluvia]”)

Era una caverna de agua sombria el cielo;
el trueno, la distancia, rodaba su peifidn;

y una remota brisa de conturbado vuelo,

se acidulaba en tenue frescura de limén.

Como caliente polen exhal el campo seco
un relente de trébol lo que empezé a llover.
Bajo la lenta sombra, colgada en denso fleco,
se vio el cardal con vividos azules florecer.
Una fulminea verga rompi6 el aire al soslayo;
sobre la tierra aténita cruzé un pavor mortal;
y el firmamento entero se derrumbé en un rayo,
como un inmenso techo de hierro y de cristal

Lluvia

Y un mimbreral vibrante fue el chubasco resuelto
que planteaba sus liquidas varillas al trasluz,
0 en pajonales de agua se espesaba revuelto,




descerrajando al paso su prédigo arcabuz.

Salté la alegre lluvia por taludes y cauces;
descolgé del tejado sonoro caracol;

y luego, alld a lo lejos, se desnudé en los sauces,
transparente y dorada bajo un rayo de sol.

Calma

Delicia de los 4rboles que abrevé el aguacero.
Delicia de los gérrulos raudales en desliz.
Cristalina delicia del trino del jilguero.
Delicia serenisima de la tarde feliz.

Plenitud

El cerro azul estaba fragante de romero,
y en los profundos campos silbaba’la perdiz.

€

PROSA
Retrato de Sarmiento
(Fragmento de “Historia de Sarmiento”)

—Nadie le recuerda ya sino bajo aquel aspecto de pefiusco ru-
goso, en el que le habian anticipado carne de estatua con una espe-
cie de safia genial, los azares de su vida violenta,

Formaba parte de su entidad aquella fisonomia de combate, cu-
va fealdad de bronce pronunciaba la tenacidad de un tipo. Dijérasele
su méscara guerrera, remachada a martillazo de dolor y atormentada
por la escultura de la cdlera.

Sarmiento, sereno, es imponente. El reposo de su bloque de bata-
llador aviva el perfil severo. La categérica seguridad que forma su
estitica, asi como el aplomo de la cornamenta, recelan una latente
violencia de agresién. Una vivacidad curiosa, y multiple le electriza,
trayéndole instantineamente las ideas a flor de piel, como el redro-
pelo de un espinazo felino,

Tiene mucho de numen elemental de la tierra, especie de cabir
en su antiguo socavén minero; algo de monje fogoso y de viejo almi-
rante sajén; no poco de labriego, rudo como la gleba familiar y nudeso
como las cepas tutoras, a las cuales vinculibase de nombre y de
calidad.

Y asi queda su catadura de transeinte formidable, caminando
a paso macizo las aceras; aqui y alld lanzaba la malicia brusca del
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ojo que nada pierde; su mandibula, removiendo de través el belfo, -

con un gesto peculiar que trocaba la mamulla senil en caracteristica
accién de befar el freno; recios los brazos de cavador, que el baston
prolonga con vivacidad tictil o con autoritarias interpelaciones a re-
doble de contera; peculiar la gruesa oreja sorda, bajo el sombrero
de copa précer o el hongo de paja; ancha mente encuadernada en el
saco vulgar o la levita suntuosa de su agachada solidez de toro lento,
y la espalda, potente, como apuntando una mole habitual, cargada
hacia ]a cerviz en una fmproba acumulacién de lomo.

Por lo demés, es el suyo, con harta frecuencia, ese papel de tela-
mén en la asendereada arquitectura constitucional, asi como en su
fisonomfa los aspectos sefialados designan el hombre miltiple. Cons-
tructor premioso hasta ser desequilibrado; obrero utilisimo, arrebatado
por flamantes alas de fiebre mas alld de su propio afin; combatiente
y director de nuevas aventuras de trapo hasta la quimera; apostol
con frecuencia inspirado hasta la adivinacitn,

Su faz, su faz glabra, desordenada por aquel violento equilibrio
de energias, parece haberse desfachatado en la desnudez, para ma-
nifestarlo con mayor audacia, pues la linea preponderante de su tipo

declara con fiereza la lealtad. Sabe que todo ha de caerle al rostro,
menos vergiienza o miedo,

Y las distintas personalidades que lleva en si, animan con sor-
prendentes alteraciones aquella meritisima superficie de su espiritu.
Nada mas militar, més magistrado, mds misionero, mis honrado, més
abuelo, segin los casos; pues claro es que la sencillez fundamental de
toda grandeza llevibale a complacerse en ser buen viejo, para com-
pensar de haber sido anciano sublime. . .

Por aquellas arrugas terribles despefiaba con frecuencia su risa
zbundante, de formidable salud optimista, o despatarraba como un
alacrdn la mueca de su malicia provinciana,

COMENTARIO Y CRITICA

Pertenece a esa clase de hombres autodidactas que logran supe-
rar c{ suplir todo con su sed de cultura y su disposicién insaciable.
Modernista por excelencia, es un poeta original, inconfundible, de
gran inspiracién, poseedor de una extraordinaria cultura adquirida con
la lectura de los mejores escritores europeos de su tiempo. El juicio
que hace Dario sobre la calidad e inteligencia de Lugones bastaria,
cuando expresa: “su obra es vasta y bella como una creacién natural,
tal como una serie panordmica de montafias”. Su rica y abundante
produccién abarca 20 volimenes, en prosa y en verso. Y es tal la
cultura e inteligencia de este espiritu selecto que, en cada una de
fus obras recorre una nueva etapa de su creacitn que se ensancha
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gradualmente y se libera del influjo de escuelas para localizarse en el |
poder de su robusta personalidad lirica. ]

7isic aravillosa, de

Sus viajes forjaron en ¢él al hombre _de wsmg tr.n.ira;n ol,itica
ran poder de sintesis, profundo, ima_g}natlvo,. comba 1\’0etal Ee e
5 originalidad. Después de él no volvié a d@si ,(;It::} spgompgrarlo y
i £ i solo puiio”. Podri
diera “apretar la poesia en un so ! ‘ wigin 8-
uno de Esos hombres del renacimiento porque C(])in' su af;r;st;iria' e
quiso abarcarlo todo; humanismo y fxlosofia; po I:flc:. eel punto, !

i 1 asta

ani ienci tas; mito y antropologia, ha €
tanica ciencias exactas; g :
muchasyveces abusé de su poderosa facilidad e inteligencia.

Unas veces aparece el poeta iluminado y ‘C]acrlo,l ;)cggfn ael 'eg;rzig;
rebuscado que hace alarde del dominio qgedtema d:nado I):] ot
e hlagotabclles i hiOIr(l)Ez\;a 'I;:rl?aa]; _:)J ir(::ensa proc){uccién con

rada ano un

i:le \a/giizgclaal(lidodé temas que, muchas veces nos gqlocgfosusfrg;g ia:fl
dilema de si es él mismo el autor de unas y o:::is la e Dol
e b i e vkt i,

son magistrales : o : :
lscz-f Y:rsi;g:ensidad %ital, la riqueza de perce;;cm;quﬁ){ S{;Ji {Jlﬁ)s&:::;a.y
grandioso y lo delicado como lo enorme y] 0 At ° T
miniatura estdn siempre a disposicién del talento shas
en cuyas manos se pulen y se perfilan sus obras maestras.

. JORGE LUIS BORGCES

Naci6 en Buenos Aires, Argentina, en 1899,

Vive en su ciudad natal dedicado a su tra- |
bajo de escritor y polemista, Poeta, escri-
tor, ensayista, cuentista y guionista de cine
es considerado como uno de los mas bri-
llantes escritores de nuestro tiempo. Posee
un profundo conocimiento de las culturas
antiguas y europeas y de la filosoffa. Su
obra vasta estd confirmada como de altisi-
ma calidad especialmente en el género de
la poesta y del cuento. Sobresalen: “His-
toria de la Eternidad”, “Fervor de Bue-
nos Aires”, “Obras Completas”, Entre sus
cuentos merecen especial mencién: “El
Aleph”, “El Inmortal”, “La Muerte y Ia
Bruja”, “El Hacedor” y “El Muerto”, etc.
En sus poemas existe un perfeccionismo cli-
sico en la forma Yy en su esencia. Es un
gran estilista que se distingue por la con-
¢isién y rapidez.

POESIA (Soneto)
Un Soldado de Urbina (Creacién literaria)

Sospechéndose indigno de otra hazafia
como aquella en el mar, este soldado
a sordidos oficios resignado,

erraba oscuro por la dura Espafia.

Para borrar o mitigar la safia
de lo real, buscaba lo sofiado
y le dieron un mégico pasado
los ciclos de Rolando y de Bretafia,

Contemplaria, hundido el sol, el ancho
campo en que dura un resplandor de cobre;
se creia acabado, solo y pobre,

sin saber de qué musica era duefio;
atravesando el fondo de algiin suefio,
por €l andaban Don Quijote y Sancho.
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PROSA
El Inmortal
(Fragmento de: “El Aleph”. (Cuento. Cap. III)

“Quienes hayan leido con atencién el relato de mis trabajos re-
cordardn que un hombre de la tribu me Siguié como un perro podria
seguirme, hasta la sombra irregular de los muros. Cuando sali del Gltimo
sotano, lo encontré en las bocas de la caverna. Estaba tirado en la
arena, donde trazaba torpemente y borraba una hilera de signos, que
eran como las letras de los suefios, que uno est a punto de entender
7 luego se juntan. Al principio, cref que Se trataba de una escritura
birbara; después vi que es absurdo imaginar que hombres que no
llegaron a la palabra lleguen a la escritura, Ademis, ninguna de las
formas era igual a otra, lo cual exclufa o alejaba la posibilidad de
que fueran simbdlicas. El hombre las trazaba, las miraba y las corre-
gia. De golpe, como si le fastidiara ese juego, las borré con la palma
¥ el antebrazo. Me mir6, no parecié reconocefme. Sin embargo, tan
grande era el alivio que me inundaba (o tan grande y medrosa mi
soledad) que di en pensar que ese rudimental troglodita, que me
miraba desde el suelo de la caverna, habia estado esperindome, El
sol caldeaba la llanura; cuando emprendimos el regreso a la aldea, bajo
las primeras estrellas, la arena era ardorosa bajo los pies. El troglo-
dita me precedié; esa noche concebi el propésito de ensefiarle a re-
conocer, y acaso a repetir algunas palabras. El perro y el caballo (re-
flexioné) son capaces de lo primero; muchas aves, como el ruisefior
de los Césares, de lo Gltimo. Por muy basto que fuera el sentimiento
de un hombre, siempre seria superior al de irracionales,

La humildad y miseria del troglodita me atrajeron a la memoria

la imagen de Argos, el viejo perro moribundo de la Odisea, y asi le |

puse el nombre de Argos y traté de ensefidrselo, Fracasé¢ y volvi a
fracasar, Los arbitrios, el rigor y la obstinacién fueron del todo va-
n0s. Inmévil," con los ojos inertes, no parecia percibir los sonidos que
yo procuraba inculcarle, A unos pasos de mi, era como si estuviera
muy lejos. Echado en la arena, como una pequefia y ruidosa esfinge
de lava, dejaba que sobre &l giraran los cielos, desde el creptisculo
del dia hasta el de la noche, Juzgué imposible que no se percatara de
mi propdsito. Recordé que es fama entre las etiopes que los monos
deliberadamente no hablan para que no los obliguen a trabajar y
atribui a suspicacia 0 a temor el silencio de Argos. De esa imagina=
cién pasé a otras, aun més extravagantes. Pensé que Argos y yo par
ticipAbamos de universos distintos, Y pensé que nuestras percepcion
cran iguales, pero que Argos las combinaba de otra manera y cor
truia con ellas otros objetos; pensé que acaso no habia objetos
€l, sino vertiginoso y continuo juego de impresiones brevisimas, Pe
en un mundo sin memoria, sin tiempo; consideré la posibilidad
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un lenguaje que ignora los sustantivos, un lenguaje de verbos iljnper—
sonales o de indeclinables epitetos. Asi fueron muriendo los 'd'IEIS y
con los dias los afios, pero algo parecido a la felicidad ocurrié una
mafiana. Llovié, con lentitud poderosa.

Las noches del desierto pueden ser frias, pero aquello habia sido
un fuego. Sofié que un rio de Tesalia (a cuyas aguas yo habfa restituido
un pez de oro) venia a rescatarme; sobre la roja arena y la negra
piedra yo lo ofa acercarse; la frescura del aire y el rumor atareado
de la lluvia me despertaron. Corri desnudo a recibirla. Declinaba la
roche, bajo las nubes amarillas, la tribu, no menos c)h'cho‘sa que yo,
se ofrecia a los vividos aguaceros en una especie de éxtasis. Parecian
coribantes a quienes posee la divinidad. Argos, puestos los ojos en
la esfera, gemia; raudales le rodaban por la cara; no solo de agua,
sino (después lo supe) de lagrimas. Argos, le grité, Argos.

Entonces, con mansa admiracidon, como si descubriera una cosa
perdida y civilizada hace mucho tiempo, Argos balbuce6 estas pa-
labras: Argos perro de Ulises. Y después también sin mirarme. Este
perro tirado en el estiércol.

Facilmente aceptamos la realidad, acaso porque intuimos que
nada es real. Le pregunté que sabfa de la Odisea. La prictica griega
le era penosa; tuve que repetir la pregunta. ,

Muy poco, dijo. Menos que el rapsoda més pobre. Ya habrén
pasado mil cien afios desde que la inventé.

PROSA
Capitulo IV

Todo me fue dilucidado aquel dfa. Los trogloditas eran los in-
mortales; el riacho de aguas arenosas, el Rio que buscaba el jinete.
En cuanto a la ciudad cuyo renombre se habfa dilatado hasta el Gan-
ges, nueve siglos haria que los Inmortales la habian asolado. Con las
reliquias de su ruina erigieron, en e] mismo lugar, la desatinada ciudad
que yo recorri; suerte de parodia y reverso y también templo de los
dioses irracionales que manejan el mundo y de los que nada sabemos,
salvo que no se parecen al hombre. Aquella fundacién fue el dltimo
simbolo a que condescendieron los Inmortales; marca una etapa en
que, juzgando que toda empresa es vana, determinarfm‘vwlr en el
Pensamiento, en la pura especulacién. Erigieron la fibrica, la olvi-
daron y fueron a morar en las cuevas. Absortos, casi no percibian el
mundo fisico.

COMENTARIO Y CRITICA

Pertenece a una familia aristocratica de cultura y comodidad que
© ha permitido vivir en medio de los libros. Posee una cultura litera-
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ria asombrosa, pero mas asombrosa es su lucidez. Es, ademas de po_e:a,
escritor y polemista, un gran humorista y por sobre todolcuen_hsea,
campo en el cual es un maestro, ocupa un lugar de preeminencia Sn
la literatura contemporinea. Podriamos decir que existen dos Borges;
el hombre cansado, casi ciego, fragil y abnegado, y el que habita su
propio mundo, el que vive entre sus libros y manuscritos, el que se
deleita en los placeres de la contemplacién y conoce de las cosas su-ni
ples y pequefias, pero nobles. Es un escritor de _ehte qm:z. Ignorag
}ector comun porque sus cuentos requieren amplio c:t?r_momlento Ee
las culturas, de la filosofia y de la inmen.sa obra del mismo autor. 111
sus primeras producciones, poesia espcc.fla]mente,‘ se.mc".]mg l]ﬂma a
pompa y el retoricismo, pero con ese dejo de r?ostalgla'_xﬂ o sesro:: por
cl problema de la nacionalidad. Aqui se perfila el est‘ ista pos }::‘nor
que con los afios ha perfeccionado su arte y sus m.shumentos asta.
convertirlos en unos de los mis répidos, concisos y eficaces de nuestra
literatura hispancamericana. Ya no es el escritor rc',fiulndante v meta‘--‘!
férico que buscaba elegancia y cierto equilibrio plistico entre 110 es-
pontineo y la precisién. En su obra existe un perfecczomsmo (1:1 és:eq-
en la forma y en su esencia. Es un maestro de la ironfa y un umo-
rista que en ocasiones inquieta a sus amigos e.mter.locutores. Es un
hombre de poderosa imaginacién, poderoszll inteligencia, podero;o f
mo, paderosa metafisica y poderoso saber intelectual. En la perfeccién
de la estructura general, en el rigor con que todas las partes de‘
cuentos estdn sabiamente ajustados, encontramos la perfeccién  esti=
listica de cada frase. En él, la metafisica y la lirica se funden en un
misma expresién. Los cuentos constituyen “un ejemplo de sincre
zacién borgiana”, |

FRANCISCO LUIS BERNARDE?Z

Naci6 en Buenos Aires, Argentina, en 1900,
Vive actualmente en su eiudad natal. A
través de toda su obra se percibe la in-
fluencia de los grandes misticos espafioles
lo mismo que la de Lugones y Herrera. Més
tarde siguié el espiritu renovador que alen-
taba la literatura de Ja época. Poeta bri-
llante, cultivé el Poema extenso, la sintaxis
clara, las estrofas clasicas, la equilibrada
idea del mundo del tomismo, En sus me-
jores poesias la religiosidad corre como un
tio subterréneo. Sus obras principales son:
“La Ciudad sin Laura®, “Poemas Elemen-
tales”, “Orto”, “Bazar”, “Kindergarten” en
los que est4 patente cierto virtuosismo ver-
bal, “El Buque”, “El Ruisefior”, “Las Es-
trellas™ y “Angel de la Guarda”. Es e poeta
popular argentino y de América, Su verso
©s terso y su técnica limpida,

POESIA
Soneto del amor milagroso (La ciudad sin Laura)

Aquel entendimiento que callaba
Tiene toda la voz que no tenia,

Y aquella voluntad que estaba fria
Tiene todo el calor que le faltaba.

Aquel entendimiento que ignoraba
Tiene la ciencia de que carecia,
Y aquella voluntad que no queria
Tiene el deseo que necesitaba.

Porque para que el uno se levante
Del suefio en que vivia sumergido
Es suficiente con que yo te cante,

Porque para que aiuélla 1o se muera
De la muerte que hubiera padecido
Es suficiente con que yo te quiera,

El Buque
(Fragmento)

La casa donde vivo,

La noche que me tiene desvelado
Y el viento fugitivo,




Todo estd dominado
Por un silencio desacostumbrado.

Tanto en el firmamento
Mudo como en la tierra silenciosa
Y en el entendimiento,

La soledad, esposa

Del silencio, gobierna toda cosa,

El dia que no llega,

El dia que no llega con el dia,
El dia que me niega

La luz qne yo tenia,

Lo substituyo con la poesia.

Pero el dia que brota

Del papel es un dia tan obscuro,
Que parece una gota

En el mar inseguro

De la noche por donde me aventuro.

Si a veces he podido

Iuminar la noche con la pluma,
Jamas he conseguido

Que no se me consuma

La vida de la luz como la espuma.

Con la pluma en la mano, .
Completamente solo en mi apuasento,
Siento latir en vano

Mi corazén hambriento

De libertad y de conocimiento.

Con los cinco sentidos,

Toco las formas, gusto los sabores,
Escucho los sonidos,

Contemplo los colores

Y siento los perfumes interiores,

En estas experiencias

Hallo satisfacciones fugitivas,
Porque son consecuencias

De cosas negativas,

O de cosas apenas positivas.

Mi pensamiento sube,

Con un desordenado movimiento,
A la suprema nube;

Pero mi pensamiento

Es un papcl escrito por el viento,

Mi sueno se derrama
Sobre la noche de mi desventura

Lo mismo que una llama;

Pero mi suefio dura

Bastante menos que la noche obscura.

Estampa de San Juan de la Cruz
(Primera Antologia Poética)

Manos hondas como el mar desconocido.
Ojos ciegos, ojos sordos, ojos mudos.

Pies que van hacia el amor por el olvido.
Manos juntas, ojos altos, pies desnudos.

Pies sedientos de alcanzar el ciervo herido.
Ojos limpios de recuerdos y preguntas.
Manos solas como péajaros sin nido.

Pies desnudos, ojos altos, manos juntas.
Manos vivas para el cielo prometido

Pies exentos de temor y sobresaltos.

Ojos muertos para el mundo sin sentido.
Manos juntas, pies desnudos, ojos altos,

Soneto del Viento

Este ser invisible y casi humano

que me acompafia con su voz furtiva
puebla mi soledad y hace que viva
la vida musical de lo lejano.

El rumor de su frente pensativa
y el timido silencio de su mano,
me deja ver su corazén hermano
y comprender su lengua fugitiva.

Las voces y los pasos de las cosas
ocultan y las quejas misteriosas
del firmamento suenan en su canto.

Y del mundo miés solo y més pequefio
llega con este ser de ausencia y llanto
la resonancia de mi propio suefio.

La Voz del Angel de la Guarda
(De “El Ruisefior”)

El timbre de su voz esplendorosa
nacié con soberana refulgencia,
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v en lo més vivo de su incandescencia
se abri6 como una flor maravillosa.

Y el perfume de aquella flor gloriosa
se extendid por mi oscura inteh‘gencia,
y fue cubriendo toda mi existencia
con el bien de su esencia milagrosa.

Y aquella esencia me mostr6 la via
para cruzar la soledad impia,
hallar el 4rbol de la caridad;

Y, por el luminoso derrotero
de su tronco seguro y duraderc
llegar a la raiz de la verdad. ..

COMENTARIO Y CRITICA

Ha sido considerado como el mas grande poeta mistico en el 4rea
de habla castellana, Su acento es profundamente religioso como puede
observarse en muchas de sus poesias y sonetos. Emplea diversidad
de formas métricas, desde el soneto clisico con un verso largo hasta
el extenso de veintidés silabas. En los poemas largos la sintaxis es
clara y la estrofa clisica. Sus dos temas esenciales son el amor divine |
v el humano con una expresién de confraternidad entre los hombres,
A medida que se aproxima a los grandes misticos su poesia se hace
mas personal e intima. Indudablemente las' obras mis valiosas dentro.
de su poesia lirica estdn representadas en su libro “El Buque” en
donde el poeta a la vez que restaura la forma clisica de la lira, co-
mienza a preocuparse por temas de hondo contenido religioso y filosé-
fico. Y en “La Ciudad sin Laura”, alienta un delicado sentimiento amo-
roso que marca la gradual perfeccién de su estilo hacia momentos de
sencillez y de pureza. Cuando se deja arrastrar por los impulsos esco-
lasticos sus versos se hacen duros, pobres y sin vida, pero cuando
doblega ante el poder del amor, su religiosidad se crece y la conter
placion del mundo va midiéndose en poemas que se alargan e
acento de plegaria y en versos cortos y largos que marcan Ia fre
de su expresion poctica. En “Poemas elementales” sus temas son se
cillos, naturales porque en ellos canta todo lo que la vida tiene del
mar, la tierra y el viento. En “Poemas de carne y hueso”, los moti
son nobles manifestaciones del alma humana y en ellos el poeta
eleva a grandes alturas signiendo el camino de los misticos, espel
mente, Fray Luis de Leén y San Juan de la Cruz.

JUANA DE IBARBOUROU

(Juana Hernindez)

Naci6 en Melo, Uruguay, en 1895. Vive ac-
tualmente en Montevideo. Ha sido llama-
da “Juana de América” y figura entre las
tres mas brillantes escritoras y poetisas de
la literatura hispanoamericana, Las influen-
cias que ha recibido provienen de los es-
critores europeos, especialmente de los poe-
tas espafioles de fines del siglo XIX y XX.
Mujer excepcional por sus cualidades y
belleza, de nifia vivi6 en contacto perma-
nente con la naturaleza, con el paisaje y las
comarcas de su pueblecito natal enclavado
en el interior del pais. Alli surgi6 el nu-
men de la poetisa enamorada del hogar y
de la naturaleza. Sus obras principales son:
“Lenguas de Diamantes”, “Rafz Salvaje”,
“La Rosa de los Vientos”, “Perdida” v “Ro-
mances del Destino”. Se distingue por la
sensibilidad, la inspiracién, el vigor y el
tono bucdlico de su poesia.

POESIA
Cual la Mujer de Lot

Un perfume de amor me acompaiiaba.
Volvia hacia mi aldea, de mi cita.
Bajo la paz suprema e infinita

Que el ocaso en el campo destilaba,

En mis labios ardientes aleteaba
La caricia final, pura y bendita,
Y era como una alegre Sulamita
Que a su lar, entre trigos, regresaba,

Y al llegar a un recodo del camino,
Tras el cual queda oculto ya el molino,
El puente y la represa bullidora,

Volvi atrds la cabeza un breve instante
Y bajo el tilo en flor |vi a mi amante
Que besaba en la sien a una pastoral

-




iAh loca, loca, loca que el tesoro desdenas l .
Y siempre con las cosas inaccesibles suefias! }

jAh, loca, loca, loca, ‘
Que una miel inhalable buscas para tu bocal

La sed (De: “La Rosa de los Vientos”)

Por el largo camino donde el pelvo galopa
Y se revuelca el viento igual que un potro nuevo,
Va lenta y mugidora muerta de sed, la tropa.

Bajo el sol de este rojo mediodia de enero. Euenin

Dejar por ti el pan claro, la leche sosegada,
El perro de la sombra y el coro de las voces;
dejar por ti los jaspes y el caballo de agua,
el érgano del viento, los vegetales roces.

Ni un gajo de gramilla verde, curvo y jugoso.

Ni una cinta de agua generosa y alegre;

En las testas boyunas un ensuefio imperioso

Por vez primera, acaso, cual un moscon se prende:

E i .
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Dejar por ti, mas ocre que toda la miseria,
mi fulgurar de abejas, de flautas y luciérnagas,
y atn, td, la cegadora, no quererme en tu valle
donde todos los dias los caminos entregas.

Es la selva sombria y es el rio profundo,

Y es el pasto tan muelle que se hunden las patas.
Tal como si la costra polvorienta del mundo

Se cubriera de pronto con las hierbas mis altas.

Sl e

Cerrarme tus dominios arisca y enconada,
vedarme tus manzanas, Tomper por mi tus puentes,
ver que estoy desvalido y negarme tu nave,

sentir mi acerbo grito y no hacerte presente.

Por el aire de fuego pasa un hilito fresco.
Un buey se para aténito, como si la esperanza
Con su dedo invisible, por el belfo reseco
Le pasara un dulzor fugitivo de agua.

e

Mas silba el arriador sobre el flanco huesudo.
La tropa miserable sigue al tranco, sedienta,
Y el ensuefio imposible, bajo el frontal boyuno,
Zumba cual una avispa presa en la gornamenta.

Dejarme asi anhelante y asi ilusionado,
sin tu abrazo de d4mbar redondeidndome el hombro,
mientras en el jardin la tormenta del dia
dobla los alelies y enronquece los coros.

'.V‘-E-
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La Casa (De: “Dualismo”) Tener la seca lengua tajada y encendida

de contestar las voces del angel que rechaza,
y hacerte hielo oscuro, cuando puedes decirme
para el suefio, la tinica, la inocente palabra.

o e

Mi casa es vieja y amplia como un monasterio
Con un raro perfume de reposo y misterio;
Risueia de jazmines y severa de pinos,
Blanca como una abuela tejedora de linos.

El suefio que ya nunca en mis nervios madura
ni levanta en mi frente su lucero tranquilo,

ni acomoda en mi pecho recostada, su luna,
ni me acerca su espejo de imdgenes sin filos.

P
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Cuantas veces me encuentro sedienta y fatigada,
Torno a ella lo mismo que oveja descarriada.
En busca de descanso, en demanda de abrigo

Contra el camino largo, contra.el vient igo,
fid el viento enemigo Me has dejado perdido, mutilado, en la mengua

Mi casa es un remanso donde me lleno de oro
Las manos alocadas que tiran su tesoro

Por todos los senderos. Mi casa es una abuela
Que para darme alientos constantemente vela,

Y se aroma de nardos y enriquece de trigos

Y de jilgueros nuevos y corderos amigos

Para decirme luego: Oh, cansada, Ieposa,

Que he ungido ya tu cama con fragancia de rosas.

de mis pasos seguro y mi aliento completo.
La de los briosos rasos ya no me quiere ahora,
y no tengo, tampoco, tus dormides corderos.

De nuevo en el dominio del sol amargo, amargo,
ya te vuelvo la espalda hacia los duros Ilanos.
Hacia las malas tierras de gramineas estériles,

de juncos maltratados e initiles veranos.

333



PROSA
Selva

iSelval He aqui una palabra himeda, verde, fresca, rumorosa,
profunda. Cuando uno la dice, tiene en seguida la sensacién de bos-
que, todo afelpado de musgos, runruneante de pios, y de roces, lleno
de los quitasoles apretados y movibles de las copas de los drboles,
bajo los cuales las siestas ardientes son tan dulces, y donde es tan
grato tenderse a sofiar. jSelval [Oh, Dios mio! |qué palabra tan alegre
y tan fresca; qué palabra para mi tan llena de reminiscencial Huele
a eucaliptus, a 4lamos, a sauces, a grama; suena a viento, a agua que
corte, a pajaros que cantan y pian, a roce de insectos y a croar de
sapitos verdes; evoca redondeles de sol sobre la tierra; frutas silvestres
de una dulzura éspera; caravanas de hormigas rojas, cargadas de ho-
jitas tiernas; penumbra verdosa y fresca; soledad, jOh Dios mio!
iEvoca mis quince afios y toda mi alegria sana, inconsciente y salvajel

Por qué los érboles son altos

Para que canten més armoniosamente, los hombres ciegan a los
ruisefiores. Para que los arboles crezcan y se vuelvan mas altos, Dios
ha dispuesto que sean inméviles sus raices. Por ejemplo: un labrador
bace un plantio de estacas de é4lamos.

El sol y el agua, aliados de los vegetales, transforman los duros

gajos en arbolitos. Y los phjaros, eternos enkmorados de lo verde,
empiezan a visitarlos. [Claro estd! los phjaros nunca pueden perma-
necer callados. Son de una generosidad verbal que ni aun la de las
mujeres y los politicos iguala. Cuentan lo que ven, lo que oyen, lo
que esperan. Y los drboles, cuya curiosidad de paraliticos es insaciable,
se vuelven todo oidos y todo deseos.

—Escucha, hermana calandria; esta mafiana, cuando las campa-
nas de la iglesia empezaron a hacer jdean...! jdan...!

Y un pequefio dlamo interrumpe:

—dQué es una iglesia? (Cémo son las campanas?

La calandria, entonces, le contesta sefialando con un leve movi-

miento de su cabeza parda, engolada de blanco, la carretera cubierta
de pedrezuelas rojas: -

—Si andas por este camino unas setenta cuadras, llegards al pue-
blo. Busca en él la casa més alta, una que termina en punta y tiene
una. cruz de hierro encima. Esa es la iglesia. Y unas copas sin pie,
negras e invertidas, que suenan con el viento y estan colgadas de una
torrecilla, en un extremo del edificio, son campanas.

Pero el dlamo suspira:
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—Tengo los pies atados y no puedo andar, calandria.

—Pues entonces, empinate sobre ellos. Desde aqui se divisa el
campanario.

Y los 4rboles se empinan sobre las raices y crecen, crecen, en una
desesperada ansiedad de ver. Si no, si tuvieran alas y pudieran ir de
un lado a otro, serfan pequefiuelos como las aves y las mariposas.
Cuando mi4s, tendrian el tamafio de los hombres. Pero el deseo y la
curiosidad los agiganta y es por eso que son tan altos; altos, para
mirar lejos, para investigar el cielo y la distancia que no tocan nunca.

COMENTARIO Y CRITICA

A medida que avanza el tiempo se observa en ella la més vivida
transformacién de valores, efecto de un vibrante magnetismo de sus
comarcas traducidas ahora en venturosa unién entre alma y paisaje. Po-
see una delicada sensibilidad. Es atn una trabajadora infatigable que
indaga en los libros y escruta en el pasado la nostalgia que hered6
de su padre, Su patria se mira en ella con orgullo y todos sus con-
ciudadanos la admiran. Nada espera del mundo que pueda darle la
paz interior, excepto su unién con Cristo por medio de la oracién
calida % fervorosa. Mujer sencilla, discreta, es enemiga de la publi-
cidad, homenajes y galardones. Como en Gabriela Mistral, el amor
dejé de ser esa sombra tenebrosa; tampoco es frenesi ni desesperanza.
Es un amor casto y desnudo, en medio de la naturaleza vasta y ge-
nerosa porque “la naturaleza no sabe de pecades ni engendra mons-
truos”. Sus obras reflejan momentos importantes de su vida que cons-
tituyen un verdadero ciclo poético, soplo de juventud y vida, de emo-
cion y paisaje.

En “Lenguas de Diamantes” se perciben los ecos de la poesia
becqueriana y fue la iniciacién de su vida literaria; “Raiz Salvaje”, es su
mediodia estival, la plenitud de la juventud; “La Rosa de los Vien-
tos”, vigor y fortaleza; representa la madurez en un atardecer de otofio.
Pero lo méis notable de su obra poética esti contenido en “Romances
del Destino”, su tiltima obra, por donde desfilan armoniosamente los
recuerdos al igual que las “hojas navegan con sus velas al viento;
las mozas escarcean sus cabelleras de oro y las lunas se retratan en
el agua cristalina creando un cuadro digno de un pintor renacentista”.
La muerte habita en sus poemas. Sobresale en la poesia de caricter
bucélico y familiar por ese aliento de contemplacién de si misma.
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Ya huyendo temblorosa hacia'la villa
Blanca exhal6 sus tiltimas palabras.

La tarde la arrobaba en sus vapores
v ella, en su seno, al parecer, flotaba.

= =
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En brazos del anciano misionerd

se arroja el indio; su contacto abrasa.
Solloza. .. Sus sollozos, cual rugidos
de fieras moribundas, se dilatan,

JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN

Naci6 en Montevideo, Uruguay, en 1885,
Muri6é en su-ciudad natal en 1931. Abo-
gado, poeta, escritor, diplomatico y parla-
mentario de brillante elocuencia, También
regent6 la cdtedra de Literatura como pro-
fesor de la Universidad de Montevideo. Sus
maestros fueron los roménticos espafioles de
los que recoge los viltimos ecos. Por esto, en
mmﬂ\os de sus versos ya alienta el espi-
ritt modernista. Su produccién es abun-
dante en prosa y en verso. Son dignas de
consideracion: “Notas de un Himno”, “La
leyenda Patria”, “Resonancias del Camino”,
“La Epopeya de América” y “Tabaré” que
mds que poema épico.es un poema catd-
lico. El destino de, la raza charria ha sido
concebido teolégicamente. Sin embargo es
un poema lirico a pesar de su aparato exte-
rior variado. Es uno de los primeros poetas
que afronta temas indigenas en la historia
literaria de América.

FPOESIA

La Visién (Tabaré) '

(Fragmento)

>

La charria la vio tenue, impalpable;
la siguié con estipida mirada;

la vio volver de nuevo la cabeza,

y ocultarse por fin, entre los talas.

Cuando la vio perderse para siempre,
sintio la soledad. Toda su raza

en él moria; muda, sin quejarse,
hundiase en la noche de su alma.

Al sentir en los parpados el llanto,
exhala un grito de dolor o rabia.
Un grito que, a lo lejos, al perderse,
se transforma en lamento o en plegaria.

De pronto, con un brusco movimiento

se desprende del monje; la mirada

clava en el punto en que, la vez postrera
sobre el fondo del cielo, miré a Blanca.

COMENTARIO Y CRITICA

Doctor en Derecho de la Universidad de Santiago de Chile, tuvo
una vida agitada que repartié entre los deleites del poeta y las inquie-
tudes de la politica. En sus actividades diplomaticas y parlamentarias
demostré sus extraordinarias cualidades oratorias, Miembro de la Real
Academia Espafiola fue un consagrado cultor del idioma que empled
con maestria variedad de metros, en versos endecasilabos y heptasi-
labos asonantados. Zorrilla como José Asuncién Silva, pertenece a la
etapa final del romanticismo, es como un puente de transicién que
vive los dltimos fulgores de esta escuela para penetrar en el moder-
nismo con todo su adorno de paisajes, de hadas y princesas tristes.
Su mayor gloria estd en su poema Tabaré, considerado por la critica
como uno de los cantos mdis representativos de la literatura en His-
panoamérica, De todos los escritores y poetas que habfan escrito sobre
temas indigenas ningune como Zorrilla alcanzé el brillo y la perfec-
cién arquitecténica del gran poeta uruguayo, ni en el lirismo, ni en
la penetracién aguda del paisaje, ni en el ambiente de religiosidad
én que se mueve, lo que pudiera ser por su contextura una novela
de pureza y frescura roméntica por excelencia, Hay en el poema
belleza y armonia que contrastan maravillosamente con la tristeza y
la soledad, la furia y el dolor del protagonista que lleva sobre si todo
¢l peso de su raza.
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JOSE SANTOS CHOCANO

Nacié en Lima, Perti, en 1875. Muri6 ase-
sinado en Santiago de Chile. Es uno de
los més grandes poetas modernistas repre-
sentativos de América y conocido por an-

donde todo es risa, donde todo es canto;
pero en el que a veces sobre los sepulcros
bate negras alas el fiinebre péjaro. ..

éNo ves? Son Maria y Efrain que pasan.

¢No ves como corren por selvas y llanos?
Pasan tres parejas. . .

t tonomasia como “el poeta de América”. Las
4 influencias que se perciben en su obra pro-
vienen de las tendencias clésica y romén-
tica propias de la época en que aparece
en el mundo de las letras. Discipulo apro-
vechado de Rubén Dario, Chocano es un
R gran poeta contradictorio en su obra y en
v su vida. Las obras que le sefialaron puesto
il de importancia en, la poesia continental
son: “Alma América”, “Fiat Lux”, “Azaha-
res”, “En la Aldea”, “Iras Santas”, “Primi-
cias de Oro de’Indias” y “Poemas Neo-
Mundiales”. Hay noticias de que escribi6
también algunos dramas. Es notable su
lirismo, su inspiracién y su armonia.

1 POESIA
Elegia Tropical
Pasan tres parejas.

¢No ves como corren por selvas y llanos?

Una es la pareja

que viene del rio de btifalos bravos,

cuyas mérgenes tienen encinas

en las que se enroscan, con grandes letargos,
boas de diez metros; y entre cuyas aguas

se ensanchan tortugas. .. se estiran lagartos.
Son René y Atala los de la pareja.

¢No ves como corren por selvas y llanos?
Otra es la pareja

que viene de en medio del mar encrespado;
pues vivi6 en una isla de flores

que parece un cesto, que parece un ramo;
y cuyos idilios transcurren alegres

i entre las palmeras y entre los bananos. ..
1il8 Son Pablo y Virginia los de la pareja.

¢No ves como corren por selvas y llanos?

Otra es la pareja
que viene del Valle del Cauca sagrado;

i paraiso de ensuefio y ternura

jAhl [si ti quisieras, podrian ser cuatrol
(Unidad)

La Magnolia

En el bosque, de aromas y de miisica lleno,

la magnolia florece, delicada y ligera,

cual vellon que en las zarzas enredado estuviera
o cual copo de espuma sobre lago sereno.

Es un 4nfora de un artifice heleno,

un marmoreo prodigio de la clasica Era;
y destaca su fina redondez a manera

de una dama que hace descotado su seno.

No se sabe si es perla, ni se sabe si es llanto.
Hay entre ella y la luna cierta historia de encanto,
en la que una paloma pierde acaso la vida;

1

. Porque es pura y blanca y es graciosa y es leve,
como un rayo de luna que se cuaja en la nieve
0 como una paloma que se queda dormida.

Canto a la Cruz
(Fragmento)

Aqui, do aromas nuevos difunde el aura leve;
Mas alto, aqui, do arranca la ciipula de nieve;
Do el 4guila sus hijos aveza al huracéin;
Do las viejas nubes a detener se atreve,

De cuyo seno alimentos y claras linfas bebe
Este de montes priceres selvatico titan;

Aqui donde no llega profana voceria;

Donde el primer y el tltimo destello cada dia
Proyecta el sol, primicias y adioses de su luz;
De tierra y mar contempla la hurafia serrania;
Aqui dominadora de toda lejania,

Alcemos, en memoria, la misionera cruz.

Cual la paterna imagen artifices hermanos
Alcémosla en silencio, con reverentes manos.




Sudor del alma, llanto, de amor tributo fiel,
Irrigue el pie de esta ara del sacrificio santo
Donde sudor divino, divina sangre y llanto
Ofrenda por los hombres el anunciado Abel.

Labrémosla gigante, con bloques de granito.
Le rendird el océano las salvas de su rito;
Perenne enredadera la vestird en redor;

Y, simbolo del alma que tras ansioso vuelo
Sélo en sus brazos halla donde fijar su anhelo.
Sobre ella, atardeciendo, se posari el condor.

Joyel de su diadema serd el primer lucero.

De lejos, al crepisculo, la mirara el viajero;

A ella el nauclero n4ufrago remando mirard;
Sobre agitados pueblos, sobre revuéltos mares,
Sobre el hogar y el templo sus brazos tutelares,
Sus alas de pelicano, cual madre, extendera.

Aqui, donde el misterio de bruma y soledades
Semeja el de pretéritas e incognitas edades,
Cual clave de los tiempos la cruz erguida esta;
Cifrando los trofeos y escudo refulgente

Del rey que eterno reina, para quién es presente
la humanidad ventura, la humanidad que fue.

La cruz, de eterna gloria la prenda y monumento:

Ella es la que de lo alto del Golgota sangriento,

Cual centro de los siglos, la historia parte en dos:

La que desde las sombras vaticiné esa cumbre;

La que al fanal de Cristo la senda hall6 y la alumbra

Por donde a Dios va el hombre siguiendo al Hombre Dios.

COMENTARIO Y CRITICA

Poeta lirico, en sus sonetos se aprecia el artistico corte de los
parnasianos y un juego de jeroglificos en que el paisaje se vuelve
adivinanza. Era un hombre de impulsos y de gestos, con las carac-
teristicas del caudillo y un verbo fluido y torrencial. Atraido por las
impresiones visuales, desciende graciosamente a describir la hébil
voltereta de circo o el cuadro llamative de una sala de café. Su idioma
es rico y lo maneja con gran maestria, variedad, armonia y plasticidad.

EJERCICIO DE APLICACION

Estudiemos la poesia LIBROS (parte) de Nervo, de tipo moder-
nista y veamos en ella diferentes aspectos; forma, fondo, estilo, re-
cursos, sintaxis, etc.

Libros, urnas de ideas;

libros, arcas de ensuefio;

libros, flor de la vida

consciente; cofres misticos

que custodifis el pensamiento humano;
nidos trémulos de alas poderosas
audaces e invisibles;

atmésferas del alma;

intimidad celeste y escondida

de los altos espiritus.

Libros, hojas del arbol de la ciencia;
Libros, espigas de oro

que fecundara el verbo desde el caos;
Libros en que ya empieza desde el tiempo
el milagro de la inmortalidad;

libros (los del poeta)

que estdis como los bosques,

poblados. de gorjeos, de perfumes,

rumor de frondas y correr de agua:

que estdis llenos como las catedrales,

Poeta lirico, épico y modernista, se puso a la cabeza de este mo-
vimiento en el Pert. Durante los primeros veinte afios de este siglo
ejercié notable influencia en la poesia espaiiola. Hay en su vida epi-

miraba con claridad la rica historia y la fecunda naturaleza de sa

de las montafias, la extension de sus llanuras, la belleza de sus rios
y sus lagos, la leyenda de los conquistadores y los tropeles de potros,

elementos de la armonia del paisaje.
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sodios y aventuras notables, consecuencia de la variabilidad de su
espiritu inquieto, sofiador y revolucionario. Un dia recibi6 las pince- =
ladas del orgullo caballeresco de Diaz Mirén, pero el poeta que ad-

patria, lo llevaron por su propio camino. De esta manera, lo sublime =

son en su poesia, més que rasgos descriptivos, blasones herdldicos y

de simbolos, de dioses y de arcanos. ..
Libros, que sois un ala (amor la otra)
de las dos que el anhelo necesita
para llegar a la verdad sin mancha.
Libros, [ayl, sin los cuales

no podemos vivir; sed siempre, siempre,
los técitos amigos de mis dias. . .

Versificacién. Irregular con estrofas de 10, 11, 6 versos, libre
sin sometimiento a ningin canon métrico. Los versos son de 8, 11, 7 y
2 silabas. No ofrece rima alguna, pero el ritmo y la sonoridad son
maravillosos.
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Figuras. Muy frecuente la repeticién. Al principio del verso se
denomina Anéfora.

Libros, libros, libros, en varios de los versos. (Subrayados).

Enumeracién. Se ofrece a menudo con el fin de darle vigor y
armonfa a la composicion.
Libros, urnas de ideas; libros, arcas de ensuefio;
libros, flor de la vida; cofres misticos. . .

Es un poema lirico descriptivo. Nos pinta con maestria lo que
son los libros y lo que representan como expresién de cultura y sa-
biduria. Por medio de recursos diferentes el poeta amplia la idea
central para hacer resaltar mejor el valor estilistico del concepto: Por
consiguiente emplea también la Amplificacion.

La figura o recurso estilistico mds comin entre los poetas mo-
dernistas es tal vez la metdfora porque da elegancia y brillo al pen-
samiento igual que la comparacion.

Encontramos en el texto las siguientes: L
Libros, antorchas en que arden las ideas eternas o inex-

haustas. . .

Libros, como los bosques poblados de gorjeos, de perfumes. . .
Libros, nidos trémulos de alas poderosas. ..
Libros, que estdis llenos como las catediales, de simbolos. . .
Encontramos una idea central configurada por LIBROS y otras
ideas secundarias, también importantes.
a) Utilidad del libro (antorchas en que arden las ideas).
b) Estética (que custodidis el pensamiento humano).
¢) Contenido (depositarios de la herencia misma del universo).

Qué aspectos modernistas observamos en el poema:

a) Subjetivismo

b) Vocabulario rico y depurado

¢) Imaginacién y originalidad

d) Abundancia de metéforas y comparaciones

e) Belleza y lirismo

f) Elegancia, concision y sencillez. Adjetivacién rica.

Sintaxis. Se emplea con profusion la elipsis del verbo en la ora-
cidn:
Libros, urnas, wrnas de ideas (que sois).
libros, arcas de ensuefio (que sois).

Uso de infinitivos. Como complemento directo:
Libros, que estdis poblados de frondas y correr de agua

Sin los cuales no podemos vivir (poder usado sin preposicién )
concepto de condicion.

Libros, que sois un ala de las dos que el anhelo necesita
para llegar a la verdad sin mancha. .. complemento indi-
recto con la preposicién para.

Trabajo para realizar

Analice en forma semejante el poema “Elegia Tropical”, de José
Santos Chocano. Trate de descubrir en él los elementos, recursos y
caracteristicas idiomaticas de este poeta, también modernista. Comience
por observar la versificacién y el tema que desarrolla y luego vaya

identificando los aspectos y partes esenciales para un estudio com-
pleto,




Octava Unidad

EL TEATRO. NOCIONES DE POESIA DRAMATICA

NOCIONES LITERARIAS
dQué es la poesia dramética?

Cronolégicamente es el tercer género de la literatura. Tiene su
origen en la lirica sagrada y su objeto es el de expresar la belleza
por medio de la representacién de una accién’ desarrollada por per-
sonajes. Ofrece elementos objetivos y subjetivos. Esta denominacién
significa més propiamente que la dramética ho es para ser leida sino
para ser escuchada en un ambiente visible, Por esta misma razén
necesita, como especticulo literario gue es, de una serie de elementos
indispensables como son: la visibilidad, la presentacion y los perso-
najes. Su forma es el didlogo, instrumento fundamental del drama.
Carece de forma descriptiva porque el ambiente en que actiian los
protagonistas es visible, y tampoco es narrativa porque el didlogo es
el fundamento de la dramética. Por medio de él sabemos de un acon-
lecimiento, una accién ocurrida a determinadas personas y en un
momento dado de la vida.

Partes del drafna

Accion. Es el desenvolvimiento del asunto que sirve de tema,

Planteamiento. Comienzo del tema, circunstancias de la obra, per-
sonajes, antecedentes, etc.

Nudo. Parte donde se produce el conflicto y complicaciones del tema.

Desenlace. Donde se resuelve el problema. Ordinariamente tiene fin

tragico.

Divisién del drama. Se divide en actos o jornadas, o partes en E

que estd distribuida la obra desde cuando se levanta el telén, hasta
cuando cae de nuevo. Los actos se dividen, a su vez, en escenas que
se caracterizan por la entrada y salida de los personajes. En ocasio-
nes, las escenas se dividen también, en cuadros, cuando asi lo exige
la decoracién o la misma accién, Estas tres partes se distinguen: la

primera, por el interés; la segunda, por la verosimilitud y la tercera,

por la unidad.
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EL PARTICIPIO

Sintaxis y morfologia

El estudio lo vamos a realizar en base de los textos y sobre los
oficios mas importantes del participio. Como el infinitivo, es también
una forma no personal del verbo; tiene terminaciones propias, algunas
especiales, y desempefia el papel de un adjetivo, fuera de su funcién
verbal. Sus terminaciones son:

ADO: Termin-ado, habl-ado
IDO: Sal-ido, com-ido.

Sin embargo, se encuentran formas como: abierto, dicho, escrito,
hecho, absuelto, opuesto.

a) Cuando se construye con el auxiliar haber indica accidn aca-
bada o perfecta.
Ha andado mucho. Han metido el reo a la carcel,
b) Construido con el auxiliar ser, forma la voz pasiva y pierde
su sentido perfectivo.
Esta mujer es admirada por sus cualidades
La noticia fue divulgada hoy.
La puerta habia sido abierta antes.
c) Tener mis participio. Sélo se emplea cuando el participio es

de verbo transitivo y con funcién transitiva. Es incorrecto decir: Ten-
go estudiado el libro.

d) Participio independiente. Con frecuencia lo encontramos como
adjetivo verbal y su significado activo o pasivo, depende del verbo
de que proceda o de la acepcién particular en que se use. Hay par-

ticipios pasivos que expresan el resultado de una accién sobre un
complemento. -

Una casa edificada con ladrillos,
Una mujer preparada para el hogar.

En estos casos el participio hace las veces de un adjetivo y por
tal razén concuerda en género y ntimero con el nombre.

e) Caso poco frecuente es el que correspondia al ablativo latino

v que en castellano es el de la frase absoluta:
Llegado el momento, tuvieron que confesar (cuando llegs).
Preparado el examen, fue a presentarlo.
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f) Participio precedido de preposiciones como, después de, antes
de, luego, hasta. En estos casos tiene significacién circunstancial de
tiempo anterior a la del verbo principal de la oraci6n.

Después de comenzada la fiesta, llegaron los demids. ..
Antes de terminado el plazo, pagé la deunda.

g) El participio debido, tiende a inmovilizarse en la expresién

adverbial debido a con el sentido de: a causa de, en virtud de.
Debido a las heladas, las cosechas no fueron buenas.
A causa de la niebla, se produjo el choque.

Aunque algunos consideran que estas expresiones no son muy
legitimas, es lo cierto que las escuchamos con frecuencia y cada dia
van ganando terreno en el uso.

Otros participios convertidos en adjetivos, han Jlegado a sustan-
tivarse. Es el caso de: asistente, dependiente, escribiefite, sirviente, ete.

CORRECCION DEL LHNGUAJE

Anglicismos. Los vemos usados con frecuencia en lo hablade y
en lo escrito, en avisos en los érganos de difusién y propaganda, De-
bemos evitarlos ya que tenemos suficientes vocablos adecuados y
correctos en castellano.

No diga Diga asi

Standard Uniforme

Long play Larga duracién

Cocktail Coctel

Folder Carpeta, cubierta

Hall Vestibulo, sala de espera
Hobby Aficion, distraceion
Record Superar la marca
Sandwich Emparedado (culto)
Closet Ropero, alacena

S embargo, no podemos declarar como incorrectas muchas de

las formas que aparecen en este curso de estudio. Pues, esa es la ma-

nera de pronunciarlas. Y muchas veces el error es més por impropie- &
dad en el uso de las palabras precisas que por incorreccion, como =

podemos observar en los ejemplos que anotamos a continuacién,

Almorcé hasta las tres.
Vuelvo hasta el lunes.

Llegé hasta ayer

Me acosté hasta la una
Hasta ahora lo sé.
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En los ejemplos que acabamos de anotar se hace indispensable
el uso del adverbio NO. Es cuestién de impropiedad, de falta de pre-
cision en los conceptos. En “almorcé hasta las tres”, significa que
estuve almorzando hasta las tres cuando lo que quise decir fue que
hasta las tres no pude almorzar. Y asi en construcciones similares,

SIGNOS DE PUNTUACION

La puntuacién ocurre siempre que escribimos. Por consiguiente
debemos poner atencién en ella, En este capitulo, particularmente,
encontramos empleados la mayoria. Veamos.

. Raya. Se utiliza en los didlogos cuando se quiere indicar el cam-
bio de interlocutor como puede observarse en este ejemplo:

Jes. —¢Llamaba, padrino?
Oleg. —([Si m’hijal. ..
Mare. —jLo ves, Olegariol. . .

L ]Punto. Cuando el periodo forma sentido completo, usamos punto
mal.

El bosque es antiguo y amable como un abuelo. Las hojas
caidas forman una alfombra mullida, los retofios de la hierba
asoman como miles de ojitos verdes en los tallos.

?arentesm. Se emplea para encerrar la oracién incidental o acla-
ratoria que interrumpe el sentido y giro del discurso y que guarda
relacién con lo que se va diciendo.

Julio. [Bien, me sentaré! (Se acomoda en la silla con aire
un fanto comico. Olegario se pasea sin mirarlo. Pausa).

_, Interrogacién. Admiracién. Son signos que deben ponerse al prin-
cipio y al fin de la oracién que debe llevarlos. Si las oraciones interro-
gativas o admirativas son varias, breves y seguidas, no es necesario
(ue empiece con maydscula mds que la primera, El signo de interro-
gacién o de admiracién se coloca donde comiencen éstas, aunque no
sea al iniciar el periodo.

Oleg. {Conque sos libre. . .? Conque sos duefio de tu vida. . .
¢Conque nada te vincula a tus padres? {Y a qué salis ahora
conque tengo que pagar todas tus trampas...? ¢Es decir,
que sélo soy tu padre pa’ mantenerte los vicios...? jIn-
gratol [Ah! [El pobre gaucho viejo...!

Puntos suspensivos, Se usan cuando queremos dejar incompleto el
\|L’Ht_ldo de lo que decimos. Con ellos se expresan diferentes matices
ged incertidumbre, duda, temor. En la entonacién la voz permanece
Indecisa.
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Cuatro pasos a lo ancho, cuatro pasos a lo largo, a un
extremo la reja, al otro extremo la puerta, y la respiracién
buscando ecos por las cavernas del pecho. Asi una sema-
na... y un mes... y un afo... y Seis afios.

SEMANTICA

Con el auxilio del diccionario investigar el significado de las si-
guientes palabras, relacionadas con la casa, la ciudad y la construccién.

Porton Calle

Ventana Carrera

Dintel Trazado
Marco Acera

Viga Pavimento
Fachada Sardinel
Frontén Arborizacién #
Cornisa Rosetdn
Zbcalo Vestibulo. '

OSWALDO DIAZ DIAZ

Naci6 en Gachetd, Departamento de Cun-
dinamarca, en 1910. Murié en Bogoti el
15 de diciembre de 1967. Abogado, escri-
tor, dramaturgo, historiador y pedagogo,
fue uno de los escritores mas destacados
de esta generacién. Posefa una vasta cul-
tura adquirida en las fuentes de los cla-
sicos, especialmente de los espaiioles y los
latinos. Su obra es considerable y cubre va-
rios campos de la literatura, la historia y
la investigacién cientifica. Entre sus obras
merecen especial mencién: “Los suefios,
suefios son”, “Blondinette”, “Antonia Qui-
jano” y su dltimo libro “Los cuentos tri-
colores” que lo colocan entre los mas bri-
lantes escritores colombianos. Se caracte-
riza por el estilo castizo de nobleza lirica
y de pureza incontrastable.

COMEDIA
Blondinette (Cuadro segundo)
(Fragmento)
Vamos a hablar de cosas serias. Temo mucho por la suerte de
mi padre. Ya no puede casi tenerse, es como si ya no le quedara ase-
rrin en el cuerpo. Todos le han perdido el respeto. Lansquenete levanta
la voz en su presencia y le ha amenazado, no va veladamente sino
de manera airada. Sus soldados custodian las salidas, requisan a los
que entran y a los que salen. Sélo el muiieco de goma tiene algiin
valimento con ellos. El mismo Blondel ha sido amonestado, sélo le
permiten tocar canciones guerreras y le han amenazado con el cas-
tigo si deja oir un aire sentimental.
Lisarpo
—dQué quieres que yo haga?

BLONDINETTE

—T4 tienes corazén. Tu corazén debe decirte lo que es necesario
hacer. Yo apenas tengo suefios y eso no ayuda a resolver estas cosas.

Lisarpo
—¢Harias lo que yo te aconsejara?

BLONDINETTE
iLo haria si con ello salvamos a mi padre!




Lisarpo

—Blondinette, temo que no podremos salvar a tu padre. Si esta tan
viejo y débil como dices, serd imposible salvarlo. Apenas podré lle-
varte a ti.

BLONDINETTE

—Eres malo y cruel.

Lisarno

—No, Blondinette, no soy cruel. No lo serfa con nadie y menos
contigo. Pero sélo conozco un medio y serd imposible llevar a tu pa-
dre. Mira, hay un camino: huir hacia mi viejo bosque, Saldremos de
cualquier manera, lo mismo que entré hoy, a pesar de los guardias,
te sacaré de aqui. Tendremos jornadas penosas, sufriris porque es
largo el viaje, pero lo haremos con esperanza y eso nos lo hard so-
portable.

BLONDINETTE

—No puedo dejar a mi padre. .

Lisarpo
(Persuasivo)

—El bosque es antiguo y amable como un abuelo. Las hojas caidas
forman una alfombra mullida, los retofios deila hierba asoman como
miles de ojitos verdes en los talles. Por la mafiana cada gota de rocio
es como un cbneavo espejo donde se ve el cielo y el follaje de arriba.
A veces se encuentra uno de pronto una nuez caida o la pinuela de
un ciprés. Hay flores maravillosas, pero las mds bellas son esas tan
comunes que nadie mira con detencién: las estrellas de los espinos,
las campanitas azules y las margaritas dobles. Verds el bosque y apren-
derds a amarlo, dverdad?

BLONDINETTE

—Sigue, no te calles.

Lisarpo

—Tendras tu casa junto al remanso de un arroyo y un péjaro te
avisard todas las mafanas que el sol ha salido para verte. Y una es-
trella te avisard que la noche viene sobre tus ojos de porcelana para
traerte el suefio. Correras por los prados, te ocultaris en los setos, |
andaris contra los diminutos cuchillos de la luvia y sentirds el frio
de las madrugadas que te atiranta la piel del rostro. Conocerds los
arboles fuertes y las yerbas sencillas, las flores abiertas y la promesa
de las yemas.

BLONDINETTE |

—Es maravilloso el bosque, pero ¢cémo dejar a mi padre? Ademas,
no podremos salir. Nos tomarin la delantera y terminaremos en la 8
explanada de las maniobras.
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Lisarpo

—No importa. Lo intentaremos. Vendris conmigo al bosque, es
un nuevo pais que it no conoces, distinto a todo esto. Veras las ar-
dillas trepar a las ramas de su nido con una nuez entre las manecitas
inquietas. Oirds al mirlo y al ruisefior ensayar sus cantos, cada uno a
su modo. ¢Vendrés, Blondinette?

BLONDINETTE
—dNo podrias sacar a mi padre?
Lisarpo

—Seria imposible. Y él mismo, si se lo preguntaras, te aconsejaria
que huyeras conmigo.

BLONDINETTE

—Te lo diré mds tarde. Ahora ociiltate bien y no te dejes sorprender.

Lisarpo

—Debemos apresurarnos. Piensa que estoy desterrado y me he
atrevido a venir solo para Ilevarte y mafiana puede ser tarde.

BLONDINETTE
—iBlondel! {Eh, Blondel!

BLONDEL
(Entrando)

—¢Habéis terminado?

BLONDINETTE

—S¢é bueno Blondel, acompéfiale a un sitio en donde quede bien
oculto.

: Lisarpo
—Hasta luego, Blondinette.

BLONDINETTE

—Escondete bien. Yo iré a ver si puedo pedir consejo a mi padre.

(Salen Blondel y Lisardo. Niccola aparece sacudiéndose el polvo
del vestido con las manos).

NiccoLa

—Uf! Casi me asfixio en ese hueco y qué cantidad de polvo habfa
en él. No huyas, Blondinette.

BLONDINETTE

—~Perdéname, estoy de prisa.




Niccora

—Hace un rato, cuando escuchabas las necedades de ese tonto,
no tenias tanto afan de irte.

BLONDINETTE
(Alarmada)
—¢Nos has escuchado? Por piedad no digas a nadie que esta
aqui.
NiccoLa

—Prometo guardarte el secreto si eres complaciente conmigo.
BLONDINETTE
—dQué quieres de mi?
NiccoLa
—Por lo pronto, que me escuches.
BLONDINETTE v
—Bueno, te escucharé.

Niccora

—Todo eso del bosque y las florecillas y el rocio son pamplinas.
Simplezas de enamorados. Piensa en el frio de esos amaneceres al
borde del agua y la tonteria de pasarse la vida mirando ardillas y
estrellas de espino. No, Blondinette, ti eres ‘muy bella para eso.

BLONDINETTE

—Nada tiene ser bella y vivir en el bosque.

Tercer Encuentro 1797 - 1803
(Cinco encuentros con Don Antonio Narifio)

Cuatro pasos a lo ancho; cuatro pasos a lo largo, a un extremo
una ventana enrejada; al otro, una puerta que se abre siempre a las
mismas horas, con exactitud desesperante, para que le entren al pri-
sionero su racién de rancho. El prisionero estd enfermo, los esputos
sanguinolentos golpean con isécrona persistencia sobre el cuenco de
hojalata, la respiracién se hace estentérea al circular por las caver-
nas de los pulmones.

Lo han cogido en una red tejida con maifia. Voluntariamente se
entregd a las autoridades en julio de 1797; del brazo de la eas})osa
y de la mano del secretario del arzobispo subi6 la escalera del palacio
virreinal bajo garantia de perdén y olvido. Bajé esas mismas escaleras
entre corchetes gon destino a la celda del batallén de caballeria. Cua-
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tro pasos a lo ancho, cuatro pasos a lo largo, a un extremo la reja,
al otro extremo la puerta, y la respiracién buscando ecos por las
cavernas del pecho. Asi una semana... y un mes... y un afio...
y seis afios. Hasta morir en algtn sitio donde su trénsito de esta vida
mortal a la eterna no cause molestias.

Luego, unos afios de olvido, durante los cuales la naturaleza, que
no es vieja a los treinta y ocho afios, saca de si misma recursos para
sobrevivir y recuperarse. Pero hay disturbios en Quito que ponen en
alerta a oficiales y a oidores, y otra vez los corchetes van a reclamar
su presa, Esta vez serd un calabozo més sélido y también mis mal-
sano: las bévedas de Cartagena que chorrean salitres y yodo, que
estin impregnadas de la pestilencia de los albafiales. Cuatro pasos a
lo ancho, que el prisionero no puede recorrer porque los grilletes ate-
nazan la cadena a sus tobillos. El verdin que hace aterciopelados los
muros y, a lo lejos el mar, lamiendo la muralla, el ancho mar que
cruzé una vez para ir a hacer el corretaje de la independencia.

Ultimo encuentro. El Congreso de 1823

A la tribuna del congreso sube un hombre vencido por los afios:
para llegar al estrado, que es también banquillo de oprobios, sus pies
se han arrastrado sobre el suelo del recinto. Tal vez trate de hacer
una defensa implorante, apelard al sentimiento, exhibird con dolor y
vergiienza sus heridas, lavar4 con ligrimas los tres numerales de los
cargos; el de desfalco al tesoro de diezmos; el de traicién a la patria
y entrega voluntaria al enemigo en los ejidos de Pasto; el de falta
de residencia en el pais durante el término que las leyes exigen para
servir en el senado. Un anciano balbuciente e implorante serd el espec-
ticulo que los acusadores ofrecerin como primicia de la vida parla-
mentaria de la nueva republica.

Pero, jqué engaiiados estuvieron quienes asi pensaron] No es un
animal acosado y cobarde al que estin azuzando con estacas; es una
hermosa fiera rampante, adulta y en plena madurez de sus fuerzas,
que golpea con zarpas seguras y eficaces, Uno a uno caen los cargos
bajo la pesadumbre de las cifras, bajo la acumulacién de los testimo-
nios irrecusables, ante la corrosiva ironia de los argumentos. En el
recinto resuenan secos, victoriosos, exactos, altivos y todavia con re-
tintin de espolines, los pasos con que Narifio hace su definitiva salida,
esta vez por todas, de un escenario que ha resultado estrecho para
su talla (de gladiador).

Despedida
Es una aldea tranquila y sefiorial, poblada de monasterios aus-

teros y de campesinos laboriosos y taimados. En la cuadra hay un ca-
ballo para los paseos por las veredas, en la alcoba una ventana para
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mirar el campo y en los conventos frailes para aliviar la conciencia
y para charlar a ratos perdidos. Serranias y barrancas, separan la Villa
de Leiva de la ciudad de Tunja, centro desde donde se le hiciera
miés resistencia durante la Patria Boba. Més serranias, llanadas y cul-
tivos, la separan de Santa Fe donde nacié hace cincuenta y ocho afios
que ahora parece que fueran ciento.

COMENTARIO Y CRITICA

Siendo abogado, no ejercié la profesién porque otras aficiones y
su vocacion de maestro lo llevaron a reclinarse en ese vasto campo
de la actividad intelectual, ya como profesor, ya como fecundo crea-
dor de obras teatrales. Su obra esti recogida en tres voliimenes que
representan tres momentos de su brillante trayectoria, pero que estan
perfectamente hilvanados por el secreto de unidad que son el producto
de un estilo castizo y elegante. Todas ellas estin concebidas en tal
forma arménica, con tal concepcién de la leaitad, de la realidad h'u-
mana y sus condiciones que, su lectura constituye un verdadero deleite
como encanto y sentimiento, cuando se coloca el individuo en plan
de espectador y en observador para apreciar su rara capacidad de
lograr el mas vivido efecto de sus intérpretes, '

En el género histérico sobresale Galdn, serie de relatos dramé-
ticos compuestos inicialmente para el teatro radial. Diaz tiene en su
obra un poder especial de sugestion que h,ace de las comedias y dra-
mas algo original. “Los suefios, suefios son”, que recuerda la obra de
Calderon, es una de sus comedias favoritas y elogiadas en la que trata
de actualizar la brillante época del teatro cléisico espafiol. Pero la de
su predileccion fue “Blondinette” que semeja uno de aquellos momen-
tos eglogicos virgilianos, o una escena pastoril. Infatigable buscador
de los tesoros que guarda la historia, se adentra en este campo para
hacerlo con firmeza, seguridad y fidelidad. Académico de intachable
puleritud, fue uno de los mds prestigiosos miembros que trabajé con
dedicacién y erudicién en la preparacién de varios volimenes que
cubren buena parte de nuestra incipiente vida republicana. Manera
serena, limpida y agradable de escribir que aun a los viejos hace
meditar.

FLORENCIO SANCHEZ

Naci6 en Montevideo, Uruguay, en 1875,
Murié en Mildn, Italia, en 1910 a donde
habia viajado a estudiar y perfeccionar sus
conocimientos teatrales. Periodista, politi-
co, dramaturgo y comedidgrafo, es el mas
grande e importante de los autores teatra-
les de hispanoamérica en esta generacion.
Esti influido por los més notables repre-
sentantes del teatro europeo a quienes ha-
bia visto en los escenarios argentinos

por los novelistas de tipo realista de la
época. Su obra no es muy extensa, ape-
nas alcanza unas pocas piezas teatrales,
Son: “M’hijo el dotor”, “La Cringa” y
“Barranca abajo”, tragedia de patetismo
impresionante. Domind el arte escénico.
Posefa singulares aptitudes. Su mérito estd
en el vigor y la fuerza de sus personajes,

DRAMA
“Mhijo el dotor”
(Escenas XII y XIII)

Dichos y Jesusa
Jes. ¢Llamaba, padrino?. . .

Ovrec. |Si m'hija...! Léenos esta carta. (Toman asiento, Jesusa en-
tre ambos, en la silla baja). ‘

Jes. (Leyendo) “Mi estimado compadre y amigo: El objeto de ésta
es contestar su apreciable carta de fecha 3 del que luce, deseando
que al recibo de la presente se halle usted en compafifa de los
suyos, gozando de la misma salud con que a Dios gracias, por
acd lo vamos pasando. Con respecto a los datos que me pide al
relativo de su hijo, mi ahijado, paso a decirle que el muchacho
no ha andado muy bien de conducta en estos wltimos tiempos. Por
mi parte no he dejado de cumplir los deberes del sacramento y
de la amistad, dindole buenos consejos; pero usted sabe que
los hijos de hoy nos van perdiendo el respeto y se creen muy

en si mismos. El muchacho no es malo en el fondo”.

Mar1Q. |Lo ves, Olegario. . .|

OrEec. [Segui leyendol

Jes. “El muchacho no es malo en el fondo, pero es muy irrespetuoso
y algo botarate. Estudiar, estudiar, pues tiene buenas ealificacio-
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nes y los diarios hablan de él pero se le han metido en el cuerpo
unas ideas descabelladas y hasta creo le da por ser medio anar-
quista o socialista y no cree en Dios. Ademas..."”

Orec. (Eh! ¢Qué te parece el mocito...? dQué te parece...?P

Jes. “En cuestién de plata, siempre anda galgueando por pesos. Para
decirte la verdad, le he adelantado cuatro meses de la pension.
No sé lo que hari con el dinero; debe tener malas compaiiias.
En cuanto a lo que pregunta de la casa Rodriguez, Chdvez y
Cia. me informan que no entregé el importe de los novillos, de-
jando un vale por 300 pesos”.

Orec. [Lindo! [Lindo...! jQué hijo, Sefior, qué hijo...! jSegui no
mas|

Jes. “Por 300 pesos. Yo, compadre, le doy estos datos para que esté
al tanto y no lo tome desprevenido algiis pechazo fuerte de Julio,
que espero le hard porque me lo ha dicho y el muchacho no ha
de dejar manchar su nombre; y para que le aplique de paso una
buena capina que le vendra bien, porque esti en la edad buena
para sentar juicio...” »

O1EG. {Una capina...? |{Hum...!

Jes. “El mozo no es malo, como le digo, y tan lo creo asi, que veo
que le anda arrastrando el ala a la Sara, m'hija segunda...”

(Se interrumpe y lee ansiosa para si).

Marig. ¢No entendés?

Jes. (Con voz entrecortada y casi sollozando) “Que le anda. .. arras...
trando el ala a... Sara... mi hija segunda” y yo... y yo...
jAy, Dios mio...!

(Deja caer la cabeza sobre las rodillas y solloza).

Mar1Q. (Alarmada). [Muchacha...! {Qué te pasa...?

Orec. (Carifioso). ¢Qué tiene hijita...? [Hable, pues...! JQué ha
sido eso...P

Jes. Dios... Dios... [Dios mio...!
Orec. [Hija...! ¢Qué le gasa.. .? |Diga...] Alce esa cabecita.
Jes. (Reaccionando). [Nada... Nada...! Es que... [esas cosas de

Julio me dan mucha pena...!
Marig. |Nos habias asustado, muchacha. . .!

Orec. (Conmovido). [No es para menos...! jPobres de nosotros...!
MariQ. [Pues a mi no me resulta tan grave el asunto...! Al fin y
al cabo, cuestion de unos cuantos pesos... Parece que fuéramos

a llorar la plata que hay que darle a Julio. ¢No dice més la carta?
Jes. “Sin més, con recuerdos...”
Mar. No hay que alarmarse ni gimotear tanto... jQué diantres!
Orec. [Pero mujer...! [Mujer...!
MariQ. [Qué mujer ni qué mujer...! Vos sos el padre y haris lo
que te dé la gana... Podés retarlo y sermonearlo a tu gusto;
pero yo feclaro que por haberse empefiado m’hijo no es ningtn
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perdido, y que si hace falta plata, estoy dispuesta a vender todas

mis vaquitas para sacarle del apuro... [Ya lo saben!

OLeG. |Oigale...| [También retobada...! {Lo que faltaba...! [Us-
ted, sefiora, hard Jo que yo ordene...! [En esta casa, mientras
yo viva, he de ser yo el que mande...! ¢Me entienden...? Us-

ted Jesusa, vaya a ver si ha vuelto ese mal hijo. Y vos, podés
ir saliendo de aqui... [And4...! [And4 a vender tus vaquitas...!
(se para irritado, ddndose golpes con el rebenque en la bota). jCa-

ramba con la gente...! (Vanse Mariquita y Jesusa). [A este
paso hasta los perros me van a faltar al respetol [Pues no...!
iYa verdn si una vez por todas hago un escarmiento...! jAhi estd
ese pillo. . .!
Escena XIII
Olegario y Julio, al final de la escena, Mariquita y Jesusa.
Orec. (A Julio solemnemente). [Caballerito...! {Tome usted asien-
to...l
Jurto. [Caramba...! |Qué solemnidad...! {Qué le pasa viejo...?

Orec. [Tome asiento, le he dicho. . .!

Jurio. jBien, me sentaré! (Se acomoda en la silla con aire un tanto
comico. Olegario se pasea sin mirarfo. Pausa). {De qué se trataP
Supongo que va usted a decirme cosas muy graves.

Orec. (Sin dejar de pasearse) [Muy graves...! JY esa es la cara
con que se presenta usted a dar cuenta de su conducta, inso-
lente...?

Jorio. (Con extrafieza). |[Eh...!

Orec. jAh...! ¢Conque se hace el ignorante...? [Conque nada sa-
be...! ¢Se crefa usted, caballerito, que se puede pasar asi no mas
la vida, haciendo canalladas. . .?

Jurio. (Irguiéndose). [Alto ahi, sefior...! jExpliquese de una vez

o seré yo quien haga de juez...!

Orec. jAtrevido! (Siéntese ahi... Yal

Jurio. (Serenéndose) [Vamos! [No me acordaba que me toca a mi
ser razonable...!

iSiéntese. . .| Sentémonos y hablemos claro. jHaga el favor, sién-
tese. . .!
|Si con estar de pie no va a tener mayor razén...! Debo hacerle

- una pregunta previa, ¢Ese grave asunto ha sido la causa de que

gedun :iempo a esta parte me venga tratando con tanta seque-
ad...f

Orec. (Lo habias notao, eh? (Y la conciencia no te acusaba de na-

da...P ¢Te parecia muy bien hecho después de todas tus trapi-

sondas, seguir teniendo de estropajo al pobre viejo que te ha dao

el ser, faltindole a todos los respetos, sobandolo y manosedndolo
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como a un retobo de boleadoras...? Deci... ¢Hallabas muy
bonito eso...? Tras de haber abusado de mi confianza, {venirte
aqui a mortificarme la vida con tus insolencias, con tu despar-
pajo, con tu falta de respeto...? [Habli...! [Habla..., pues!

Jurio. (Adelante, viejo...! [Siga diciendo simplezas!

Orec. (Lo ves...P (Lo ves...P [Ni pizca de vergiienza te queda...!
[Acab4 de una vez...! [Confesi que nada s¢ te da de estos pobres
viejos que te han hecho medio gente.. .| jAnd4, mal agradecido,
perro! [Deci que no me debés nada, que no soy nada tuyo, que no
sirvo més que pa’ trabajar como un burro pa’ mantenerte los
vicios. . .!

Jurio (Impaciente). {Llegaré a saber eso de mis vicios...?

Orec. ]Ah...! ¢Todavia te hacés el inocente...? [Toma...! |Leé...
leé... lo que dice mi compadre! (Julio toma la carta y lee se-
riamente), ¢Te parece la cosa mis natyral, no...? Hechos de
hombre honrao, ¢no...? muy digno del apellido que llevas, dno?

Jurto. Tranquilicese, tata, y no de esos gritos, que no estd tratando
con un nino. Oiga. -

Orgkc. [Habl4 no més! {Si...! {Habl4 no més...! [Deci...! iDisculpatel

Juro. Oiga. ¢Con qué derecho usted y su compadre, se ponen a es-
pulgar mi vida privada...?

Orec. ¢Con qué derechos?

Jurto. (Severo). Si. ¢Con qué derechos? Soy hombre, soy mayor de
edad y aunque no-lo fuera, hace mucho que he entrado en el
uso de la razén y no necesito andadores para marchar por la
vida... [Soy libre pues...! Siéntese. Total... jtenga pacien-
cia...] (Contintia con naturalidad). Usted y yo vivimos dos
vidas vinculadas por los lazos afectivos, pero completamente dis-
tintas, Cada uno gobierna la suya; usted sobre mi no tiene més
autoridad que la que mi carifio quiere concederle. (Gesto vio-
lento de Olegario). Calma, calma. (Afable). [Conste que lo quiero
mucho. . .| Todo evoluciona, viejo, y estos tiempos han mandado
archivar la moral, los habitos, los estilos de la época en que usted
se educé... Son cosas rancias hoy. Usted llama manoseos a mis
familiaridades més afectuosas. Pretende, como los rigidos padres
de antafio, que todas las mafianas al levantarme le bese la mano
y le pida la bendicién en vez de preguntarle por la salud; que
no hable, ni ria, ni llore sin su licencia; que oiga en sus pala-
bras a un ordculo, no llaméndole al pan, pan y al vino, vino, si
usted lo ha cristianado con otro nombre; que no sepa mis de
lo que usted sabe y me libre Dios de decirle que macanea, que
no fume en su presencia; (saca un cigarrillo y lo enciende), en
fin, que sus gostumbres sean el molde de mis costumbres... ¢Pe-

ro no comprende, sefior, que riéndome de esas pamplinadas me

aproximo més a usted, que soy mais su amigo, que le quiero més

esponténeamente? Volviendo al asunto de mi conducta: deudl es
mi gran delito...P Creo que no he malgastado el tiempo, me voy
formando una reputacién, estudio, ¢qué mdis quiere? gQut_a'he
hecho algunas deudas? (Que gasto mas de lo que usted quisiera
que gastara...? Cierto. Pero usted pretendia que todo un hom-
bre, con otras exigencias, y Otros COMPpIrOmis0s, siguiera mfm'te-
niéndome con una escasisima mensualidad. Por lo demas, 19 tinico
que tengo que lamentar es que no haya sido de mis labios que

conociera usted lo de mis deudas... Pensaba confiarselo antes
de irme y pedirle fondos para cubrirlas. . .
Owec. |Ah...! [Aqui te queria...! |Te he escuchado con calma,

nada mis que para ver hasta donde llegaba tu desvergiienzal

Jurio. |No sea grosero, padre.. A 3 _

Orec. ¢Conque sos libre.. .? Conque sos duefio de tu vida... ¢Con-
que nada te vincula a tus padres? ¢Y a que salis ahora con que
tengo que pagar todas tus trampas.. .? ¢Bs decir, que sélo soy
tu padre, pa’ mantenerte los vicios. ..? ;Ingratf)! jAh! [El pobre .
gaucho viejo. . .! Vent al mundo, clava la pezufia contra el suel’o,
y afirmate pa’ cinchar la vida, y cincha, cincha. . . ‘l: después,
cuando hayas repechao y estés arriba, sin tiempo pa secarte el
sudor, ¢vuelta a cinchar de la vida de los otros...? JY todo pa
qué. . .? |Pobre gaucho viejo.. el

Juuo. [Tata...! [Tata...l {No se aflija asi...! [Calmese...! [Sea
razonable. . .!

Orec. (Reaccionando). Tata...! [No.. .1 Yo no soy tu tata...! Ya
no soy nadie pa’ vos... |Andate no més. ..! [Pero lejos... don-

de no te vuelva a ver! [Pa’ vergiienza me sobra con tener un
hijo de tu calaial

Jurto. [No tata, no me voy.. .1 [No quiero irme...! [Célmese que
me aflige 2 mi también...! (Yo le quiero, le respeto! Pensamos
de distinto modo; dqué le hemos de hacer...? [Vamos, no se
excite asi, mi pobre viejo...! (Lo acaricia). y

Ouec. |[Ya, hipécrita...! [No me toques, no te acerques a mi.. =
[Ya fuera de aqui...! [Viboral [No vengis a babosear estas ca-
nas honradas. . .!

COMENTARIO Y CRITICA

Comenz6é a participar en movimientos politicos muy joven. Su
corta vida transcurre entre la bohemia y la empleomania oficial. Se
radic en Argentina, atraido por el ambiente literario que se vivia en
la gran urbe bonaerense y donde una de las més importantes compa-
aias teatrales estrenaba su obra “M’hijo el dotor” en 1903. A partir
de esta época se hizo popular y la critica lo salud6é con g_enerosidad
por ser el restaurador de un género olvidado., Su produccién abarca
desde las piezas de tres actos o més, hasta las piezas cortas, sainetes,
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comedias, zarzuelas, o conjunto de escenas que reflejan aspectos de
la vida portefia, vicios y miserias. Su teatro es de estirpe social y
con él triunfa el realismo. Estd enclavado en la realidad rural, en
los conflictos de almas, de estimativos, de concepciones de la vida,
de costumbres campesinas y urbanas. Por esto es profund'amente na-
cional y popular, tanto en sus temas como en su expresion. Conocia‘
el mejor teatro de su tiempo, de Ibsen, Suderman, Bracco y Tolstoi
al cual prefirié6 por el realismo de sus novelas. Muchas de sus piezas
no alcanzan la perfeccibn a que habria podido llegar, de no haber
sido por que escribia con premura y raras veces tenia tiempo para
remodelarlas. Por otra parte carecfa de hébitos para desarrollar un
trabajo ordenado y metddico. Por la estructura y factura técnica, son
mejores, “La Gringa” y “Barranca abajo”. La primera de gran fuerza
realista y de desenlace feliz, y la segunda, tragedia que no ha sido
superada en vigor y patetismo. En este sentido bien puede decirse
que se adelanté a los temas y fundamentos de la novela que hoy
se debate en América, Fue un maestro de la escena que nunca eludié,
ni lo regional, ni lo local y la escena trascendié de lo simple y local
a un plano universal.

Cuestionario de comprobacién de conocimienios bisicos que deben
haberse adquirido sobre la poesia dramitica al terminar el estudio
de este capitulo.

a) dQué origenes tiene la poesia dramética?

b) dQué caracteristicas especiales se pueden observar en este género
lirico?

¢) ¢Qué finalidades tiene la poesia dramitica y qué elementos son
indispensables?

d) ¢Cémo se divide el drama estructuralmente y las denominaciones
que se le dan, qué relacién tienen con el plan general?

e) dQué clase de nombre es el participic y cudles son sus termina-
ciones ordinarias? ¢Conoce algunos que tengan otras formas?

f) ¢Qué diferencia encuentra entre el participio que se construye
con el verbo habegy el que se construye con el verbo ser?

g) dQué locuciones se emplean en vez de debido a? Ponga ejemplos.

h) ¢Los anglicismos son formas correctas? Sefiale algunos y diga qué
expresiones adecuadas del espafiol pueden reemplazarlos.

i) ¢Por qué algunas expresiones usuales en el habla comiin pecan
més por impropiedad y falta de precisibn que por incorreccién?
Por ejemplo: Almorcé hasta las tres. Explique.

j) dQué importancia tiene la raya en los escritos?

k) ¢Cuéndo empled el punto, el paréntesis, la interrogacién y la ad-
miracion?

) dQué indican los puntos suspensivos en un escrito?

m) (Qué vocabulario conoce usted relacionado con la casa, la cons-
truccién?

Otras sugerencias

-

a) Visitar una casa o edificio modernos, para observar los materiales

y partes de una construccibén; los nombres técnicos que los inge-
nieros y los arquitectos dan a ellas.

b) Puede ir a un teatro (Colén) para observar con ellos las partes
principales y dénde estén localizadas. Conocer Jos nombres y la
funcién que cumplen en la representacién de una pieza teatral.

¢) Hacer ejercicios de composicién haciendo uso de este vocabulario

especializado.

d) Si existe un proyector en su colegio, obtener en préstamo de las
Embajadas peliculas ilustrativas sobre este tema y otros para
apreciar objetivamente aspectos importantes y luego comentarlos
en clase con los alumnos.
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LA NOVELA DE HOY. GRANDES NOVELISTAS

LA NOVELA DE HOY

Nociones literarias

Lukacs, en su obra “Teoria de la Novela” nos plantea una serie
de problemas sobre lo que en realidad es o debe ser la novela como
manifestacién de la cultura. No en el sentido de las normas que al-
gunos escritores buscan atribuir a ella como creacién literaria, como
exigencia del lenguaje o como encarnacién de una época. La novela,
segin él, es la epopeya de un tiempo en el ¢ual la totalidad exten-
siva de la vida, no se da de una manera inmediata; de un tiempo
para el cual la permanencia del sentido a la vida, se convierte en
problema. La mnovela tiene por objeto buscar, descubrir y edificar la
totalidad secreta de la vida, pero esa totalidad en ella no es suscep-
tible de sistematizar sino a nivel de abstraccién. Por esta razén, todos
los elementos que la informan son completamente abstractos, porque
abstracta es la aspiracion de los hombres que buscan una realizacién
utépica; abstracta es la existencia de las estructuras sociales en que
se vive y abstracta la intencién estructura] que deja subsistir toda la
distancia entre los grupos de elementos con que se ha hecho la estruc-
turacién que, lejos de superarla la torna sencilla como experiencia
vivida.

De este tipo tenemos ejemplos en la novelistica contemporénea
representada en Gabriel Garcia Mirquez, Mario Vargas Llosa, Alejo
Carpentier, Carlos Fuentes, Juan Rulfo, etc. Muchas de la_s situaciones
de los personajes, de la sociedad, de la manera de sentir, de ser y
de obrar, de sus lugares, en apariencia son realidades para el escritor,
pero ciertamente son meras abstracciones, son etapas en el proceso
de elaboracién y de estructuracién de la novela. j

La novela es, pues, la forma de la “virilidad madura”, del vigor,
lo cual significa que el cardcter limitado, estrecho y cerrado de su

mundo es, en el plano objetivo, imperfeccién, y en el plano subjetivo

de lo vivido, merg resignacién. Por otra parte, la intencién ética en

la novela es sensible a lo verdaderamente esencial de la estructura-
cién de cada detalle y es en su contenido mis intimo un elemento
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eficaz en la estructuracién misma de la obra, En esta forma la novela
aparece como algo que puede entenderse como un proceso. “Es como
la epopeya de un mundo sin dioses; es la forma de la aventura”. El
contenido de ella es la historia de un alma, de un ser, de un hombre
que va por el mundo porque quiere aprender a conocerse, buscando
aventuras para probarse en ellas. Para Lukacs la novela es “la princi-
pal forma literaria de un mundo en el cual el hombre no esti en si
ni fuera de si. Es siempre necesaria una oposicién radical entre el
hombre y el mundo, entre el individuo y la sociedad para que exista
la verdadera novela”.

El Espaiiol en Colombia

Cominmente ofmos decir a escritores Yy gramaticos en los pueblos de
habla castellana que, después de la época del siglo de oro en que el
idioma alcanzé un grado de perfeccion hasta entonces no logrado,
de alli en adelante entré en decadencia, ¥y que nada se puede tocar
sin perjuicio de peligro. Hemos tenido el afin de purismo muy arrai-
gado en Colombia més que en cualquiera de los paises hispanoame-
ricanos. Pero en la actu:ﬂjdad y desde hace algunos afios, las gentes
estudiosas, los investigadores, gramticos y escritores han reconocido
que el idioma es una cosa viviente que se transforma, se enriquece
con nuevas palabras y expresiones, abandona otras Yy que aun el més
modesto de los individuos estd recreando en el campo del lenguaje
cuando habla o se expresa a su manera. De otra parte, los adelantos
alcanzados en el campo de la lingiifstica y la fonologia han permi-
tido ampliar el estudio del lenguaje y su funcién en el proceso de
comunicacién y de expresion de ideas.

Las mismas invenciones en el campo del saber han llevado a la
creacién de vocablos nuevos para denominarlas, En el proceso de
expresién encontramos dos formas habituales, una que atiende a Ia
forma propiamente dicha y otra que busca el sentido, pero no por
eso podemos decir que una es correcta y la otra no. Por tanto, es
dificil afirmar que sélo es correcto lo que usaron los clasicos porque
entonces tendriamos que modificar muchos criterios y usos sobre ad-
quisiciones de voces, cambio de otras, transformaciones operadas,
conceptos revaluados, aceptados por la Academia y los hablantes hoy
dia, cuando antes constitufan falta grave.

Testimonio de ello lo encontramos en las “Notas del Lenguaje”
del Dr. Luis Flérez y en la serie de consultas que diariamente recibe
sobre el empleo de formas, voces nuevas y expresiones que son objeto
de duda en el complejo mundo del lenguaje. ¢Quién no ha escuchado
formas y expresiones como las que hemos anotado en capitulos ante-
riores sobre pronunciaciones incorrectas, anglicismos, galicismos, bar-
barismos, etc.? Sin embargo, muchas palabras provenientes de otros
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idiomas ya han sido aceptadas y figuran en el diccionario, Otras pa-
labras de cardcter técnico y cientifico todavia no tienen una precisa
cquivalencia en castellano y por esto las hemos tomado vulgarizando
su pronunciacién, Es el caso de bafle, tecnicolor, champén, coctel,
que deben escribirse asi y no como es usual empleando Ia ortografia
del idioma de donde proceden.

No obstante, resulta dificil sefialar como incorrectas muchas for-
mas que insertamos aqui porque esa es la manera general de pro-
nunciarlas, Especialmente tenemos gran ntimero de formas diptonga-
das como pior, peliar, briego, pasiar, etc. Aunque el error es més por
impropiedad. Tampoco es extrafio observar que, en Colombia, cada
region tiene sus particularismos por efecto de pronunciacion, vocali-
zacion y tendencia a recordar silabas finales, o elisién de consonantes
como la S, R, o a relajar la vocal I inacentuada, Otras veces se pierde
la vocal final de palabra con la inicial de la palabra siguiente. Ejem-

plos:

Por
Par’ iniciar Para iniciar _
N’ hubo nada No hubo nada
S” iba a ir Se iba a ir

Es’ es una broma Esa es una broma

En otras regiones y en veces, se confunden los sonidos de Z. S,
C, X como en:

Por
Esacto Exacto
Ausilio Auxilio
Félis Félix

Pronuncian la X como si fuera una S. O pronuncian la Z en pa-
labras que tiénen la forma CE, CI. Debilitan las consonantes como
B labial y D dental intervocalica; o en enlace con palabra siguiente,
u omisién de S. Ejemplos:

Por
* Mu ueno Muy bueno
Cansao Cansado
Alarmao Alarmado

En los departamentos de Bolivar y Choco, algunas consonantes
se relajan y se aspiran en grado mayor o se aspiran fuertemente como
la S. Ejemplos:

Por
Son laj d6 Son las dos

Nosotro loj cotefio nablamo dijtinto de loj antioquefio.
Nosotros los costefios hablamos distintg de los antioquefios.

Algo parecido ocurre con la R y la L que se asimilan a la con-
sonante ‘que les sigue. Ejemplos:

Por
Abbetto Alberto
Cevveza Cerveza
Cattagena Cartagena

En el Chocd es frecuente:

Por
Burto Bulto
Arcade Alcalde
Dergaito Delgadito

Estos son cambios de L por R. De esta manera en cada depar-
tamento encontramos variantes apreciables en la pronunciacién de
ciertos grupos consonénticos y vocélicos, pudiéndose observar una
gran diferencia de tono, timbre 'y de articulacién, Pero muchos de estos
tenémenos tienen una explicacién histérica o cultural. Casi que po-
driamos establecer bloques lingiifsticos: la Costa Norte; la Costa Oc-
cidental; Oriente y Centro en donde esos matices son facilmente ob-
servables.

Expresiones ‘incorrectas que debemos evitar (Correccibn)

Muy frecuente y especialmente en forma escrita encontramos ex-
presiones como éstas:

Con la presente le estamos enviando Le estoy enviando. . .
Con la presente estamos adjuntdndole Le estoy remitiendo. . .

Estas son formas de la sintaxis inglesa que se corrigen asi:
Con la presente le enviamos, enviaremos, le enviaré. . .

Con la presente le adjuntamos, adjuntaremos, le adjuntaré,
adjunto. . .

Igualmente sucede con el uso impropio de algunas preposiciones
como DE y EN, en expresiones como: (avisos)

Por

Faldas en pafio Faldas de paiio.
Suéteres en lana Suéteres de lana.
Cinturones en cuero Cinturones de cuero.
Vestidos en dacrén Vestidos de dacrén.
Corbatas en seda, Corbatas de seda, etc.




Estd mal empleada la preposicion EN en lugar de DE, porque
lo que queremos indicar es la materia de que estin hechas las cosas
y la preposicién adecuada es DE y no EN. Por el contrario sobra la
preposicion DE en construcciones como las siguientes:

Por

El gobernador dijo de que
El ministro afirmé de que
Parece ser de que las elec-
ciones. . .

El gobernader dijo que. ..
El ministro afirmé que. ..

Parece ser que las elecciomes. ..
En forma semejante, el uso de la preposicibn A, en vez de DE,
en expresiones como:
Hay que poner en vigencia un control a la natalidad. ..
Por :
Hay que poner en vigencia un control de la natalidad. ..
Pero estd correcto el uso de la preposicion DE en construcciones
como:
En vez de
Vaso con' agua.
Copa con vino.

Vaso de agua
Copa de vino
Porque la preposicion DE indica ademés de la materia de que

esta hecha una cosa, la cantidad de algo por la relacién entre con-
tinente y contenido.

SINTAXIS Y MORFOLOGIA
El Gerundio
Es otra forma no personal del verbo que tiene sus terminaciones
propias.
Para los verbos en AR su forma es: ANDO.
Para los verbos en ER e IR: 1IENDO.
Cantar - Cantando
Temer - Temiendo
Partir - Partiendo.
Es una palabra de uso comiin y de gran valor estilistico que mu-
chas personas emplean mal sin saber como en su afn de purismo

o de aparecer cultas lo que hacen es cometer errores notorios. Vamos
a sefialar las funciones méis importantes del gerundio en la vida co-

rriente y a indicar c;uando esti mal empleado para que se eviten

estos usos.
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Construcciones frecuentes:

1) Cuando forma una especie de conjugacion perifréstica,
Estoy leyendo. Sigo pensando. Ando buscando.

La gente se fue mudando. Pedro estd estudiando.

Expresan un matiz de duracién de la accién mucho més largo
que el que indica el verbo en su forma simple. Cuando decimos, bus-
co una casa, la idea expresada puede ser obra de un momento; pero
cuando decimos, ando buscando una casa, la accién se prolonga en
el tiempo, e indica que la inicié hace algin tiempo también.

2) El gerundio como adverbio de modo (complemento de modo).

Viene a ser una accién secundaria que se suma a la del verbo
principal. Indica, a su vez, la manera de producirse la accién del
verbo.

Las olas venian tejiendo y destejiendo (Carpentier),
El sacerdote bajé al templo gritando (Asturias),
La gente se divierte bebiendo, oyendo, charlando (Vargas
Llosa).
3) Cualquier verbo puede tener el sujeto modificado por un ge-
rundio, pero para que este uso sea correcto debe reunir dos con-
diciones: ;

a) Que la accién del verbo que va en gerundio sea anterior, o

cuando menos simultdnea con la del verbo principal,
El ladrén, colocando la escalera, entrd por la ventana.

Los cabreros, tendiendo sus mantas por el suelo, aderezaron
la cena.

Vi a una nifa cogiendo flores en el jardin (simultaneidad).
b) Que el gerundio que modifica al sujeto tenga cardcter expli-

cativo, es decir, que se refiera a persona o cosa conocida, no a persona
0 cosa para darla a conocer.

El artista que pint6 este cuadro, no hizo ninguna obra de
arte.

Un proyecto que legaliza la paternidad.
Una resolucién gue reconoce los vidticos.
Una caja que contiene libros y otras cosas, es de Pedro.

En estos ejemplos en los que es frecuente encontrar un gerundio
en vez de las frases relativas:
que pintd

que contiene

que legaliza
que reconoce




esth mal empleado porque estas frases son determinativas y no expli-

cativas como debe ser.
Los alumnos,
(Expl.).
Los alumnos viviendo lejos llegaban tarde 2 la es
(Espec.).
Cuando el gerundio es explicativo va entre comas.

viviendo lejos, llegaban tarde a la escuela.

cuela.

El gerundio dependiente del complemento directo.
Vi a una nifa cogiendo flores en el jardin.

s

En este caso debe reunir dos condiciones:
principal sea de los de sentido; ver, ofr, distin-

a) Que el verbo
der o de representacién coino pintar.

guir, observar, sorpren
Lo encontraron leyendo.
Lo sorprendié jugando.
Lo oyeron gritando a-altas horas de la noche.

b) Que el gerundio denote la actividad propia de la persona,
del animal o cosa activa.
Encontré a Pedro estudiando.
Vimos la luna brillando.
Oigo un leén rugiendo.

No se refiere ni al sujeto ni al com-

5) Gerundio en frase absoluta.
1 sino que tiene por sujeto un nom-

lemento del verbo principa

bre independiente.
Permitiéndolo Dios, mafiana terminaremos el trabajo.

Estando yo presente, no habra peligro alguno.

Adem4s dé usarse el gerundio para expresar coexistencia tem-

poral, también lo encontramos con otros significados:

a) Causal. Nada temo, estando aqui mi padre.

b) Modal Procuraban estimularlo por todos los medios,
al escritor que se animara a escribir.

¢) Condicional. Trabajando todos, acabaremos pronfto.

d) Concesivo. Siendo tan facil la tarea, todos pueden hacerla.,

Importante de retener, Son tres los usos fundamentales:

Cerundio en Conjugacién perifréstica. Esti leyendo.

Complemento de matlo. Ellos vienen corriendo.
Participio de presente. Denota el agente de la accion del verbo.
Vi a una nifia cogiendo flores. Mis vale péjaro en mano que buitre

volando.

diciendo
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Yerbos :
rbos que se emplean mal en lo escrito y en lo hablado

No diga
Amoblo
Apreto
Amplio
Habian
Placer
Porcientaje

Vacio

Jalar

Capaz (no fueron)
Tan es asi

tiene

el :
Zspafol y Literaturg 52 E, M. 24

Diga

Amueblo

Aprieto

Amplio

Habia (no tiene plural)
Placid, plugo (correctas)
Porcentaje

Vacio

Halar

No fueron capaces
Tanto es asi




GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Nacié en Aracataca, Departamento del
Magdalena, en 1928. Est4 radicado en Mé-
jico desde hace varios afios. Periodista,
cuentista, novelista y guionista de cine, es
considerado por la critica como uno de
los mas sobresalientes escritores de esta ge-
neracion. Es duefio de una amplia cultura
adquirida en la lectura- de los escritores
contemporéneos, en los viajes y en sus ex-
periencias. Ha escrito preferentemente no-
vela y cuento. Merecen consideracién es-
pecial “La hojarasca”, “El coronel no tiene
quien le escriba”, “Los funerales de la mamé
grande”, “La mala hora” y “Cien afios de
Soledad”, esta tltima. criticada y elogiada
en notables diarios europeos. Las caracte-
risticas de su obra pueden concretarse en,
originalidad y creacién, realismo y ficcion,
estilo lirico y novedoso, coneiso y elegante.

NOVELA (Cien afios de Soledad
LA LLEGADA A MAcCoNDO DEL SENOR (GOBERNADOR

El hijo de Pilar Ternera fue llevado a ‘casa de sus abuelos a las
dos semanas de nacido. Ursula lo admitié de mala gana, vencida una
vez mas por la terquedad de su marido, que no pudo tolerar la idea
de que un retofio de su sangre quedara navegando a la deriva, pero
impuso la condicién de que se ocultara al nifio su verdadera identidad.
Aunque recibié ¢l nombre de José Arcadio, terminaron por llamarlo
simplemente Arcadio para evitar confusiones. Habia por aquella épo-
ca tanta actividad en el pueblo y tantos trajines en la casa, que el
cuidado de los nifios quedd relegado a un nivel secundario. Se los
encomendaron a Visitacibn, una india guajira que Ilegé al pueblo
con un hermano, huyendo de una peste de insomnio que flagelaba
a su tribu desde hacia varios afios. Ambos eran tan décilés y serviciales
que Ursula se hizo cargo de ellos para que la ayudaran en los ofi-
cios domésticos. Fue asi como Arcadio y Amarante hablaron, la len-
gua guajira antes quegel castellano, y aprendieron a tomar caldo de
lagartija y a comer huevos de arafas sin que Ursula se diera cuenta,
porque andaba demasiado ocupada en un prometedor negocio de ani-
malitos de caramelo.

Macondo estaba transformado. Las gentes que llegaron con Ursula
divulgaron la buena calidad de su suelo y su posicién privilegiada
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con respecto a la Ciénaga, de modo que la escueta aldea de otro tiem-
Po se convirtié muy pronto en un pueblo activo, con tiendas y talle-
res de artesanfa, y una ruta de comercio permanente por donde Ile-
garon los primeros drabes de pantuflas y argollas en las orejas, cam-
biando collares de vidrio por guacamayas. José Arcadio Buendia no
tuvo un instante de reposo. Fascinado por una realidad inmediata que
entonces le resultdé mas fantdstica que el vasto universo de su ima-
ginacién, perdié todo interés por el laboratorio de alquimia, puso a
descansar la materia extenuada por largos meses de manipulacion y
volvio a ser el hombre emprendedor de los primeros tiempos que
decidia el trazado de las calles y la posicion de las nuevas casas, de
manera que nadie disfrutara de privilegios que no tuvieran todos. Ad-
quirié tanta autoridad entre los recién llegados que no se echaron
cimientos ni se pararon cercas sin consultirselo, y se determind que
fuera él quien dirigiera la particién de la tierra.

Cuando volvieron los gitanos saltimbanquis, ahora con su feria
ambulante transformada en un gigantesco establecimiento de juegos
de suerte 3? azar, fueron recibidos con alborozo porque se pensé que
José Arcadio regresaba con ellos. Pero José Arcadio mo volvié ni lle-
varon al hombre-vibora que, segén pensaba Ursula, era el tnico que
podia darle razén de su hijo, asi que no se les permitié a los gitanos
instalarse en el pueblo ni volver a pisarlo en el futuro, porque se les
consideré como mensajeros de la concupiscencia y la perversion. José
Arcadio Buendia, sin embargo, fue explicito en el sentido de que
la antigua tribu de Melquiades, que tanto contribuyé al engrande-
cimiento de la aldea con su milenaria sabiduria y sus fabulosos in-
ventos, encontraria siempre las puertas abiertas.

Pero la tribu de Melquiades, segin contaron los trotamundos,
habia sido borrada de la faz de la tierra por haber sobrepasado . los
limites del conocimiento humano. Emancipado al menos por el mo-
mento de las torturas de la fantasia, José Arcadio Buendia impuso
en poco tiempo un estado de orden y trabajo, dentro del cual sélo
se permitfa una licencia: la liberacitn de los pdjaros que desde la
¢época de la fundacién alegraban el tiempo con sus fautas, y la ins-
talacién en su lugar de relojes musicales en todas las casas. Eran unos
preciosos relojes de madera labrada que los arabes cambiaban por
guacamayas, v que José Arcadio Buendia sincronizaba con tanta pre-
cision, que cada media hora el pueblo se alegraba con los acordes
progresivos de una misma pieza, hasta alcanzar la culminacién de un
mediodia exacto y unanime con ¢l valse completo. Fue también José
Arcadio Buendia quien decidi¢ por esos afios que en las calles del
pueblo se sembraran almendros en vez de acacias, y quien descubrié
sin revelarlos nunca los métodos para hacerlos eternos. Muchos afios
después, cuando Macondo fue un campamento de casas de madera
y techos de zinec, todavia perduraban en las calles mds antiguas los
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almendros rotos y polvorientos aunque nadie sabia entonces quién
los habfa sembrado. Mientras su padre ponfa en orden el pueblo y
su madre consolidaba el patrimonio doméstico con su maravillosa in-
dustria de gallitos y peces azucarados que dos veces al dia salian de
la casa ensartados en palos de balso, Aureliano vivia horas intermi-
nables en el laboratorio abandonado, aprendiendo por pura investi-
gacién el arte de la plateria. Se habia estirado tanto, que en poco
tiempo dejé de servirle la ropa abandonada por su hermano y em-
pezo a usar la de su padre, pero fue necesario que Visitacion le co-
siera alforzas a las camisas y sisas a los pantalones, porque Aureliano
no habia sacado la corpulencia de los otros.

;:,n‘,‘_l('}_ no tier € (l:l;cﬂ [-.‘ escriba)
4
(Fragmento)

—Mira en lo que ha quedado nuestro paraguas de payaso de
circo, dijo el Coronel con una antigua frase suya, Abrié sobre su
cabeza un misterioso sistema de varillas metélicas, Ahora sélo sirve
para contar las esivellas.

Sonri6. Pero la mujer no se tomé el trabajo de mirar el para-
guas. “Todo estd asi”, murmuré. “Nos estamos pudriendo vivos”. Y
cerrd los ojos para pensar més intensamente en el muerto,

Después de afeitarse al tacto —pues carecia de espejo desde
hacfa mucho tiempo— el coronel se visti6 en silencio. Los pantalones,
casi tan ajustados a las piernas como los calzoncillos largos, cerrados
en los tobillos con lazos corredizos, se sostenfan en la cintura con
dos lengiietas del mismo pafio que pasaban a través de dos hebillas
doradas, cosidas a la altura de los rifiones. No usaba correa. La ca-
misa color de cartén antiguo, dura como un cartén, se cerraba con
un botén de cobre que servia al mismo tiempo para sostener el cuello
postizo. Pero el cuello postizo estaba roto, de manera que el coronel
renuncié a la corbata.

Hacia cada cosa como si fuera un acto trascendental. Los huesos
de sus manos estaban forrados por un pellejo licido y tenso, man-
chado de carate como la piel del cuello. Antes de ponerse los boti-
nes de charol raspé el barro incrustado en la costura, Su esposa lo
Vio en ese instante, vestido como el dia de su matrimonio. Sélo en-
tonces advirtié cuénto habfa envejecido su €Sposo,

—Estis como un acgntecimiento, dijo.

—El entierro es un acontecimiento, dijo el coronel. Es el pri-
mer muerto de muerte natural que tenemos en muchos afios. Escam-
po después de las nueve. El coronel se disponia a salir cuando su
esposa lo agarré por la manga del saco.

—Péinate, dijo.
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El trat6 de doblegar con un peine de cuerno las cerdas color
de acero,

—Debo parecer un papagayo, dijo.
La mujer lo examiné. Pensé que no. El coronel no parecia un
papagayo. Era un hombre 4rido, de huesos sélidos articulados a

tuerca y tornillo. Por la vitalidad de sus ojos no parecia conservado
en formol.

—Asi estés bien, admitié ella, y agregé cuando su marido aban-
donaba el cuarto:

—Pregintale al doctor si en esta casa le echamos agua caliente.
Vivian en el extremo del pueblo, en una casa de techo de palma con
paredes de cal desconchadas. La humedad continuaba pero no llovia,
El corone] descendié hacia k plaza por un callején de casas ape-
lotonadas. Al desembocar a la calle central sufrié un estremecimiento.
Hasta donde alcanzaba su vista el pueblo estaba tapizado de flores.
Sentadas a las puertas de las casas las mujeres de negro esperaban
el entierro,

En la plaza comenzé otra vez la llovizna. El propietario del salén
de billares vio al coronel desde la puerta de su establecimiento y
le grité con los brazos abiertos:

—Coronel, espérese y le presto un paraguas.

El coronel respondié sin volver la cabeza.

—Cracias, asi voy bien.

Atn no habia salido el entierro. Los hombres —vestidos de blanco

con corbatas negras— conversaban en la puerta bajo los paraguas.
Uno de ellos vio al coronel saltando sobre los charcos de la plaza.-

—Meétase aqui, compadre, grité.
Hizo espacio bajo €l paraguas.
—Gracias, compadre, dijo el coronel.

Pero no acepté la invitacién. Entr6 directamente a la casa para
dar el pésame a la madre del muerto, Lo primero que percibié fue
el olor de muchas flores diferentes. Después empezé el calor. El co-
ronel traté de abrirse camino a través de la multitud bloqueada en
la alcoba. Pero alguien le puso una mano en la espalda, lo empujé
hacia e] fondo del cuarto por una galeria de rostros perplejos hasta
el lugar donde se encontraban —profundas y dilatadas— las fosas na-
sales del muerto.

Alli estaba la madre espantando las moscas del atatd con wun
abanico de palmas trenzadas, Otras mujeres vestidas de negro con-
templaban el cadiver con la misma expresion con que se mira la co-
rriente de un rio. De pronto empez6 una voz en el fondo del cuarto,
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El coronel hizo de lado a una mujer, encontré de perfil a la madre
del muerto y le puso una mano en el hombro. Apretd los dientes.

—Mi sentido pésame, dijo.

Ella no volvié la cabeza, abrié la boca y lanzé un aullido. El
coronel se sobresalté. Se sintié empujado contra el cadéver por una
masa deforme que estalld en un vibrante alarido. Buscé apoyo con
las manos pero no encontré la pared. Habia ofros cuerpos en su lugar.
Alguien dijo junto a su ofdo, despacio, con una voz muy tierna: “Cui-
dado, coronel”. Volte4 la cabeza y se encontré con el muerto, Pero
no lo reconocié porque era duro y dindmico y parecia tan descon-
certado como él, envuelto en trapes blancos y con el cornetin en las
manos. Cuando levantd la cabeza para buscar el aire por encima
de los gritos vio la caja tapada dando tumbosyhacia la puerta por
una pendiente de tlores que se despedazaban contra las paredes. Sudé,
Le dolian las articulaciones, Un momento después supo que estaba
en la calle porque la lovizna le maltraté los parpados y alguien
lo agarré por el brazo y le dijo:

—Aptrese compadre, lo estaba esperando.

Era don Sabas, el padrino de su hijo muerto, el tnico dirigente
de su partido que escapé a la persecucién politica y continuaba vi-
viendo en el pueblo. “Gracias, compadre®, dijo el coronel, y camind
en silencio bajo el paraguas. La banda inici6 la marcha fimebre. El
coronel advirtié la falta de un cobre y por primera vez tuvo la cer-
tidumbre de que el muerto estaba muerto.

NOVELA (La hejarasca)

ERA UN PERSONAJE EXTRANO

(Fragmento)

Aunque «é] hubiera esperado lo contrario, era un personaje ex-

traio en el pueblo. Apitico, a pesar de sus aparentes esfuerzos por
parecer sociable y cordial. Vivia entre la gente de Macondo, pero

distanciado de ella por el recuerdo de un pasado contra el cual pa-
recia inutil cualquier tentativa de rectificacion. Se le miraba con cu
riosidad, como a un sombrio animal que habia permanécide durante
mucho tiempo en la sompbra y reaparecia observando una conducta
que el pueblo no podia” considerar sino como superpuesta y por 10
mismo sospechosa.

Regresaba de la peluquerfa al anochecer y se encerraba en |
cuarto. Desde hacia algin tiempo habia suprimido la comida de
tarde y al principio se tuvo en la casa la impresion de que regresak
fatigado e iba directamente a la hamaca, a dormir hasta el dia
guiente, Pero no transcmrio mucho tie’mpu antes de que yo cay
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en I‘:’I cuenta de que algo extraordinario le sucedia a sus noches, Se
]_e Ola moverse en el cuarto con una atormentada enloquecedora
Insistencia, igual que si en esas noches lo recibiera en el cuarto el
fantasma del hombre que habia sido hasta entonces v ambos, el
hombre pasado y el hombre presente, se empefiaran en una sorda
batalla en la cual el pasado defendia su rabiosa soledad, su invulne-
rable aplomo, sus personalismos intransigentes; v el 'pre.sente su
terrible e inmodificable voluntad de liberarse de su propio horhbre
anterior. Yo lo ofa dar vueltas en el cuarto hasta la madrugada, hasta
cuando su propia fatiga agotaba la fuerza de su adversario ?nvz'sible.

So,lo yo advertia la verdadera medida de su cambio, desde cuan-
do dejé de usar las polainas y empezd a bafiarse md()s!]os dias y a
perfumlctr la ropa con agua de olor, Y pocos meses después su trans-
fm'r_naclon habia llegado al limite en que mi sentimiento hacia §l
(ICJ'(:}} de ser una simple tolerancia comprensiva v se convirtié en com-
pasion. No era su nuevo aspecto en la calle o que me conmoyia
Era el imaginarlo durante las noches encerrado en la habitacién ras;
pando el barro de lag botas, mojando el trapo en el ﬂquamanil’ un-
ta‘mdg el betim en log zapatos deteriorados por varios Lraﬁos rle’ uso
continuo. Me conmovia pensar en el cepillo y la cajita de betin guar-
L[ﬂd()s debajo de la estera, sustraidos a los ojos del mundo. como
si fueran los elementos de un vicio secreto vy VErgonzoso L'onti‘aido a
una)edad en que la mayoria de los hombres se vuelven Serenos v
metqcﬁcos, Pricticamente “estaba viviendo una tardia v estéril adoklesw
Cencla y se esmeraba en el vestir como un adolescente, con la ropa
:-1hslac_la todas las noches con el canto de las manos. en fri?: y sin ser lo
suficientemente joven como Para tener un amigo a qui("n comunicar
sus ilusiones o sus desencantos. AL

COMENTARIO Y CRITICA

Garcia Marquez, gran novelista Yy gran escritor, es el mis hispa-
noamericano de todos, con el privilegio de ser el que menos influen-
Cla europea ha recibido.” Su Wltima novela “Cien afios de Soledad”
dparecera pronto en francés. Ademds, ha sido elogiada y criticada
por “Le Monde” notable periédico parisino a cuyas péginas han lle-
gado muy pocos escritores latinoamericanos, por la ‘severidad Y ca-
lidad de sus juicios. Duefio de un idioma rico v magnifico tiene el
encanto del fabulador. Posee un conocimiento profundo de los hom-
Tln'es y de lIa sociedad. Por otra parte su vigor descriptivo y su estilo,
fan ido moldeando y perfeccionando su obra, a partir de “La hoja-

rasca”, su primera novela, porque él sabe que la literatura es un pro-
blema de palabras,

‘ En lLa hojarasca » Macondo tedioso y doliente es un pueblo pecami-
noso, producto de Ia insolacién, con una historia agitada por donde




pasa el azote de la peste, la violencia, el mal y la muerte. Esta escrita
en un lenguaje que no es el natural, con cierta monotonfa porque no
existe intimidad en los mondlogos. Es interesante, no por lo que dice
sino por lo que sugiere,

“El Coronel no tiene quien le escriba”, es tal vez la obra mas
perfecta de Garcia Mérquez porque nos presenta un personaje de
estructura acabada. Es el escritor que por si solo ha logrado el poder
de la sintesis, de claridad y precision con el minimo de palabras. Aun-
que no parezca, el coronel y su efecto provienen de su humorismo
y por ello fue concebido como personaje cémico, inicialmente. El
coronel y su mujer son personajes de grandes contrastes.

“Cien afios de Soledad”, el “Amadis en América” segiin Vargas
Llosa, es la mejor novela de América en muchos”afios que, segin la
critica, es preciso leerla itegra para poder captar los valores que en-
cierra, porque todo lo que ocurre en ella es importante, desde la
peste de insomnio que termina por ser una peste de olvido hasta sus
personajes como Remedios, que destila poesia y que es el momento
culminante a lo largo de toda la novela. La belleza artistica y las ca-
dencias secretas se repiten en cada una de sus paginas. Por esto tiene
la misma atraccion que podemos hallar en las novelas de Vargas Llosa
o de Carlos Fuentes. Es un libro sin didlogos que cuenta los cien afios
a través de varios personajes de pesadilla, Su' estilo es casi lirico y
novedoso, sostenido por la habilidad del narrador que lo convierte en
gran novelista,

376

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

Naci6 en la ciudad de Guatemala, Guate-
mala, en 1899. Vive actualmente en Paris
en calidad de diplomético de su patria an-
te el gobierno de Francia. Escritor, nove-
lista, periodista, traductor y poeta, ocupa
puesto de preferencia entre los escritores
de este siglo. Acaba de obtener el Premio
Nobel de Literatura 1967, méximo galar-
dén concedido a un hispanoamericano des-
pués de Gabriela Mistral que lo alcanzé en
1945, Es también un poeta de gran inspi-
racion que ha sabido alternar la esencia de
su vocacion poética con la alta calidad de
su extensa obra de mnovelista. Dos corrien-
tes han servido de fuente a su produccion,
la mitologia v lo real. Sus obras mis nota-
bles son: “Visiones violentas y hondamente
inspiradas, nacidas de su preocupacién in-
tensa por la situacion nacional”, “El Se-
fior Presidente”, “Leyendas de Guatemala”,
“Hombres de Maiz” y “Mulata de Tal”, Se
distingue por la belleza del idioma, el rit-
mo, la melodia y su auténtico america-
nismo.

NOVELA (El Papa Verde)
La BaHIA DE AMATIQUE
(Fragmento)

El ultimo sol empez6 a regar mostaza de fuego sobre la Bahia
de Amatique. La brisa sonaba en las palmeras tostadas como si fue-
ran de brasa y las apagara. Estrellas celestes, faros amarillos, costas
de tarde. Paseantes en el muelle. Negros. Blancos. Qué raro se miran
los blancos de noche. [Como los negros de dial Negros de Omoa, de
Belice, de Livingstone, de Nueva Orleans, mestizos insignificantes con
ojos de pescado, medio indios, medio ladinos; zambos retintos, mula-
tos licenciosos, asidticos con trenza y blancos escapados del infierno de
Panami,

El turco le pagé con sonantes monedas de plata y oro, se firmaron
los documentos de traspaso de la nave y en la madrugada, sin pasa-
jeros, volvia al sur, de donde la trajo Geo Maker Thompson, ahora
tendido en la hamaca de su rancho, sin suefio, sin calor, sin luz, oyendo
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venirse el cielo abajo en aguaceros torrenciales, dispuesto a cumplir
lag instrucciones contenidas en la carta que le entregd el ayudante.

El aire fresco, sonoro entre las palmeras que en la madrugada
bajo la lluvia destilaban como paraguas viejos, suavizaba la salida
del sol de fuego blanco que al ir subiendo regaba azogue de espejo
sobre la liquida extensién de la bahia, apenas superficial al roce alado
de golondrinas, garzas y gaviotas, y profundo al ojo cenital de ga-
vilanes, zopilotes y buitres de cabeza colorada.

Plantador de bananos era su suerte. Desayund con mucha hambre
huevos de parlama, café hervido y trozaduras soasadas, de una fruta
con sabor a pan, obsequiosidades del ayudante, el trujillano navegador
de mares abiertos en las costas de Centroparaisoamérica, como él lla-
maba a las costas de la América Central, donde solia comerciar con
aziicar, zarzaparrilla, caoba, oro, plata, mujeres, perlas, carey, y el
cual, a pesar del contratiempo que para €l significaba quedarse a
pie, por precio alguno aceptd acompafiarlo mas alli de la costa. No
y no. La selva y el pantano apresan, quema.la Iuvia que, salvo los
meses de marzo y abril, cae sin cesar y casi a diario el afio entero,
y es menos arriesgado ser aprendiz de pirata que aduedarse de tie-
rras que quién sabe si no tienen duefio. El negocio efectivo seria com-
prar una embarcacién de mds calado y comerciar ‘con cueros, armas,
cacao, chicle, pieles de lagarto, libremente, sin andar haciendo el ga-
1robo en la humedad y la pereza.

—Para campero mejor si es en mi tierra. Alli hasta los pajuiles
me conocen —decia el trujillano—; y el tabaco también es producto...

NOVELA (Mulata de Tal)
[LAS SIETE VUELTAS DEL DIABLO
{Fragmento)

El labriego, echando por las narices el humo de las vueltas del =

diablo y por la boca, los labios puestos en forma de embudc, los ani-

llos del Angel, argollas de humo blanco que tardaban en dashacerse, -J

refirio: p
—Un borracho concupiscente de lo peor, regresaba siempn: de’
sus borracheras y licencias, a través de estos montes, quejindos: d,e'J

ser hombre. [Mejor fuera piedral repetfa a cada paso, jmejor suerds
piedra para que todo se me resbalara por encima y mada mwe inipor=

taral Felicito se llamaba, Felicito Piedrasanta. [Vean lo que s Ia
vida, lo que es el destino, llamarse piedra santa, €l que iba a t armi-

nar en piedra del diablo! Asi fue. Y muchas noches gritaba par 1058

montes: {Por qué sdlo el apellido tengo de piedra, y no la cam
los huesos, el ser entero? [Dejaria de ser hombre y serfa feliz hs ciém
dole el honor a mi apellido! Léatigo en mano se le aparecié Cashtoe, dias
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blo de tierra, una noche bien oscura, vestido de capataz y sin darle
tiempo a que huyera o se defendiera, borracho v todo era peligroso
porque siempre andaba armado, empezé a pegarle, hasta dejarlo ten-
dido por tierra y alli mismo le sigui6 pegando, bien que los latigazos
procuraba el Malo que le cayeran en lugares en que si el agudo dolor
le estremecia, no perdiera el sentido. Y euando le habia pegado casi
tres horas, a la media noche, le espetd: “Felicito Piedrasanta querés
ser piedra?” .. X aquel con las carnes rasgadas por los Iétl'gazos,
]'lél]’l'{:ld() en sudor y sangre, en saliva y llanto, en suciedad de hojas
y tierra arenosa, se arrastrd huyendo del castigo, le contestd que si,
que queria ser piedra. Asi, se dijo Piedrasanta, aunque me pegue
mas no siento los cuerazos. Y al punto tornose piedra. ]

.. Una tarde hacia mucho calor y la piedra, con voz profunda de
chfunto‘vwo, empezd a quejarse de ser lo que era, y a murmurar que
era mejor ser hombre, mil veces mejor, porque la’ piedra se aburria
de estar y no pasar nunca del mismo sitio, de no poder moverse, de
contemplar que toda la naturaleza vive y muere, que los 4rboles “cre-
cen, que los animales se reproducen, que florecen las ramas que dan
frutos, que caen las hojas, que las aguas corren, que los pzl’jaros vue-

Tnn,.que los animales de patas pegadas a la tierra caminan. tenen
su libertad. . . ’

—iAp! jApl [Apl... —se quejaba Piedrasanta hecho piedra.
—iAp! [Ap! [Ay! —voz que sin duda significaba el ayayay de

las piedras, llamando a su verdugo, reclamandole por favor que lo
regresara a su envoltura humana,

—jNo’ quiere ser més piedra, no, nol iEstoy arrepentido, y por
lo que mas odies, porque no crep que quieras a ninguno, te !dbv mi
alma, te la entrego, pero devuélveme a mi verdadera naturalezal |Me
aburm, me aburro tremendamente de ser piedra, sin poder 'bo.s"teizar
oi desperezarme, teniendo que conformarme, no sélo con mi aburri:
miento, sino con el aburrimiento de unas capitas de polvo que se me
van petriticando encima, y las que me dejan cada vez méis adentro
con poco contacto de lo que antes sentia que pasaba a mi alrededor!

El diablo acercése proceloso, no se sabe de qué reir se le Ilenaba
el pecho, de una risa de virutas negras, porque no se le miraba saltar
de sus dientes, como otras veces, dio un furioso puntapié sobre la pie-
dra, y eso basté para que de ella saliera Piedrasanta,

Mas el solo encontrarse el infeliz borracho con su verdugo, diablo
color de tierra, armado de tamario latigo, le temblé la voz y le dijo:
~ —Si me has de pegar, volvéme de nuevo piedra, porque asi no
siento los latigazos. ,

—No se trata de eso —le contesté el diablo—, no te pegaré, pero

N e - 1 ]
;e encargaris de hacerme un camino de nueve vueltas, desde aqui
1asta la cumbre de este cerro.
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LEYENDAS DE GUATEMALA

Leyenda del Tesoro del lugar Florido
(Fragmento)

Se iba apagando el dia entre las piedras hiimedas de Ia f:iudad, a
sorbos, como se consume el fuego en la ceniza. Cielo de céscara de
naranja, la sangre de las pitahayas goteaba entre las nubes, a veces
coloreadas de rojo y a veces rubias como el pelo del maiz o del cuero
de los pumas.

En lo alto del templo, un vigilante vio pasar una nulrje a ras del
lago, casi besando el agua, y posarse a los pies del volcdn, L_a nul?e
se detuvo, y tan pronto como el sacerdote Ia vio cerrar los ojos, sin
recogerse el manto, que arrastraba a lo largo de I?.s,escaleras, bajé al
templo gritando que la guerra habia coneluido, De]abe_i caer !os brazos,
como un pijaro las alas, al escapar el grito de sus labios, alzdndolos de
nuevo a cada grito. En el atrio, hacia Poniente, el sol puso en sus

barbas, como en las piedras de la ciudad, un poco de algo que
moria. . .

A su turno partieron pregoneros anunciando que la guerra habia
concluido en todos los dominios de los sefiores de Atitlan,

Y ya fue noche de mercado. E] lago se cubri6 de luces. Than y
venian las barcas de los comerciantes, alumbradas como estrellas, Bar-
cas de vendedores de frutas, Barcas de vendedores de vestidos y calzas,
Barcas de vendedores de jadeitas, esmeraldas, perlas, polvos de oro,
célamos de plumas llenos de aguas aromdticas, brazaletes de caia
blanca. Barcas de vendedores de miel, chile verde y en polvo, sal y
copales preciosos. Barcas de vendedores de tintes y plumajeria. Barcas
de vendedores de trementina, hojas y raices medicinales. Barcas de
vendedores de gallinas, Barcas de vendedores de cuerdas de maguey,
zibaque para esteras, pita para hondas, acote l‘ajfldo, vaji]la' de ban"n'
pequena y grande, cueros curtidos y sin curtir, jicaras y mascaras de
morro, Barcas de vendedores de 5uacama}'as, loros, cocos, resina fresca
Yy ayotes de muy gentiles pepitas?. .

"

1
Las hijas de los sefiores paseaban al cuiflado de los sacerdqtgs_;l
en piraguas alumbradas como mazorcas de maiz blanco, y las fa.tmllas
de calidad, llevando comparsas de musicos y cantores, alternaban con
las voces de los negociantes, diestros y avisados en el regatear,

El bullicio, empero, no turbaba la noche. Era un meljcado flo-
tante de gente dormida, que parecia comprar y vender sofiando.
cacao, moneda vegetal, pasaba de mano en mano sin ruido, entre nt
dos de barcas y de hombres. Con las barcas de volateria llegaban
cantar de los cenzontles, el aspaviento de las chorchas, el parloteo :
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los pericos. Log Péjaros
unca menos de veinte
amor,

costaban e] precio

que les daba g] comprador,
granos,

POrque se mercaban para regalos de

En las orillas de] lago se perdian temblando entre |a arboleda, la
habladera Y las luces de Jos enamorados y los vendedores de péjaros.

Los sacerdotes amanecieron vigilando el Volcan desde los grandes pi-
n0s. Oréaeulo de 1a paz y de I

Era la paz. Se darjan fiestas. Los sacrificadores
de un lado a otro, preparando trajes, aras
sonaban los tambores, las flaut
Ya estaban adornadog los siti
Péjaros, colmenas, plumas,
Ireros. De las orillas del
trafan gente de vestidos multicolores, gentes con

las pausas espesaban 1a voz de los sacerdotes,
amarillas y alineados de lado a lado de las e
de oro, en el templo de Atit.

ban en el templo
_y cuchillos de obsidiana, Ya
as, los caracoles, Jog atabales, los tunes,
ales con respaldo, Habig flores, frutos,
OTo y piedras caras para recibir 4 los gue-

~|Nuestros corazones Téposaron a la sombra de nuestrag lanzas) —
Clamaban los sacerdotes. e
—]Y se blanquearon Jas cav:

. idades de Jgs arboles, nuestras casas, con
detritus de 5

nimales, dguilas ¥ jaguar!, .

COMENTARIO Y CRITICA

. De familia acomodada Yy culta, opt6 el diploma de abogado y poco
tiempo después se dirigié a Londres Y més tarde a Paris en donde estu-
dié sobre ritos mayas y religiones, por espacio de cinco afios, Es decir
que es un hombre de vasta cultura, enemigo del verbalismo de sus afios
Juveniles y del preciosismo, porque ha descubierto el Potencial siquico
del lenguaje hablado, Para él el idioma vive una vida prestada ya que
muchas veces e] lenguaje adquiere una dimensién biolégica porque las
palabras se convierten a veces en ecos de seres vivientes,

“El Sefior Presidente”, calificada de “Sétira

elocuente de la vida por que atravesé su patria durante Jo dictadura,
al, espontdnea, inesperad co

s¢ escribe hablando, 10 que le da fIi:erza critica epi‘:lteniidac;n gs T:asz(xlf
'man una realidad conocida por muchos
anto ocurre con “Leyendas de Guatemala”
¢n donde combate ¢ elude la realidad con cierto humorismo sareéstico,
“0 Importante en Asturias eg que siempre pone de relieve Ia influencia
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de la literatura indigena y la narracién la desarrolla en el plano del
suefio y la realidad, del rito y la leyenda, “Hombres de Maiz”, libro en-
cantudo_r donde 1’;1 magia y la poesia se aunaron para mostrar el poder
de su imaginacién y Ja riqueza idiomatica, Aqui la palabra tiene un
hondo sentido religioso y los protagonistas estdn rodeados por las voces
de la selva, los rios, los valles, y por eso el paisaje tiene vida propia-
Ha introducido en el plano novelistico la modalidad de la observacién
social al lado de la leyenda. Representa un estilo, una tematica nueva
que muestra el drama del hombre americano, Lo més valioso en la
obra del escritor lo constituye la magia de su tierra, sus historias y le-
yendas de la cultura Maya de la que él mismo es un auténtico ex-
ponente.

Asturias prepara sus obras interiormente primero, Jluego escribe v
su pluma corre y las palabras fluyen, pero el novelista se eucuen.trzx
siempre con el problema del criollismo. Escribe sobre la tierra. el fruto
la semilla del arbol, porque la literatura tiene que ofrecer un nuevo
perfume, otro color y otra fuerza creadora. Asi, mientras Hombres de
Maiz representa todo lo mitico y religioso, Mulata de Tal, es la ex-
presion de la sencillez, de lo popular y del lenguaje claro con un sabor
a picaresca verbal, Es un escritor realista, de asombroso poder creado
y de brillante imaginacién. j = f

ALEJO CARPENTIER

Nacié en la Habana en 1904. Vive en su
ciudad natal después de haber permane-
cido en Paris por espacio de 10 afios. Poeta
v novelista es considerado por la critica co-
mo el precursor de la novelistica actual y
uno de sus mds grandes exponentes. Fue
galardonado con el premio para el mejor
libro extranjero, en Francia con su obra,
“Guerra del Tiempo”. Sus fuentes hay que
buscarlas en la cultura europea, especial-
ente la francesa por lo que parece mas
un modernista parnasiano. Sus obras prin-
cipales son: “Los Pasos Perdidos”, uno de
los libros excepcionales de esta generacion,
“El Acoso” y “El Siglo de las Luces” una
de las grandes realizaciones del mundo li-
terario, Carpentier es un clisico que sabe
que no existe la realidad y por ello nos
da la impresién de sabiduria, de conocer
y de sentir. Es un escritor como pocos.

NOVELA (El Siglo de las Luces)

(GUADALUPE
(Fragmento. Capitulo II)

...Victor Hugues era duefio de Guadalupe, pudiendo anunciar
a todos que ahora se trabajaria en paz. Y, para apoyar sus palabras
con algim gesto simbolico, plantd los drboles que habrian de dar som-
bra en el futuro a la Place de la Victoire. Entonces tuvo lugar el acon-
tecimiento que todos esperaban, desde hacia tiempo, con angustiada
curiosidad: la guillotina comenzé a funcionar en publico. El dia de
su estreno, en las personas de dos capellanes monarquicos que habian
sido sorprendidos en una granja donde se ocultaban fusiles y muni-
ciones, la ciudad entera se voleé en el dgora donde se alzaba un
fuerte tablado con escalera lateral, al estilo de Paris, montada en cua-
tro horcones de cedro. Y como las modas republicanas ya se habian
insinuado en la colonia, aparecieron mestizos vestidos de cortas cha-
quetas azules y pantalén blanco listado de rojo, en tanto que las
mulatas lucian madrases nuevos con los colores del dia.

Nunca pudo verse una multitud més alegre y bulliciosa, con aque-
llos tintes de afiil y de fresa que parecian tremolar al mismo ritmo de
las banderas, en la mafana limpida y soleada. Las famulas del Comisario
estaban asomadas a las ventanas, gritando y riendo —y riendo més atin
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cuando la estremecida mano de un oficial se les subia por encima de
las corvas—. Muchos niios se habian trepado al techo de los edificios
para ver mejor. Humeaba la fritura, derramibanse las jarras de jugos
y garapifias, y el ron clarin, tempranamente bebido, sobrealzaba los
animos. Sin embargo, cuando Monsieur Anse se presenté en lo alto
del patibulo llevando sus mejores ropas de ceremonia —tan grave en
su menester como bien descafionado por el barbero— se hizo un hondo
silencio, Pointe-ae-Pitre no era el Cabo Francés, donde, desde hacia
tiempo, existia un excelente teatro, alimentade de novedades por com-
paiifas dramaticas de transito para Nueva Orleans. Aqui no se tenia
nada semejante; nunca habfase visto un escenario abierto a todos, y
por lo mismo descubrian las gentes, en aquel momento, la esencia de
la tragedia. El Fatum estaba ya presente, con su fil6 en espera, inexo-
rable y puntual, acechando a quienes, por mal inspiradoes, habian vuelto
sus armas contra la ciudad.

Y el espiritu del Coro se hallaba activo en cada espectador, con
las estrofas y antiestrofas que brincaban y rebrincaban por encima
del tablado. De pronto aparecié un mensajero, abrieron paso los guar-
dias, y la carreta hizo su entrada en el vasto decorado de la Plaza
Ptiblica, trayendo a los dos condenados, de manos unidas por un mismo
rosario, encima de las mufiecas amarradas. Se oyeron solemnes redobles
de cajas; funcioné la béscula, cargando con el peso de un hombre
cbeso, y cay6 la cuchilla en medio de un clamer de expectacién. Mi-
nutos después, las dos primeras ejecuciones estaban consumadas. . .
Pero no se dispersé la multitud, acaso sorprerdida, al momento, de
que el especticulo trigico hubiese sido tan breve, con aquella. sangre
atn fluida que se escurria entre las rendijas del escenario. Pronto, por
sacarse del horror que los tenia como estupefactos, pasaron muchos,
repentinamente, al holgorio que habria de alargar aquel dia que ya
se daba por feriado y de asueto. Habia que lucir las ropas recién es-
trenadas. Habia que hacer algo que fuese afirmacién de vida ante la
Muerte. Y comeo los bailes de figuras eran los més apropiados para
valorar atuendos y alborotar el tornasol de las faldas carmafiolas, se
dieron algunos a armar contradanzas de adelantar y retroceder en rin-
glera, mudar de parejas, hacerse reverencias y contonear las cinturas,
desatendiendo a los bastoneros improvisados que trataban, en vano,
de mantener alguna compostura en las filas y grupos. Al fin, era tanta
la algarabia, tantas eran las ganas de bailar y saltar y reir y gritar,
que se liaron todos en una enorme rueda, pronto rota en fardndula,
que, luego de dar vueltas en torno a la guillotina, se lanzé a las calles
aledafias, yendo y regresando, invadiendo traspatios y jardines, hasta
la noche.

Ese dia se inici6 el gran Terror en la Isla. No paraba ya la ma-
quina de funcionar en la Place de la Vitoire, apretando el ritmo de
sus tajos. Y como la curiosidad por presenciar las ejecuciones era siem-
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pre viva donde todos se conocian de vista o de tratos —y guardaba
éste sus rencores contra aquél, y no olvidaba el otro alguna humillacién
padecida. . .— la guillotina empez6 a centralizar la vida de la ciudad.
El gentio del Mercado se fue mudando a la hermosa plaza portuaria,
con sus aparadores y hornillas, sus puestos esquineros y tenderetes al
sol, pregonandose a cualquier hora, entre desplomes de cabezas ayer
respetadas y aduladas, el bufiuelo y los pimientos, la corosola y el ho-
jaldre, Ja anona y el pargo fresco... El patibulo se habia vuelto el
¢je de una banca, de un foro, de una perenne almoneda. Ya las ejecu-
ciones no interrumpian los regateos, porfias ni discusiones. . .

NOVELA ll= \coso)
La Casa
(Fragmento)

La casa estaba tibia de una presencia muy reciente que demoraba
en el desorden de la cama rodeada de colillas de papel de maiz. “Es-
pera”, dijo ella, yéndose a cambiar la sibana y manotear las almo-
hadas, (Los canarios, dormidos en la jaula: olor a plumas, alpiste y
migajones. El perro que asoma el hocico, sofioliento, acostumbrado
a no ladrar. La mancha de humedad, en la pared, que tenia algo de
mapa borroso. Las vigas, en rojo oscuro, arriba, remedando las imi-
taciones de caoba de los salones pueblerinos. El cubo de agua dejado
en el patio, cuando llovia, para lavarse el pelo por la mafana. Y la
presencia del jabén rosado, al 4cido fénico). Y fue el perfume que
siempre volvia a hallar con deleite, con una imagen de desnudez en
espera. “Reflejo condicionado”, se decia, percibiendo, como siempre,
que desde el instante en que hubiera llamado a la puerta, los pensa-
mientos, sensaciones y actos, se sucederian en un orden invariable,
que habia sido el de la dltima vez y seria el de la préxima. El “hoy”
se reiteraba en una apetencia sin fecha —podia ser el “hoy” de ayer
o el de mafiana— que renacfa con idénticas palabras, ante los platos
del comedor, o luego de decir que era muy lindo el gato dormido
en su cesta, con un cascabel al cuello. La conversacién se iniciaba
siempre de la misma manera: él no habfa venido dltimamente porque
estaba muy ocupado en sus estudios; ella no salia ni estaba enamo-
rada. Habia visto una limpara cerca que €l prometia traerle cuando
volviera, (Podia tratarse de una caja de turrones o de un cojin bor-
dado...) Ella refa, desconfiada del ofrecimiento, y, luego de sen-
tarse en sus rodillas unos minutos, moria el coloquio” cuando se levan-
taba para encender la luz del velador, después de cubrir con un pafio
la imagen de la Virgen de la Caridad. Pero, esta vez, habfa ocurrido
algo: “Por poco no me encuentras aqui. Hace dias, me vinieron con
amenazas; que si me iban a sacar del barrio, que si me iban a llevar
a la cdrcel de mujeres. Y que soy una persona de orden”,
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RELATO

Semejante a la noche
(Fragmento)

El mar empezaba a verdecer entre los promontorios todavia en
sombras cuando la caracola del vigfa anuncié las cincuenta naves ne-
gras que nos enviaba el Rey Agamenén. Al oir la sefial, los que es-
peraban desde hacia tantos dias sobre las bofiigas de las eras, empe-
zaron a bajar el trigo hacia la playa donde ya preparabamos los ro-
dillos que servirfan para subir las embarcaciones hasta las murallas
de la fortaleza. Cuando las quillas tocaron la arena, hubo algunas
rifias con los timoneles, pues tanto se habia dicho a los micenianos
que careclamos de toda inteligencia para las faénas maritimas, que
trataron de alejarnos con sus pértigas. 3

Ademis, la playa se habia llenado de nifies que se metian entre
las piernas de los soldados, entorpecian las maniobras, y se trepaban
a las bordas para robar nueces de bajo los banquillos de los remeros.
Las olas claras del alba se rompian entre gritos, insultos y agarradas
a pufietazos, sin que los notables pudieran pronunciar sus palabras
de bienvenida, en medio de la baratnda. Como yo habia esperado
algo més solemne, mas festivo, de nuestro encuentro con los que ve-
nian a buscarnos para la guerra, me retiré, algo decepcionado, hacia
la higuera en cuya rama gruesa gustaba de montarme, apretando un
poco las rodillas sobre la madera, porque tenia un no sé qué de flan-
cos de mujer. A medida que las naves eran sacadas del agua, al pie
de las montafias que ya vefan el sol, se iba atenuando en mi la mala
impresién primera, debida sin duda al desvelo de la noche de espera,
y también al haber bebido demasiado, el dia anterior, con los j6venes
de tierras adentro, recién llegados a esta costa, que habrian de em-
barcar con nosotros, un poco después del proximo amanecer.

Al observar la fila de caréadores de jarras, de odres negros, de
cestas, que ya se movian hacia las naves, crecia en mi, con un calor
de orgullo, la conciencia de la superioridad del guerrero. Aquel aceite,
aquel vino resinado, aquel trigo sobre todo, con el cual se cocerian,
bajo ceniza, las galletas de las noches en que dormirfamos al amparo
de las proas mojadas, en el misterio de alguna ensenada desconocida,
camino de la Magna Cita de Naves; aquellos granos que habian sido
echados con ayuda de mi pala, eran cargados ahora para mi, sin que
yo tuviera que fatigar estos largos musculos que tengo, estos brazos
hechos al manejo de la pica de fresno, en tareas buenas para los
que solo saben de oler la tierra; hombres, porque la miraban por
sobre el sudor de sus bestias, aunque vivieran encorvados encima de
ella, en el hibito' de desherbar y arrancar y rascar, como los que
sobre la tierra pacian. Ellos nunca pasarian bajo aquellas nubes que
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siempre ensombrecian, en esta hora, los verdes de las lejanas islas de
donde traian el silfion de acre perfume. Ellos nunca conocerfan la
ciudad de anchas calles de los troyanos, que ahora ibamos a cercar,
atacar y asolar. ..

COMENTARIO Y CRITICA

“Uno de los mis grandes escritores vivientes”, por su estilo, dis-
tincion, prodigiosa manera de narrar, creador de nuevas dimensiones
temporales, gracia y fina ironfa. Ha leido mucho sobre todo lo que
se ha escrito en Hispanoamérica desde la época del descubrimiento.
Cuando comenzé a escribir, la novela en América estaba en sus co-
mienzos, se perdia en la ampulosidad y la retérica, no tenfa carne
ni hueso, pero las obras que se habfan escrito representaban un avance
en nuestra vida cultural porque contribuyeron a la formacién de una
conciencia latinoamericana. Los temas de Carpentier son tomados di-
rectamente de lo que él llama “Los contextos”, o constantes que se
aprecian claramente en todas las dimensiones de los pueblos, gentes
y tierras del continente,

Su prosa es tensa, vigorosa y flexible. Conoce el idioma de tal
modo que siempre busca elegir el vocablo exacto, oportuno, su valor
y su emocion, su misica, su lugar en el conjunto y los contrastes en
todos los momentos 'y circunstancias. En “Los Pasos Perdidos”, ofrece
una visién de la cultura, de la historia y de la realidad americana.
No explica, pero da todos los elementos para que el lector identifique
a los personajes. Para él, la prosa es una materia viva, “batalladora v
escurridiza”. Es el prototipo del intelectual latinoamericano, Su “rea-
lismo mégico” nace de los prodigios de su tierra, donde lo maravi-
lloso es un elemento cotidiano de la naturaleza y la realidad. Aficio-
nado a la musica tiene una percepcién especial para los problemas y
sus principios que se observan en la estructuracién de su novela “El
Siglo de las Luces” que, segin él, es una construccién sinfénica en
la que juegan sus tres personajes principales. Sus obras se fabrican
con el lenguaje y sus grandes temas son los motivos de su inspiracién.
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CARLOS FUENTES

Nacié en la ciudad de Méjico, Repiiblica
de Méjico, en 1928. Vive actualmente en
su eciudad natal dedicado a sus activida-
des de escritor. Abogado, diplomético, cuen-
tista, periodista, guionista cinematogrifico
y novelista de los mds serios y cotizados
en el mundo de las letras. En sus obras se
perciben las influencias de John Dos Pas-
sos y de Faulkner. Su obra es extensa y
muchas de sus obras han sido traducidas
a varios idiomas extranjeros. Son dignas de
mencién “La regién més transparente”, “Las
buenas conciencias”, “La muerte de Ar-
temio Cruz” y “Cambio de Piel”. Su estilo
ofrece diversos matices. En algunas apa-
rece la prosa clara y elegante; en otras
enérgica y con gran ritmo, menos afectada
en la técnica y menos impresionante. Reci-
bi6 una educacién esmerada. Conoce muy
bien el inglés y el francés.

NOVELA
La muerte de Artemio Cruz
(Fragmento)

TG cerrards los ojos, conscientes de que tus parpados no son opa-
cos, de que a pesar de que los cierras la luz penetra hasta la retina:
la luz del sol que se detendrs, enmarcado por la ventana abierta, a
la altura de tus ojos cerrados: los ojos cerrados que eliminan el de-
talle de la visién, alteran la brillanfez y el color pero no eliminan la
visin misma, lamisma luz de ese centavo de cobre que se derretiri
hacia el poniente. Cerrarés los ojos y creerds ver mdés: sélo verds lo
que tu cerebro quiera que veas: més que lo ofrecido por el mundo:
cerrards los ojos y el mundo exterior ya no competird con tu visién
imaginativa. Cerraris los parpados y esa luz inmévil, invariable, re-
petida del sol creard detrds de tus parpados otro mundo en movimiento:
luz en movimiento, luz que puede fatigar, amedrentar, confundir, ale-
grar, entristecer: detrds de tus parpados cerrados, sabrés que la in-
tensidad de una luz que penetra hasta el fondo de esa placa redu-
cida e imperfecta podria provocarte sentimientos ajenos a tu volun-
tad, a tu estado. Y sin embargo, podrés cerrar los ojos, inventar una
ceguera pasajera. No podras cerrar tus oidos, simular una sordera
ficticia; dejar de tocar algo, asi sea el aire, con tus dedos, imaginar
una insensibilidad absoluta: detener el paso continuo de la saliva por
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la lengua y el paladar, superar el sabor de ti mismo; impedir la res-
piracién trabajosa que seguird llenando de vida tus pulmones, tu san-
gre, escoger una muerte parcial. Siempre verds, siempre tocarés, siem-
pre gustards, siempre olerds, siempre escucharés: habras gritado cuan-
do te atraviesen la piel con esa aguja llena de un liquido calmante;
gritards antes de sentir dolor alguno. El anuncio del dolor viajard a
tu cerebro antes que el dolor mismo sea sentido por tu piel: viajard
a prevenirte del dolor que sentirds, a ponerte en guardia para que
te des cuenta, para que sientas el dolor con mis agudeza porque darse
cuenta debilita, nos convierte en victimas cuando nos damos cuenta
de que sélo nosotros nos daremos cuenta de las fuerzas que no nos
consultaran, no nos tomardn en cuenta;

ya: los dérganos del dolor, mas lentos, vencerdn a los de la pre-
vencién refleja,
y te sentirds dividido, hombre que recibir4 y hombre que har4, hom-
bre sensor y hombre motor, hombre construido de érganos que sen-
tirdn, transmitirn el sentimiento a los millones mintisculos de fibras
que se extenderin hacia tu corteza sensorial, hacia esa superficie de
la mitad superior del cerebro que durante setenta y un afios recibiré,
acumulard, gastard, desnudari, devolverid los colores del mundo, los
tactos de la carne, los sabores de la vida, los olores de la tierra, los
ruidos del aire: devolviéndolos al motor frontal, a los mervios, a los
misculos y glindulas que transformarédn tu propio cuerpo y la frac-
cion del mundo exterior que te tocari en suerte,

pero en tu medio suefio, la fibra nerviosa que conduciré el impulso
de la luz que conectard con la zona de la visién: escucharés el color,
como gustards los tactos, tocards el ruido, veras los olores, oleras el
gusto: alargards los brazos para no caer en los pozos del caos, para
recuperar ¢l orden de toda tu vida, el orden del hecho recibido, trans-
mitido al nervio, proyectado sobre la zona correcta del cerebro, de-
vuelto al nervio convertido en efecto y otra vez en hecho:

alargaris los

brazos y detrds de los ojos cerrados veris los colores de tu mente y
por fin sentirds sin ver, el origen del tacto que escuchas; las sibanas,
el roce de las sibanas entre tus dedos crispados; abrirds las manos
y sentirds el sudor de las palmas y quizés recordarés que naciste sin
lineas de vida o de fortuna, de vida o de amor: naciste, nacerds con
la palma lisa, pero bastard que nazcas para que, a las pocas horas,
esa superficie en blanco se llene de signos, de rayas, de anuncios:
morirds con tus lineas densas, agotadas, pero bastard que mueras
para que, a las pocas horas, toda huella de destino haya desaparecido
de tus manos:

caos: no tiene plural

orden, orden: ti te prenderis a las sibanas y repetirds en silencio,
dentro de ti, las sensaciones que el orden de fu cerebro aloja, aclara:

389

EEE———




localizards mentalmente, con un esfuerzo,’ los Iugalje‘si) 'qne' E]‘-dvmli-:]ear"
la sed y el hambre, el sudor y el .escalofnc'), gl equili rciu ¥ é. ca u(;
los localizards en el cerebro inferior, el sirviente, el omes corqel-
cumple las funciones inmediatas y l]'bel"i:l al otro, ‘all sué)erllor, }z:sii} =
pensamiento, la imaginacitn, el deseo: hijo del al:hﬁcm, e] a ne e
o del azar, el mundo no seri simple: no podrds {’:onocer‘ 0 en pue
sividad, dejando que las cosas te sucedan: deberds pensar pzlu'a ?ua
la asociacién de peligros no te derrote, imaginar para que lartp ®
adivinanza no te niegue, desear para que el tejido de lo incierto n
te devore: sobreviviras: ’ i
te reconoceras: ‘
reconoceras a los demas v dejards que ellos

—ella— te reconozcan: y sabrds que te ogondr',ié a Cada.]]ndlwdl:of
porque cada individuo serd un obsticulo méis para alcanzar las metas
de tu deseo; .

deseards: cémo quisieras que tu deseo y el- ob]etp decs?ado fuesein
la misma cosa; como sofiards en el cumplimiento inmediato, en la
identificacién sin separaciones del deseo y lo dgsea:do: 3 _

reposards con los ojos cerrados, pero no dejaras de ve.r,dno de: E
jards de desear: recordards, porque asi hara:s tuya la cosa eseada. -
hacia atris, hacia atrds, en la nos’falgia, podras hacer tuyo cuanto de- |
sees: no hacia adelante, hacia atrés;

la memoria es el deseo satisfecho: -

sobrevive con la memoria, antes que sea demasiado tarde, antes
de que el caos te impida recordar.

CUENTO (Vieja Moralidad)
MogreLIA

(Fragﬁ]ento)

La casa de tia Benedicta estd en el centro de Morelia y }llesde
los balcones se ve una placita con bancas de fl'(i‘-l.‘ro y muc:hasd o;‘es
amarillas. Al lado hay una iglesia y la casa es vieja, igual a to a'sdas...
casas grandes de la ciudad. Hay un zagudn y un patio y los cria bm:s
viven abajo y alli estd también la cocina, donde dos mujeres a Iy
can todo el dia las estufas de carbén, Arriba estan las sa]as’y Ios_lcuar. f
tos, que dan todos sobre el patio pelén. Ni hablar: la tia 1.'s/ln.=.%‘b;ucsr
dijo que habia que quemar toda mi ropa vieja (mis overoles, mis b
tas, mis sudaderas) y vestirme como ando ahora todo el tlempoVi 2]
un traje azul y una camisa blanca y tiesa. Me han puestobaChun o
medio menso de profesor para que me ensefie a hablar gabacho :
de que empiecen las clases después de las vacaciones y se ..; :
haciendo un hocico de marrano de tanto pronunciar la “U”
quiere el maestro. Seguro, tengo que ir todas las mafianas aiﬁf
y sentarme en las bancas duras, pero por lo menos eso es
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hasta me divierte, La tia Yy yo comemos solos casi todo el tiempo,
aunque a veces vienen las otras Has con sus maridos, que me acari-
cian el copete y dicen “pobrecito”, Y luego me paseo solo por el patio
0 me meto a la recdmara que me han dado. La cama es enorme y

tiene un mosquitero, Hay una cruz en la cabecera y un baiiito al
lado.

Y me aburro tanto que espero con ansias las horas de comer,
que son las menos latosas, y desde media hora antes de Ia comida
empiezo a rondar la puerta del comedor, visito a las dos mujeres que
abanican los braseros, averiguo qué preparan y vuelvo a montar guar-
dia junto a Ja puerta, hasta que una de las dos criadas entra a poner
los platos y los cubiertos en los dos lugares y luego la tia Benedicta
sale de su cuarto, me toma de Ia mano y entramos al comedor,

COMENTARIO Y CRITICA

Como la mayoria de sus contemporéneos se inicié en el mundo
literario con una’ serie de cuentos y luego continué con la novela,
buscando una de tipo experimental o de nuevos lineamientos a la
manera de Joyce. Por esto su técnica es complicada y ambiciosa, de-
bido a la forma como maneja los elementos constructivos de la no-
vela, En su obra, o mas bien supernovela, “La region mads Transpa-
rente” encontramos la biografia de una ciudad y una “sintesis del pre-
sente mejicano”, ‘como él mismo la llama. Con ella se consagrd en
el mundo de las letras y es el reflejo de la preocupacién por fijar
lo mejicano, Ja nacionalidad, la tierra y el pasado. En ocasiones se
recarga con discursos, monélogos y el auto-anilisis de log personajes
que no saben qué hacer, a donde ir ¥ qué son. Escribe en presente
aunque las cosas ya hayan sucedido, En “Las buenas Conciencias”
plantea un tema moral Y SU prosa es vigorosa y precisa. En “La muerte
de Artemio Cruz”, novela que comenzé en Cuba en 1960

_ gran capacidad de matizar los problemas
Y su creciente madurez. Su prosa es filosa y colorida. Hay en ella un
contraste entre el propésito arquitecténico del novelista y la materia

de la novela que se resiste a dejarse construir, E] personaje es un
Vi€jo rico y poderoso, perverso y vicioso que esti simbolizando una
sociedad igualmente abominable. Sus tres personajes estin simboli-

zados en Jos pronombres YO, TU, EIL. El dltimo pronombre es el
personaje central de la novela.

En los cuentos de su ultimo libro nos muestra a
vincia y el mar, tres dimensiones ante las ¢
bre, que es una imagen de los problemas de hoy y de nosotros mismos,
Con “Cambio de Piel” ha obtenido el Premig Biblioteca Breve 1967,

establecido en memoria de Joan Petit y concedido por Francia a me-
ritorios escritores de todo el mundo,
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EDUARDO MALLEA

Naci6 en Bahia Blanca, Argentina, en 1903,
Vive en Buenos Aires. Por muchos afios
fue redactor de Ja seccién bibliografica del
periédico “La Nacién”, Escritor, periodis-
ta y novelista, es uno de los grandes va-
lores de la novelistica en Hispanoamérica.
Entre sus obras principales destacamos “Las
Aguilas” tragedia imaginaria desarrollada
en primer plano, sobre el fondo de una
vieja casa de campo, “Los Enemigos del
Alma”, uno de los- mas poderosos libros es-
critos por Mallea y “La Bahia del Silen-
cio”, una obra cldsica de nuestro tiempo,
segin el critico dramatico John Erskine.
Su prosa es intensa, vigorosa y castiza en
el lenguaje. Su estilo es evasivo, indirecto.
Su obra ha trascendido ya los limites del
idioma como expresién literaria,

YOVELA
Las AcurLas
(Fragmento)
Romén Ricarte bajé del coche, levanté los ojos, miro, alla, arri-

ba, la casa, la hiedra, los quince balcones cerrados al atardecer de
diciembre. s

Nicolas, el mayordomo, le pregunté solicito:

—dQuiere que lo acompaiie, don Romén?

—No —dijo Romén Ricarte— gracias.

Aun en la negativa de esa voz la energia estaba ausente.

En la tranquera que abria el camino hacia el casco de la antigua
estancia dejo atrds al mayordomo: querfa subir sin compafifa por la

explanada, y a pie. Tres dias antes pensé que iba a estallar, que su_

cuerpo iba a estallar en la ciudad.

Ahora respiraba de nuevo el aire de la tarde en el campo de
diciembre, La mujer, las hijas estaban lejos. Por un poco mds de tiem-
po todavia, estaba salvado. Miré, alli arriba, la casa; su casa,

Aquella piedra era toda su vida. Aquella piedra era mas su vida
que su propio cuerpo. Porque un cuerpo posee libertad, juego auté-
nomo de miembros, de gestos, de arbitrio, a menos que lo inmovilice
la parilisis. Y é] habia estado atado, determinado por la casa, trabado
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con ella como con un tirdnico padre de piedra; subordinado o rebelde,
pero trabado.

La miré.

Ahi estaba, vertical, prominente, inigualable para imaginacién
alguna, por brutal que ésta fuera, [Qué residencial Los muros —con
no ser tan viejos— como de siglos. Exhalando un predominio 4spero
y violento, medio mutilada, harta, resentida, semejante al erguirse de
un pirata en la soledad de una cubierta de muertos. Con las ventanas
y las dos torres y la hiedra; alta y medio mutilada, respirando resen-
timiento, casi coélera. Ahi estaba: residencia de sefiores, Unica en
leguas y leguas a la redonda, No tenfa, arriba, mas que una fecha y
un nombre, Y ella misma parecfa plantada alli por el diable, sin voz
ni comunién con la calma del campo desnudo e interminable. Sola, A
sus pies se extendia en plena paz virgiliana la inmensa Ilanura verde.
Y arriba, entre nubes, por la mafiana y al atardecer, aparecian, cons-
tantes en su planeo sigiloso, los aguiluchos que habfan dado al cam-
Po, en otro tiempo, en otro siglo, su nombre.

La casa campeaba en lo alto. Como entre dos largas alas de péjaro
cansado —negros pinos de otro siglo— surgia erecta y arcaica la ca-
beza, el doble testuz disimil, las dos torres, redonda la una, la otra
en punta, ya frias y sin donaire ante la eternidad. De las dos ventanas
superiores, una aparecia abierta, eternamente sin celosias, y la otra,
oculta por la trepadora, daba en la cara de piedra el tono de ojo
ciego.

Vencejos y chimangos venian del monte a inspeccionar este es-
pectro vetusto. El lento revoloteo de un aguilucho ponia de vez en
cuando su acento planeando irresoluto sobre tanta adustez. dQué
mano de dnimo muerto habfa recogido sin placer las leguas y leguas
de campo libre para anudarlas en el centro de la colina con esta inte-
Trupcién arquitecténica, con este grito ronco y petulante de piedra
rosaP Las dos alas de pinos, el monte del parque, tenian algo de fune-
ral al disolver en extensién el espiritu de la casa. En 1889 un arqui-
tecto francés sustituyé en el casco colonial de la estancia la casa mo-
desta por este palacete en que se aglutinaba el presunto similor de
famosos estilos. La casa fue asi consecuencia de esas dos ambicio-

nes conjuntas, la de un hacendado harto de cilculos, ambicioso de
eternizar su poderio, y la de un arquitecto propenso a raptos de no
mis barato jaez. Un monte salvaje fue desbrozado hasta adoptar las
formas de brazos avanzantes a uno y otro lado del castillo. Las pri-
meras bafiaderas de Bristol vinieron “entre esos muros a alternar con
el cedro y el nogal de unos zécalos olorosos a encierro a pocos me-

tros de las rifagas sueltas enviadas por la tierna alfalfa y el vellén
esquilado.

Don Ledn Ricarte quiso que aquella casa hiciera época, e in-
deciso entre varios estilos de probable inmortalidad, autorizé en los
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planos la mezcla de las mds conirarias inspiraciones. La torre en punta
parecia pensada segin principios de la antigua Provenza y la redonqa
recogia lo mas obvio y mostrenco de una manera que tanto podria
llevar en su origen la divisa de un duque de Borbén —N espoir ne
peur— como €] lema de un burgués normando del 800. En sus inaca-
bables noches de rico solitario, Ricarte sofi6 con este simbolo sensible
de treinta afios de trabajo incesante en esta pampa donde las osamen-
tas y los alambrados no eran bastante monumento a la tenacidad de
sus triunfos.

NOVELA (La Torre)

“VALLARES”
(Fragmento)

Vallares conservaba triunfante la vejez de sus calles. Salvo algiin
frente moderno, persistia en todas partes la vieja arquitectura, el moho
aterciopelado de las fachadas y el leve tono amarilloso de las puer-
tas finiseculares, las cornisas cdndidas, las molduras de balcén, los
copones de niibil panza levantando el decorativo hueco intimo. En
los dias de don Leén Ricarte, por el 94, cuando el artritismo conser-
vado en leve didtesis no lo molestaba gran cosa, en aquellas casas de
zaguan resonante, en cuyos patios avanzaban en martillo dividién-
dolos en dos como garfios de langosta los dos comedores, el de diario
y el otro (la riqueza y la modestia enfrentadas entre macetas con be-
gonias), vivian hacendados, escribanos y médicos del pats y extranjeros
salidos al desierto —como quien dice— a ganar plata. [Aquel culto
doctor napolitano, el doctor Vitalini, gque mantenia con don Ledn,
luego con Romdn, el abogado,”grandes tenidas, siempre de jacquet
oscuro y cintillo en la solapa; aquel médico toscano, el doctor Bo og-
nesi, que ostentaba en su sala de espera, para deleite de los Ricarte
mayores, estatuillas de mérmol atribuidas a Canova y relojes de fanal
importados de Brescia!

iCudnta nobilidad en pueblos criollos; cuénta elegancia y senci-
llez; cuénto buen trato, dignidad, humanidad. .. Y la vida que crecia
casi barbara en las zonas ganaderas y agricolas, pero poniendo en los
hombres, por compensacién —o por sabiduria—, un afable contracanto,
una alta lealtad, un modo de decir las cosas como si las cosas fue-
ran lejanas.

Bajo el toldo de la agencia de loteria, a unos pasos de la plaza,
departiendo con el propietario portugués igual que si la vida fuera
eterna, Roberto reconocié alegremente a su comparfiero Lizarraga, con
quien curso casi toda la carrera, a quien conocia como la palma de
la mano y que era natural de Vallares.

Casi se podia decir que estuvieron cerca desde la nifiez, hasta
el dia de graduarse, en que Lizarraga volvié a instalarse en su pue-
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blo y Roberto se asoci6 en Buenos Aires a aquel estudio de fama,
que pronto, repugnado de pleitos abandonaria sin pesar. |Lizarraga
el de las cautelas, Lizarraga el de los pafios tibios, Lizarraga el que
tode lo componia, temeroso de las consecuencias, cuando frondas o
huelgas amenazaban romper la paz entre alumnos y catedrédticos; Li-
Zarraga, que comentaba con el candor de un provinciano al fabuloso
Roussean y que se quedaba espantado cuando le senalaban, en algiim
condiscipulo caspiento, a un anarquista, a un recalcitrante!

Vieron venir a Roberto, €l lotero y el mismo Lizarraga, y levan-
taron a un tiempo al cielo los brazos, respectivamente en ma-ngas de
camisa y sarga azul; —Mais vocé por aqui? Muito prazer. {Muitol E o
sefior don Romén? Ficé bem?

El lotero portugueés se expedia con la misma mixtura verbal de
veinte afios antes, cuando las malas lenguas lo acusaron de visitar
furtivamente —por causa menor de amor que de pecunio— a una viuda
con toca y cola de sélo tres meses.

COMENTARIO Y CRITICA

Su vida de escritor la inicié6 con una serie de
una Inglesa Desesperada”
sobre la vida, una vida de
las clases que

“Cuentos para
y luego fue ahondando en su concepcién
angustia ante y contra la clase dominante.
asfixian la vida de los pueblos. Mallea estd en toda su
obra y en cada personaje que crea busca su propia indagacién sobre
el sér humano. Su obra ests impregnada de una profunda filosofia
de tipo existencialista, posiblemente uno de sus mas grandes expo-
nentes como lo puede ser también en la novelistica continental. Sus
novelas son preguntas, y como dice Belfon: “tienen del poema la sin-
tesis intuih"va; (;Iei ensayo, la investigacién concentrada; de la novela,
!05 personajes simbélicos y significativos; de Ia sociologia, la acidulada
mvestigacion de las capas vitales de la sociedad; de la filosofia, el
pensamiento orgénico y mentor”. Por eso sus mujeres, cOmo persona-
jes, tienen caracteristicas especiales y las que més importancia asu-
men porque Argentina es otra mujer. La tierra, la pampa, el mar, las
mujeres bellas, secretas y misteriosas que parecen “venir del tiempo
y marchar hacia é1”, son los clementos esenciales en la estructuracién
de sus novelas. Una de sus novelas més lefdas es “Las Aguilas” his-
toria de una familia argentina en cuyo recuerdo se realiza la novela
de tres generaciones. Su protagonista es un hombre indeciso, débil.
un alma noble pero desquiciada. “Los Enemigos del Alma” es una no-
vela trigica y acaso uno de los libros mas extraordinarios que ha me-
recido ser traducido a varios idiomas, “La Torre” es una continuacién
en el orden temporal de la vida de una familia argentina cuyos ele-
mentos y disposicién nos permiten una interpretacién en toda su mag-
nitud del problema que ya expone en “Las Aguilas”.
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MARIO VARGAS LLOSA

Nacié en Arequipa, Perti, en 1936. Vive
actualmente en Londres donde espera ter-
minar otra novela que comenzé. Escritor,
cuentista y novelista, se gradué en Filoso-
fia y Letras en la Universidad de San Mar-
cos, Lima y en 1959 se doctoré en Madrid.
Ha tenido éxito sin precedentes en su breve
carrera de escritor, Las influencias que més
Se aprecian en sus obras son las de los
escritores franceses del siglo XIX. Sus obras
principales son: “La Casa Verde”, “La Ciu-
dad y los Perros”. Sus notas caracteristicas
son el arte narrativo, su realismo descon-
certante, el dinamismo y una cualidad es-
pecial y muy importante en la estructura
sintdctica cual es el empleo del tiempo
presente aunque se refiera a hechos ya
pasados. En sus cuentos, los relatos se de-
senvuelven especialmente en Lima y Piura.

NOVELA (La Casa Verde)

LA Crvpap pE Prura
(Fragmento)

Al cruzar la region de los médanos, el viento que baja de la
cordillera se caldea y endurece; armaflo de arena, sigue el curso del
rio y cuando llega a la ciudad se divisa entre el cielo y la tierra como
una deslumbrante coraza. Alli vacia sus entrafias: todos los dias del
aiio, a la hora del crepiisculo, una lluvia seca y fina como polvillo
de madera, que sélo cesa al alba, cae sobre las plazas, los tejados,
las torres, los campanarios, los balcones y los drboles, y pavimenta
de blanco las calles de Piura. Los forasteros se equivocan cuando di-
cen “Las casas de la ciudad estin a punto de caer”: los crujidos noc-
turnos no provienen de las construcciones, que son antiguas pero
recias, sino de los invisibles, incontables proyectiles mintisculos de
arena al estrellarse contra las puertas y las ventanas. Se equivocan,
también, cuando piensan: “Piura es una ciudad hurafia, triste”. La
gente se recluye en el hogar a la caida de la tarde para librarse del
viento sofocante y de la acometida de la arena que lastima la piel co-
mo una punzada de agujas y la enrojece y llaga, pero en las ranche-
rias de Castilla, en las chozas de barro y cafia brava de la Mangacheria,
en las picanterfas y chicherfas de la Gallinacera, en las residencias
de Principales del Malecén y de la Plaza de Armas, se divierte como
la gente de cualquier otro lugar, bebiendo, oyendo musica, charlando.
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El aspecto abandonado y melancélico de la ciudad desaparece en el
umbral de sus casas, incluso las més humildes, esas fragiles viviendas
levantadas en hilera a las margenes del rio, al otro lado del Canal.

La noche piurana esti llena de historias. Los campesinos hablan
de aparecidos; en su rincén, mientras cocinan, las mujeres cuentan
chismes, desgracias. Los hombres beben cubitos de chicha rubia, as-
peros vasos de cafiazo. Este ‘es serrano y muy fuerte; los forasteros
lloran cuando lo prueban por primera vez. Los nifios se revuelcan
sobre la tierra, luchan, taponean las galerias de los gusanos, fabri-
can trampas para las iguanas o, inméviles, sus ojos muy abiertos, atien-
den las historias de los mayores: bandoleros que se apostan en las
quebradas de Canchaque, Huancabamba y Ayabaca, para desvalijar
a los viajeros y, a veces, degollarlos; mansiones donde penan los es-
piritus; curaciones milagrosas de los brujos; entierros de oro y plata
que anuncian su presencia con ruido de cadenas y gemidos; mon-
toneras que dividen a los hacendados de la regién en dos bandos y
recorren el arenal en todas direcciones, buscindose, embistiéndose en
el seno de descomunales polvaredas, y ocupan caserios y distritos, con-
fiscan animales, enrolan hombres alazo y pagan todo con papeles
que llaman bonos de la patria, montoneras que todavia los adolescentes
vieron entrar a Piura como un huracin de jinetes, armar sus tiendas
de campaiia en la Plaza de Armas y derramar por la ciudad unifor-
mes (colorados y azules; historias de” desafios, adulterios y catistrofes,
de mujeres que vieron llorar a la Virgen de la Catedral, levantar Ia
mano al Cristo, sonreir furtivamente al Nifio Dios,

Los sibados, generalmente, se organizan fiestas, La alegria re-
corre como una onda eléctrica la Mangacheria, Castilla, la Gallina-
cera, las chozas de la orilla del rfo. En todo Piura resuenan tonadas
y pasillos, valses lentos, los huaynos que bailan los serranos golpeando
el suelo con los pies descalzos, agiles marineras, tristes con fuga de
tondero. Cuando la embriaguez cunde y cesan los cantos, el rasgueo
de las guitarras, el tronar de los cajones y el llanto de las arpas, de
las rancherias que abrazan a Piura como una muralla, surgen som-
bras repentinas que desafian el viento y la arena: son parejas jévenes,
ilicitas, que se deslizan hasta el ralo bosque de algarrobos que en-
sombrece el arenal, las playitas escondidas del rio, las grutas que miran

hacia Catacaos, las més audaces hasta el comienzo del desierto, Alli
S€e aman.

En el corazén de la ciudad, en los cuadriliteros que cercan la
Plaza de Armas, en casonas de muros encalados y balcones con celo-
sias, viven los hacendados, los comerciantes, los abogados, las autori-
dades. En las noches se congregan en las huertas, bajo las palmeras,
y hablan de las plagas que amenazan este afio el algodén y los cafia-
verales, de si entrard el rio a tiempo y vendrd caudaloso, del incendio
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que devor6 unos rozos de Chépiro Seminario, de 4a pelea de gallos
del domingo, de la pachamanca que se organiza para recibir al fla-
mante médico local. Mientras ellos juegan rocambor, dominé o tre-
sillo, en los salones llenos de alfombras y penumbras, entre 6leos ova-
lados, grandes espejos y muebles con forros de damasco, las sefioras
rezan el rosario, negocian los futuros noviazgos, programan las recep-
ciones y las fiestas de beneficencia, se sortean las obligaciones para
la. Procesién y el adorno de los altares, preparan kermeses y comentan
los chismes sociales del periddico local, una hoja de colores que se
llama “Ecos y Noticias”.

Anselmo (Descripeién)

Una calurosa madrugada de diciembre arribé a” Piura un hom-
bre. En una mula que se arrastraba penosamente, surgié de improviso
entre las dunas del sur: una silueta con sombrero de alas anchas,
envuelta en un poncho ligero. A través de la rojiza luz del alba,
cuando las lenguas del sol comienzan a reptar por el desierto, el
forastero descubriria alborozado la aparicién de los primeros matorra-
les de cactus, los algarrobos calcinados, las viviendas blancas de Cas-
tilla que se apifian y multiplican a medida que se acercan al rfo. Por
la densa atmésfera avanzé hacia la ciudad, que divisaba ya, a la ofra
orilla, reverberando como un espejo. Cruzé la tnica calle de Castilla,
desierta todavia, y al llegar al Viejo Puente, desmonté. Estuvo unos
segundos contemplando las construcciones de la otra ribera, las calles
empedradas, las casas con balcones, el aire cuajado de granitos de
arena que descendian suavemente, la maciza torre de la catedral con
su redonda campana color de hollin y, hacia el norte, las manchas
verdosas de las chacras que siguen el curso del rio en direccién a
Catacaos. Tom¢ las riendas de la mula, cruzé el Viejo Puente y, gol-
peindose a ratos las piernas con el fuete, recorrié el jirén principal
de la ciudad, aquel que va derecho y elegante, desde el rio hasta la
Plaza de Armas. Alli se detuvo, até el animal a un tamarindo, se sentd
en la tierra, bajo las alas de su sombrero para defenderse de la arena
que acribillaba sus ojos sin piedad... Se Ilamaba Anselmo. ..

NOVELA (La Ciudad y los Perros)
Er Jacuamn
(Fragmento) -
—dY por qué le dicen Jaguar? —pregunté Arréspide.
Yo no —dijo Cava—. El mismo. Lo tenian rodeado y se habfa
olvidado de mi. Lo amenazaban con sus correas y €l comenzb a insul-
tarlos, a ellos, a sus madres, a todo el mundo. Y entonces uno dijo:

“a esta bestia hay que traerle a Gambarina”. Y Ilamaron a un cadete
grandazo, con cara de bruto, y dijeron que levantaba pesas.
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—dPara qué lo trajeron? —pregunté Alberto.

—¢Pero por qué le dicen el Jaguar? —insistié Arréspide.

—¢Para qué pelearan? —dijo Cava—. Le dijeron: “oiga, perro, us-
ted que es tan valiente, aqui tiene uno de su peso”. Y él les contesté:
“me llamo Jaguar. Cuidado con decirme perro”.

—dSe rieron? —pregunt6 alguien,

—No —dijo Cava—. Le abrieron cancha. Y €l siempre se reia. Aun
cuando estaba peleando, fijense bien.

—¢¥? —dijo Arrdspide.

—No pelearon mucho rato —dijo Cava—. Y me di cuenta por qué
le dicen Jaguar. Es muy 4gil, una barbaridad de 4gil. No crean que
muy fuerte, pero parece gelatina, al Gambarina se le salian los ojos
de pura desesperacién, no podia agarrarlo. Y el otro, dale con la ca-
beza y con los pies, dale y dale, y a él nada. Hasta que Gambarina
dijo: “ya estd bien de deporte; me cansé”, pero todos vimos que
estaba molido.

—¢YP —dijo Alberto.

—Nada més —dijo Cava— Lo dejaron que se viniera y comen-
zaron a bautizarme a mi.

—Lldmalo —dijo Arréspide.

Estaban en cuclillas y formaban un circulo. Algunos habfan en-
cendido cigarrillos que iban pasando de mano en mano. La habita-
cién comenzd a llenarse de humo. Cuando el Jaguar entré al bafio,
precedido por Cava, todos comprendieron que este habia mentido: esos
pdémulos, ese mentén habian sido golpeados y también esa ancha na-
tiz de bulldog. Se habia plantado en medio del circulo y los miraba
detrds de sus largas pestafias rubias, con unos 0jos extrafiamente azules
y violentos. La mueca de su boca era forzada, como su postura inso-
lente y la calculada lentitud con que los observaba, uno por uno. Y
lo mismo su risa hiriente y subita que tronaba en el recinto. Pero
nadie lo interrumpié. Esperaron inmoéviles, que terminara de exami-
narlos y de reir.

—Dicen que el bautizo dura un mes —afirmé¢ Cava— No pode-
mos aceptar que todos los dias pase lo que hoy.

—Si —dijo—. Hay que defenderse. Nos vengaremos de los de
cuarto, les haremos pagar caro sus gracias, Lo principal es recordar
las caras y, si es posible, la seccién y los nombres. Hay que andar
siempre en grupos. Nos reuniremos en las noches, después del toque
de silencio. Ah, y buscaremos un nombre para la banda.

—dLos halcones? —insinué alguien, timidamente.

—No —dijo el Jaguar—. Eso parece un juego. La llamaremos “El
Circulo”. Las clases comenzaban a la maifiana siguiente, En los re-
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creos, los de cuarto se precipitaban sobre los perros y organizaban ca-
rrerag de pato: diez o quince muchachos, formados en linea, las ma-
nos en las caderas y las piernas flexionadas, avanzaban a la voz de
mando imitando los movimientos de un palmipedo y graznando.

Los perdedores merecian dngulos rectos. Ademas de registrarlos
y apoderarse del dinero y los cigarrillos de los perros, los de cuarto
preparaban aperitivos de grasa de fusil, aceite y jabén y las victimas
debian beberlos de un solo trago, sosteniendo el vaso con los dientes.
El Circulo comenzé a funcionar dos dias més tarde, poco después
del desayuno. Los tres afios salian tumultuosamente del comedor y
se esparcian como una mancha por el descampado. De pronto, una
nube de piedras pasé sobre las cabezas descubiertas y un cadete de
cuarto rodé6 por el suelo, chillando. Ya formados, vieron que el herido
era llevado en hombroes a la enfermeria por sus compafieros.

A la noche siguiente, un imaginaria de cuarto que dormia en la
hierba fue asaltado por sombras enmascaradas: al amanecer, el cor-
neta lo encontré desnudo, amarrado y con grandes moretones en el
cuerpo enervado por el frio. Otros fueron apedreados, manteados; el
golpe mis audaz, una incursién a la cocina para vaciar bolsas de caca
en las ollas de sopa del cuarto afio, envi6 a muchos a la enfermerfa
con célicos. Exasperados por las represalias anénimas, los de cuarto
proseguian el bautizo con ensafiamiento. El Circulo se reunia todas
las noches, examinaba los diversos proyectos, el Jaguar elegia uno,
lo perfeccionaba e impartia las instrucciones. El mes de encierro for-
zado transcurria rdpidamente, en medio de una exaltacién sin limites.
A la tensién del bautizo y las acciones del Circulo, se sumé pronto
una nueva agitacion: la primera salida estaba préxima y ya habfan
comenzado a confeccionarles los uniformes azul afiil. Los oficiales les
daban una hora diaria de lecciones sobre comportamiento de un
cadete uniformado en la calle.

COMENTARIO Y CRITICA

Posee una cultura amplia y bien cimentada. Maneja el didlogo
y la accién con mano maestra, siendo ademds un gran observador. En
“La Ciudad y los Perros” hay un elemento clave, la violencia que se
desata en un mundo donde todos se devoran mutuamente. La distan-
cia que hay entre la realidad y el lector es minima. Es #na novela de
gran estructuracion, no obstante cansa a veces porque exige una aten-
cibn que agobia al lector. Sus personajes como Jaguar, Fushia, Ansel-
mo y las Indiecitas estin bien caracterizados por su dinamismo y vigor.
Todo ello pone de manifiesto la capacidad creadora y la habilidad
extraordinaria del novelista,

“La Casa Verde”, con la cual obtuvo el Premio de América, Ré-
mulo Gallegos, otorgado por Venezuela a la mejor novela del con-
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tinente, esta impregnada de “fuerza, fuego, rebelibn e inconformidad”,
Para Vargas Llosa, la razén de ser del escritor estd en la protesta,
en la critica y en la contradiccién constantes, La vocacién literaria
es la resultante del desacuerdo del hombre con el mundo en que vive.
Es una novela de gran complejidad estilistica y de perfiles bien de-
finidos; dura, de un realismo desconcertante que penetra en la con-
ciencia para hacer ver al lector la horrible realidad de su posicién
dentro de una sociedad en la cual estd condenado a vivir y con la
ue no hace otra cosa que reiterar la confesién de la distancia pro-

da que lo separa de ella. Podria decirse que esta novela es la epo-
peya nacional peruana. No aparecen relievados alli sélo los aspectos
fisicos y folcléricos, sino también la relacién del hombre con ellos
mismos, de tal forma que hombre y sociedad se ven empujados por
una fuerza irreversible que es la ciencia, la técnica y la industrializa-
cién. Por eso mismo, sus personajes representan el vigor, el dinamis-
mo y la actividad, aunque su configuracién sicolégica es débil. Prosa
rica en matices, seca, artificiosa que pone al descubierto una realidad
viviente.
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JULIO CORTAZAR

Nacié6 en Bruselas en 1914 de padres ar-
gentinos. Actualmente vive en Paris don-
de trabaja, junto con su esposa, como tra-
ductor para la UNESCO. Las influencias
que ha recibido corresponden a los escri-
tores franceses, ingleses y otros, a quienes
sigui6 como sus modelos preferidos du-
rante mucho tiempo. Sin embargo, sus
Srimeros 20 afios en Argentina le han da-
o raices profundas como para conside-
rarse el mas argentino de todos. Poeta re-
finado y aristocratico, famoso cuentista, no-
velista 'y maestro, sin titulo universitario
alguno, ha alcanzado una cultura asom-
brosa como resultado de la lectura copiosa
de libros y de sus viajes por todo el mun-
do. De su produccién destacamos, “Bes-
tiario”, “Las Armas Secrétas”, “Cuentos”,
“Los Premios”, y “Rayuela” novela original
y explosiva, Escritor castizo y elegante,
Cortazar es un innovador que cree en el
poder del lenguaje.

NOVELA (Ea} uela)
La Maca
(Fragmento)

A la Maga y a mi nos ocurte a veces profanar nuestros recuer-
dos. Depende de tan poco, el malhumor de una tarde, la angustia de
lo que puede ocurrir si empezamos a mirarnos en los ojos. Poco a
poco, al azar de un diflogo que es como un trapo en jirones, empe-
zamos a acordarnos, Dos mundos distantes, ajenos, casi siempre incon-
ciliables entran en nuestras palabras, y como de comin acuerdo nace
la burla, ’

Suelo empezar yo, acorddndome con desprecio de mi antiguo culto
ciego a los amigos, de lealtades mal entendidas y peor pagadas, de
estandartes llevados en una humilde obstinacién a las ferias politicas, a
las palestras intelectuales, a los amores fervorosos. Me rio de una honra-
dez sospechosa que tantas veces sirvi6 para la desgracia propia, o ajena,
mientras por debajo las traiciones y las deshonestidades tejian sus te-
las de arafia sin que pudiera impedirlo, simplemente consintiendo que
otros, delante de mi, fueran traidores o deshonestos sin que yo hi-
ciera nada por impedirlo, doblemente culpable. Me burlo de mis tios
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de acrisolada decencia, metidos en el excremento hasta el pescuezo don-
de todavia brilla el cuero duro inmaculado. Se caerian de espaldas
si supieran que estin nadando en plena bosta, convencidos el uno en
Tucumén y el otro en Nueve de Julio de que son un dechado de
argentinidad acrisolada (son las palabras que usan) y sin embargo
tengo buenos recuerdos de ellos. Y sin embargo pisoteo esos recuer-
dos en los dias en que la Maga y yo tenemos la mofa de Paris y
queremos hacernos dafio.

Cuando la Maga deja de reirse para preguntarme por qué digo
esas cosas de mis tos, me gustarfa que estuvieran alli, escuchando
detris de la puerta como el viejo del quinto piso. Preparo con cui-
dado la explicacién, porque no quiero ser injusto ni exagerado. Quiero
también que le sirva para algo a la Maga, que jamés ha sido capaz
de entenger las cuestiones morales (como Etienne, pero de una ma-
nera menos egoista; simplemente porque sélo cree en la responsa-
bilidad en presente, en el momento mismo en que hay que ser bueno,
o moble; en el fondo, por razones tan hedénicas y egoistas como las
de Etienne).

Entonces le explico que mis dos honradisimos tios son unos ar-
gentinos perfectos como se entendia en 1915, época cenital de sus
vidas entre agropecuarias y oficinescas. Cuando se habla de esos
“criollos de otros tiempos”, se habla de antisemitas, de xendfobos, de
burgueses arraigados a una nostalgia de la estanzuela con chinitas
cebando mate por diez pesos mensuales, con sentimientos patrios del
més puro azul y blanco, gran respeto por todo lo militar y expedi-
cién al desierto, con camisas de plancha por docenas aunque no al-
cance el sueldo para pagarle al fin de mes a ese ser abyecto que
toda la familia llama “el ruso” y a quien se trata a gritos, amenazas,
y en el mejor de los casos con frases de perdonavidas. Cuando la Maga
empieza a compartir esta visién (de lo que personalmente no ha tenido
jamas la menor idea) me apresuro a demostrarle que dentro de ese
cuadro general mis dos tios y sus respectivas familias son gentes
llenas de excelentes cualidades, abnegados padres e hijos, ciudadanos
que concurren a los comicios y leen los diarios mas ponderados, fun-
cionarios diligentes y muy queridos por sus jefes y compaifieros, gente
capaz de velar noches enteras al lado de un enfermo, o hacer una gau-
chada a cualquiera. La Maga me mira perpleja temiendo que me burle
de ella. Tengo que inventar, explicarle por qué quiero tanto a mis
tios, por qué sélo a veces, cuando estamos hartos de las calles o del
tiempo, me ocurre sacarles los trapos a la sombra y pisotear los re-
cuerdos que todavia me quedan de ellos. Entonces la Maga se anima
un poco y empieza a hablarme mal de su madre a la que quiere y
detesta en proporciones dependientes del momento. A veces me aterra
como puede volver a referirse a un episodio de infancia que otras
veces me ha contado riéndose como si fuera muy gracioso, y que de
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golpe es un nudo siniestro, una especie de pantano de sanguijuela
y garrapatas que se persiguen y Se chupan. En esos momentos la cara
de la Maga se parece a un ZOrro, se le afinan las aletas de la nariz,
palidece, habla entrecortadamente, retorciéndose las manos y jadeando,
y como de un globo de chewing-gum enorme y obsceno empieza a
asomar la cara fofa de la madre, el cuerpo mal vestido de la madre,
la calle suburbana donde la madre se ha quedado como una escupi-
dera vieja en un baldio, la miseria donde la madre es una mano que
pasa un trapo grasiento por las cacerolas,

Lo malo es que la Maga no puede seguir mucho rato, en seguida
se larga a llorar, esconde la cara contra mi, se acongoja a un punto
increible, hay que preparar té, olvidarse de todo, irse por ahi o hacer
el amor, sin los tios ni la madre hacer el amor, casi siempre €50 €s
dormir, pero casi siempre eso.

COMENTARIO Y CRITICA

Hombre de extraordinaria cultura es sin duda alguna un inno-
vador y revolucionario, tal vez el tinico de los escritores latinoame-
ricanos capaz de crear una verdadera metafisica novelesca. Su capa-
cidad creadora y su originalidad han hecho de él un hombre incan-
sable diferente de la mayoria de los escritores a quienes los rinde la
fatiga. A Cortézar no lo ha envanecido el triunfo para dormir sobre
los laureles, Busca crear a cada paso y por esto se ha tornado impa-
ciente. Ahora cree que puede llegar més lejos y que puede hacer
més, Inicialmente deja ver las influencias de Mallarmé y de Borges,
pero acepta que todos los escritores argentinos han sido aficionados
a lo extranjero y que poco leyeron sobre los argentinos mismos. Co-
menz6 a escribir sobre poesta y mas tarde publica unos dislogos “Los
Reyes” en los que revive la mitologia griega, y a la manera de Borges,
refinado y abstracto.

El Cortézar escritor nace cuando publica “Bestiario” con el cual
entra de lleno en el terreno de lo fantastico. Aqui es breve, luminoso,
con una serie de recuerdos que justifican la lectura de escritores eu-

ropeos y americanos. En sus “Cuentos” se destaca el hombre hébil que |

ha logrado un nuevo cambio sustancial nacido de una problematica
nueva también con la pintura de personajes reales tomados de la vida
diaria. Con su primera novela “Los Premios” seguida de alginas his-
torias ingeniosas, parece finalizar una etapa. Aparece luego “Rayuela”
novela calificada por la critica como un “Huracén”, una especie de
antinovela, obra explosiva, ambiciosa e intrépida, una rebelion con-
tra el lenguaje literario y la cronmica. Alli aparece el escritor de mialti-
ples facetas y recursos, y de posiciones contradictorias. Segin €l “lo
que interesa es devolver la vida al verbo, hacer que la palabra exprese
lo que la palabra misma ha querido callar”. Todo lo que de burla,
humor, chiste y broma existe en Cortazar son ademés de preparati-
vos, parte de la dinémica de la misma obra.
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JUAN RULFO

Nacié en un pueblo pequefio del Distrito
de Sayula, Estado de Jalisco, Méjico, en
1918. Vive actualmente en la ciudad de
Méjico donde trabaja como funcionario del
Instituto Indigenista. Escritor, novelista,
cuentista y guionista cinematogréfico, estu-
di6 también leyes y asisti6 a cursos de lite-
ratura en la Universidad. Aficionado a los
escritores nérdicos y rusos a quienes ha lei-
do, considera que la literatura de los Esta-
dos Unidos también ha influido en los 1l
timos afios, Un testimonio de ello lo da
el escritor cuando en sus obras se pueden
encontrar las huellas de la técnica de Faulk-
ner. En sus primeras producciones se ma-
nifiesta ampuloso y retérico, pero més ade-
lante modifica su inclinacién por el verba-
lismo hasta lograr un estilo sencillo, severo
y parco. En sus personajes encontramos un
lenguaje rico y variado, a la manera del
castellano del siglo XV

CUENTO
Nos han dado la tierra
Después de tantas horas de caminar sin encontrar ni una sombra

de 4rbol, ni una semilla de 4rbol, ni una raiz de nada, se oye el ladrar
de los perros.

Uno ha creido a veces, en medio de este caming sin orillas, que

nada habria después; que no se podria encontrar nada al otro lado,
al final de esta llanura rajada de grietas y de arroyos secos. Pero si,

hay algo. Hay un pueblo. Se oye que ladran los perros y se siente

en el aire el olor del humo, y se saborea ese olor de la gente como
si fuera una esperanza,

Pero el pueblo estd todavia muy alld. Es el viento el que lo acer-
ca. Hemos venido caminando desde el amanecer. Ahorita son algo
asi como las cuatro de la tarde. Alguien se asoma al cielo, estira los
ojos hacia donde esti colgado el sol y dice:

—Son como las cuatro de la tarde.

Ese alguien es Melitén. Junto con él, vamos Faustino, Esteban
y yo. Somos cuatro. Yo los cuento: dos adelante, otros dos atras. Miro
més atrds y no veo a nadie. Entonces me digo: “Somos cuatro”. Hace
rato, como a eso de las once, éramos veintitantos; pero puiito a

¥
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puiiito se han ido desperdigando hasta quedar nada mas este nudo
que SOmOS NOSOLros.

Faustino dice:
—Puede que llueva.

Todos levantamos la cara y miramos una nube negra y pesada
que pasa por encima de nuestras cabezas. Y pensamos: “Puede que

”

S .

No decimos lo que pensamos. Hace ya tiempo que Sé nos aca-
baron las ganas de hablar. Se nos acabaron con el calor. Uno platica
aqui y las palabras se calientan en la boca con el calor de afuera, y
se le Tesecan a uno en la lengua hasta que acaba con el resuello. Aqui
asi son las cosas. Por eso a nadie le da por platicar.

Cae una gota de agua, grande, gorda, haciendo un agujero en
la tierra y dejando una plasta como la de un salivazo. Cae sola. No-
sotros esperamos a que sigan cayendo més y las buscamos con los 0jos.
Pero no hay ninguna més. No llueve. Ahora si se mira el cielo se ve
a la nube aguacera corriéndose muy lejos, a toda prisa. El viento
que viene del pueblo se le arrima empujandola contra las sombras
azules de los cerros. Y a la gota caida por equivocacién se la come
la tierra y la desaparece en su sed.

¢Quién diablos hara este llano tan grande? JPara qué sirve, eh?

Hemos vuelto a caminar, nos habjamos detenido para ver Tlover.
No llovié. Ahora volveremos a caminar. Y a mi se me ocurre que
hemos caminado més de lo que llevamos andado. Se me ocurre €so.
De haber llovido quizi se me ocurrieran ofras cosas. Con todo, yo sé
que desde que yo era muchacho, no vi llover nunca sobre el llano,
lo que se llama llover.

No, el llano ne es cosa que sirva. No hay ni conejos ni pajaros.
No hay nada. A no ser unos cuantos huizac{nes trespeleques y una
que otra manchita de zacate con las hojas enroscadas; a no ser eso,
no hay nada.

Y por aqui vamos nosotros. Los cuatro a pie. Antes andabamos a

caballo y trafamos terciada una carabina. Ahora no traemos ni Siquiera
la carabina.

Yo siempre he pensado que en eso de quitarnos la carabina hicie-
ron bien. Por acé resulta peligroso andar armado. Lo jmatan a uno
casi sin avisarle, viéndolo a toda hora con la “30” amarrada a las
correas. Pero los caballos son otro asunto. De venir a caballo ya hubié-
ramos probado el agua verde del rio, y paseado nuestros estdmagos
por las calles del pueblo para que se les bajara la comida. Ya lo hubié-
ramos hecho de temer todos aquellos caballos que tenfamos. Pero
también nos quitaron los caballos junto con la carabina,
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Vuelvo hacia todos los lados y miro el llano. Tanta y tamafia
tierra para nada. Se resbalan a uno los ojos al no encontrar cosa que
los detenga. Sélo unas cuantas lagartijas salen a asomar la cabeza
por encima de sus agujeros, y luego que sienten la tatema del sol
corren a esconderse en la sombrita de una piedra. Pero nosotros, cuan-
do tengamos que trabajar aqui, ¢qué haremos para enfriarnos del sol,
eh? Porque a nosotros nos dieron esta costra de tepetate para que la

sembraramos.

Nos dijeron:

—Del pueblo para acd es de ustedes.

Nosotros preguntamos:

—¢El llano?

—Si, el llano. Todo el Llano Grande.

Nosotros paramos la jeta para decir que el llano no lo queriamos.
Que queriamos lo que estaba junto al rfo. Del rio para alla, por las
vegas, donde estin esos 4rboles llamados casuarinas y las paraneras
y Ia tierra buena. No este duro pellejo de vaca que se llama el Llano.

Pero no nos dejaron decir nuestras cosas, El delegado no venia
a conversar con nosotros. Nos puso los papeles en la mano y nos
dijo:
—No se vayan a asustar por tener tanto terreno para ustedes solos.
—Es que el llano, sefior delegado. . .

—Son miles y miles de yuntas.

—Pero no hay agua. Ni siquiera para hacer un buche hay agua.

—4Y el temporal? Nadie les dijo que se les iba a dotar con tierras
de riego. En cuanto alli llueva, se levantara el maiz como si lo es-
tiraran.

—Pero, sefior delegado, la tierra ests deslavada, dura. No cree-
mos que e] arado se entierre en esa como cantera que es la terra
del llano. Habria que hacer agujeros con el azadén para sembrar la
semilla y ni atn asi es positivo que nazca; ni maiz ni nada nacerd.

—Eso manifiéstenlo por escrito. Y ahora véyanse. Es al latifun-
dio al que tienen que atacar, no al gobierno que les da la tierra.

—Espérenos usted, sefior delegado. Nosotros no hemos dicho na-
da contra el Centro. Todo es contra el llano. .. Espérenos usted para
explicarle. Mire, vamos a comenzar por donde ibamos. ..

Pero él no nos quiso oir.

Asi nos han dado esta tierra, Y en este comal acalorado quieren
que sembremos semillas de algo, para ver si algo retona y se levanta.

Pero nada se levantaré de aqui. Ni zopilotes. Uno los ve alld cada y
cuando, muy arriba, volando a la carrera; tratando de salir lo mas
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pronto posible de este blando terregal endurecido, donde nada se
mueve y por donde uno camina como reculando,

Melitén dice:

—Esta es la tierra que nos han dado.

Fanstino dice:

—iQué?

Yo no digo nada. Yo pienso: “Melitén no tiene la cabeza en su
lugar. Ha de ser el calor el que lo hace hablar asi. EI calor que le
ha ’tras'pasado el sombrero y le ha calentado la cabeza. Y si no, dpor
qué dice lo que dice? ¢Cuél tierra mos han dado, Melitén?,Aqui
no hay ni la tantiva que necesitaria el viento para jugar a los remo-

linos”.
Melitén vuelve a decir: !
—Servird de algo. Servird aunque sea para correr yeguas.
—dCuéles yeguas? —le pregunta Esteban.
Yo no me habia fijado bien a bien en Esteban, Ahora ‘que habla,

me fijo en él. Lleva puesto un gabén que le llega al ombli j
del gabin saca la cabeza algo ast co?no una gzll?na?m B ¥ e

: lSi, es ;ma gallina colorada la que lleva Esteban debajo del gab4n.
leepfe gtf;lto?S ojos dormidos y el pico abierto como si bostezara. Yo
—Oye, Esteban, ¢de dénde pepenaste esa gallina?
—iEs la mial —dice él.
—No la trafas antes. {Dénde la mercaste, eh?
—No la merqué, es la gallina de mi corral.
—Entonces te la trajiste de bastimento, ¢no?

—No, la traigp para cuidarla. Mi casa se quedé sola y sin nadie

para que le diera de comer; : 3
lejos cargo con ella, POT <50 s fa trgje., Siempte que ileo

—Alli escondida se te va a ahogar. Mejor sécala al aire,

El se la acomoda debajo del brazo y le sopla el aire caliente de ~

su boca. Luego dice:

—Estamos llegando al derrumbadero.

Yo ya no oigo lo que sigue diciendo Esteban. Nos hemos puesto
en fila para ba]ar.la barranca y él va mero adelante.;Se ve que ha
agarrado a la gallina por las patas y la zangolotea a cada rato, para
no golpearle la cabeza contra las piedras.

Conforme bajamos, la tierra se hace buena. Sube

: ; ; olvo desd
nosotros como si fuera un atajo de mulas lo que bajara pgr allj; perz
nos gusta llenarnos de polvo. Nos gusta. Después de venir durante
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once horas pisando la dureza del llano, nos sentimos muy a gusto
envueltos en aquella cosa que brinca sobre nosotros y sabe a tierra.

Por encima del rio, sobre las copas verdes de las casuarinas,
vuelan parvadas de chachalacas verdes. Esto también es lo que nos gusta.

Ahora los ladridos de los perros se oyen aqui, junto a nosotros,
y es que el viento que viene del pueblo retacha en la barranca y la
llena de todos sus ruidos.

Esteban ha vuelto a abrazar su gallina cuando nos acercamos a
las primeras. casas. Le desata las patas para desentumecerla, y luego
él y su gallina desaparecen detrds de unos tepemezquites.

—Por aqui arriendo yo! —nos dice Esteban.

Nosotros seguimos adelante, mas adentro del pueblo.

La tierra que nos han dado estéd alld arriba.

COMENTARIO Y CRITICA

No ha escrito mucho. Tal vez su fama se la debe a dos libros.
Lleva consigo la nostalgia de la tierra seca, érida, erosionada y devas-
tada por las revoluciones. Sus momentos de desadaptacién, dificulta-
des y recuerdos, su vida nueva en la capital, lo han llevado por distin-
tos caminos. Su carrera en las letras ha sido brillante. No se trata de
un renovador propiamente, pero constituye un milagro literario, siendo
el més sutil de los tradicionalistas. Aqui estd su fuerza y originalidad
porque cuenta asaltos, hacia atrés, hacia adelante y desde varios puntos
de vista. Sus temas son la Herra, el hombre, el amor, la muerte, el
hambre, la esperanza. Para él la realidad es directa, al desnudo y la
suele pintar con un lenguaje tan parco y preciso como su mundo. Sufre
solo, no se queja de nada, no vitupera a nadie. Su obra es difana y
clara, Esti escrita con sangre. En “El llano en Llamas” estd pintada
la indigencia que produce la infecundidad de la tierra que ahora es
s6lo viento seco, regién inhéspita en donde los hombres estin empu-
jados por la orfandad y la miseria y en donde “los muertos pesan mas
que los vivos”. A veces la narracién es débil perque hay demasiada
poetizacién en sus escenas y algunos personajes carecen de vigor, “por
falta de recursos internos”. En su novela “Pedro Piramo” estd repre-
sentado el caudillo local que heredé una buena posesién de su padre
/ que no residia en la capital. No habia dejado el cuidado de su ha-
cienda a un administrador, sino que ¢l mismo estaba sobre su tierra,
listo a cultivarla y a manejar el arado. Como su padre fue asesinado,
Pedro Péramo lleva consigo el estigma de la venganza y del odio con-
solidando su poder por medio de la depredacién, €l soborno, el delito
y el abuso. En esta obra empled una complicada técnica novelistica
pero es original y vigorosa,

409




EJERCICIO FINAL

Al término de este capitulo final del texto, los estudiantes deben
estar en capacidad de hacer el anélisis completo de una obra cualquiera.
También deben estar en aptitud de realizar trabajos sobre temas de
diferentes clases, organizarlos y presentarlos debidamente. Su capacidad
de expresién oral debe tener aéguna fluidez, facilidad y correccién. El
desarrollo de destrezas y habilidades logradas a través del estudio y de
la prictica deben reflejarse en el buen lector que observa, comprende,
analiza, transmite y comparte sus ideas, iniciativas v experiencias con
los demés en un proceso de cultura y formacién completas.

a) ¢Qué obras importantes ha leido usted al término del curso?

b) ¢En qué aspectos del idioma cree usted que ha logrado mejorar
en forma positiva?

¢) ¢Qué realizaciones puede presentar y qué importancia tienen para
usted? .

d) {¢Cusles son los escritores de su preferencia y por quéP

e) JAprendi6 usted a tomar notas en forma metddica y ordenada?

f) ¢Sabe consultar ahora un libro?

g) {Sabe usted, al hacer el andlisis de una obra, cuiles son los as-
pectos principales que debe tener en cuenta?

h) ¢Comprende ahora cudles son los fines que debe cumplir la en-
sefianza del idioma materno para que ésta sea dindmica y fun-
cional? ;

i) ¢El estudio de esta materia y su método le han dado alguna herra-
mienta para trabajar mejor y expresar mas claramente lo que
piensa?

j) ¢Los problemas que ha apreciado en las lecturas, sobre otros pue-
blos del continente, son de ellos exclusivamente o nosotros tam-
bién los tenemos?

k) ¢Qué diferencias y semejanzas puede sefialar entre los novelistas
colombianos de actualidad y los del resto del continente de habla
castellana? /

1) ¢Cuéles son los temas principales que desarrolla la novelistica de
este momento? ’

m) JEl ensayo y el periodismo pueden ahora incluirse dentro de la
didictica?

n) ¢La poesia dramitica tiene algunas caracteristicas que la distin-
guen de otros géneros?

0) (Cree usted que el uso incontrolado de barbarismos es inevitable
y benéfico, o por el contrario es perjudicial y debemos remediarlo
haciendo uso adecuado de nuestro idioma que es lo bastante rico
como para no tener que recurrir a préstamos?
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APENDICE

EL PERIODISMO

Es la denominacién general que suele darse a las publicaciones
que aparecen a intervalo de tiempo o cada dia. Segin se publiquen
todos los dias, semanalmente, mensualmente, bimestralmente o tri-
mestralmente, reciben el nombre de peri6dicos o revistas.

El periédico, propiamente dicho tiene por objeto informar sobre
todos los asuntos y noticias de momento, En forma secundaria trata
de instruir.

La revista, por el contrario, busca instruir fundamentalmente. _§e
distingue por la extensién y el comentario de orden técnico. También
informa en sentido general.

Ejemplo: El periédico “El Tiempo”, informé el lanzamiento del
cohete Géminis el dia 4 de junio de 1965, en Cabo Kennedy, EE. UU.
o sobre la muerte de los astronautas en 1966.

La Revista Time, dias después, o Reader Diggest, comentaron
y explicaron en articulos de extensién sobre la nave, su funcionamiento,
estudios realizados, problemas técnicos de la navegacién interespacial
y las dificultades que ain ofréce este experimento. El periédico que
generalmente aparece todos los dias, es el diario; si una vez sema-
nalmente, se denomina semanario. Muy escasamente aparece cada
quince dias.

La revista aparece ordinariamente cada quince dias, también
mensualmente, por bimestres o cada tres meses.

La revista puede ser especializada. En estos casos los articulos
tratan de temas diferentes: Ciencia, Arte, Religién, Literatura, Avia-
cién, Historia, Técnica, etc. Por ejemplo: La revista Educacién, la
revista Bolivar, etc.

También puede ser general. Asi concebida trata toda clase de

aspectos.
Por ejemplo: Life, Paris Match.

El tipo de escrito periodistico se caracteriza por la agilidad, bre-
vedad, originalidad, agudeza y oportunidad.
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Sinopsis del periodismo

Division
s a) Informan Articulos breves
1. Periodicos
b) Instruyen Noticias diversas
Originalidad
2. Estilo e Agudeza
S Caracteristicas
periodistico Agilidad
Oportunidad.
(a) Editorial Opinién sobre heches y gentes.
b) Articulos Cualquier tema.
3. Composicién | c¢) Cronica Narracién de asuntos notables.
4 Noticia comentada.
Partes: d) Reportajes Didlogo escrito.
e) Entrevistas Juzga sobre asuntos diversos.
\Lf) Critica por ejem. musica, teatro.

Existe ademéis la prensa infantil, formada especialmente por:

Tebeos, en su totalidad graficas y cuya finalidad es la de diver-
tir o entretener a los nifios.

Revistas, en st mayor parte escritas que procuran instruir. (Dis-
neylandia).

Finalmente tenemos la radio y la television. La primera es se-
mejante a un periédico hablado. Habrén oido hablar de guiones radio-
fénicos, base literaria de la radio, naturalmente. En ellos se seiialan
las palabras y los ruidos. Se caracterizan por la brevedad, sencillez y
el lenguaje directo, esto es, no explican lo que puede ser factible de
didlogo.

La segunda (televisién) se asemeja al cine hablado. Naturalmente
es para ser vista y apreciada por medio de los aparatos (televisores).
Tiene como fin esencial instrufr, deleitar, informar. Los temas son va-
riados y su representacién estd a cargo de actores. Estilo directo, del
actor al escucha o vidente.

EL GENERO EPISTOLAR

Uno de los medios de comunicacién més eficaz. entre las perso-
nas es el que se verifica a través de las cartas. Cualquier persona
est4 obligada a escribir una carta en un momento determinado. Siem-
pre tenemos que decir algo, proponer, solicitar, informar, etc., sobre
asuntos diversos, De alli la importancia de saber hacerlo utilizando
este procedimiento. La conversacién por escrito entré personas dis-
tantes o ausentes es lo que da lugar a la carta. Y segn sean los
temas que se traten y los propésitos que las determinan, reciben su
denominacion.

En ellas se puede tratar por igual de negocios que de asuntos
personales; de cuestiones sentimentales que de literarias; de temas
de carhcter cientifico que sobre diplomacia; de politica que de reli-
gién, etc. Naturalmente que esta rica variedad temdtica requiere tam-
Bién el dominio de las técnicas de la redaccion, composicion, ajus-
tada por tantc a cada modalidad, a cada situacién, a cada momento y
a cada circunstancia.

La complejidad de los problemas que a diario surgen en el cons-
tante ajetreo de las gentes, en una y otra parte, desarrollan sus ac-
tividades, las circunstancias en que actuamos, la rapidez con que
hoy se busca resolver las dificultades, las complicaciones de la vida
moderna, los adelantos de la ciencia y la técnica, los compromisos,
las obligaciones y las relaciones humanas que regulan la vida en la
sociedad, nos inducen a ponernos en contacto con los demés en forma
escrita y en una proporcion mucho mayor de lo que deseamos por
razén de los mismos asuntos.

En consecuencia, bien podemos hablar de:

a) Cartas comerciales. b) Cartas familiares. ¢) Cartas literarias.
En sentido general estos géneros difieren en la forma y en el fondo.

Cartas comerciales. Son de diferente clase y tienen por fin po-
nernos en comunicacion con otras personas O instituciones de indole
comercial con las que deseamos hacer negocios o  transacciones.

De ordinario pueden ser: Cartas de compra, de presentacion, Car-
tas de venta, etc., de oferta, de reclamo, de cobro, de pago, de informes.

Caracteristicas. Se distinguen por la brevedad, claridad y precision.
Las personas que se dedican a estas actividades no disponen de mucho
tiempo. Por eso son amigas de la concrecién y exactitud, también. De
ahi que estas cartas tengan un esquema fijo, determinado por la cos-
tumbre que responde a un plan riguroso de orden en las ideas y de
precision.

Van directamente al objetivo y se escriben dentro de los moldes
de la naturalidad, sin pompas, ni adornos, ni filigranas de estilo.
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Cartas Familiares. Como su nombre lo indica van dirigidas a pa-
rientes o a amigos. Tienen por objeto mostrarnos Sinceros, agradabﬁas,
afectuosos. Su estilo es sencillo, sin adornos, suelto, despreocupado,
en suma, familiar, No hay en ellas formulismos, ni introducciones es-
peciales. Dentro de esta modalidad, una clase especial la constituyen
las cartas de obligacién (Felicitacion, pésame, disculpa) ya que su con-
tenido es estereotipado, rigido, protocolario.

Cartas Literarias. No tienen férmulas especiales ni se pueden dar
normas respecto a su forma o fondo. Pueden ser reales o imaginadas,
en prosa o en verso. Son més bien un procedimiento literario por medio
del cual una persona expone sus teorias o sus ideas en una forma
directa y més independiente que por los medios didacticos. Efectiva-
mente son literatura con toda la variedad de estilos y de ideas que
la materia conlleva. '

INSTITUCIONES ACADEMICAS, CIENTIFICAS Y LITERARIAS

Existen en el pais algunas Instituciones que por sus proyecciones
sobre la cultura nacional merecen conocerse mas a fondo, a fin de que
las personas todas sepan c6mo son éstas, qué hacen y cudl es su labor
e importancia en la vida del pafs. Unas pocas de ellas se conocen
apenas de nombre, en forma vaga e imprecisa, hasta el punto de ser
muy contadas las personas que en un momento pueden dar una infor-
macién acertada de su existencia y funcion.

En este breve comentario tratamos de hacer una relacion de lo
que en realidad son y representan estas corporaciones en la vida cul-
tural de la nacién. Entre las instituciones que forman la entidad méxima
—Academia Colombiana— descuellan por su importancia, la Academia
de la Lengua, la Academia de Historia, la Academia de Derecho y
Jurisprudencia, La Academia de Ciencias Exactas, etc. Al lado de estas
funcionan también otros organismos de investigacién como, El Instituto
Caro y Cuervo, El Seminario Andrés Bello, etc.

ACADEMIA DE LA LENGUA

La Academia Colombiana de la Lengua, la primera en América,
fue fundada en 1872. Y fue don José Marfa Vergara y Vergara, con-
siderado como la primera figura literaria de la segunda mitad del siglo
XIX, quien después de viajar por diversos paises europeos, y a su
:iegre].;.o a la patria trajo las credenciales necesarias para la fundacién

e ella.

Funciona en un edificio moderno situado en la carrera 5%, con la
calle 17 de Bogoti. La integran un buen nimero de estudiosos, es-
critores, poetas, hombres de ciencia e investigadores consagrados que,
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en asocio de otras corporaciones cientificas nacionales e internaciona-
les, se dedican a realizar una tarea benéfica que se proyecta en dos
direcciones a saber: la investigacién propiamente dicha y la divulga-
cién. Repitiendo aqui la expresin de Cuervo, “Nada simboliza tan
cumplidamente la patria como la lengua”. La Academia tiene por objeto
esencial luchar por el idioma y por sus més selectas formas de expresion,
teniendo en cuenta que en los wltimos cincuenta afios los adelantos
e investigaciones llevados a cabo, en materia de lingiiistica, problemas
idiomaticos, estructuras y creaciones, nos llevan a comprender el por
qué del influjo progresista, su sentido de la dindmica del idioma y con-
viccién de que al artista creador no se le puede aislar de la socie.dafi
a que pertenece, ni se le puede obligar a usar una lengua ritual, limi-
tada a formas especiales y gobernada por principios inflexibles,

Es en este aspecto en donde la Academia muestra su importancia
como organismo renovador, a fin de que el es‘spa.ﬁol renueve su léxico
y lo ponga a tono con los avances de la ciencia y la tecnica, en todos
los campos. Es indudable que hoy encontramos una diversidad de for-
mas que han venido a enriquecer el idioma al ser incorporadas como
nuevas adquisiciones o creaciones, pero es necesario también guardar
cierto equilibrio entre la necesidad de asimilar lo que ofrecen las co-
rrientes neoldgicas y lo que puede ir en menoscabo de la integridad
y. patrimonio de la lengua y de sus valores estéticos.

La Academia publica periédicamente un Boletin sobre los trabajos
que lleva a cabo, estudios y ponencias de los académicos sobre asuntos
relacionados con el idioma y sus novedades. Director de él era el Padre
Félix Restrepo, como familiarmente se le llamo, eminente hombre de
ciencia, filologo, filésofo, escritor atildado e historiader, muerto en
Bogot4, en 1965.

INSTITUTO CARO Y CUERVO Y SEMINARIO ANDRES BELLO

Cerca a la Academia de la Lengua y en el mismo sentido, cola-
boran en los trabajos de investigacién, el Instituto Caro y Cuervo y el
Seminario Andrés Bello que funcionan en el mismo edificio que la
Biblioteca Nacional, carrera 5% con calle 24 en Bogoti. Todos estos
organismos tienen como meta la renovacién y defensa de nuestras tra-
diciones lo mismo que el propésito decidido de incorporamos al mundo
moderno del progreso y la cultura. Ambos prestan invaluables servicios
a la patria y al idioma, toda vez que contribuyen con sus realizaciones
a que nuestra lengua se remoce, adquiera un sentido dindmico y fun-
cional y cumpla también en la educacion de los colombianos el objetivo
que debe llenar a cabalidad.

En el Seminario Andrés Bello que también ocupa algunas de las
dependencias del mismo edificio, se realizan estudios de especializa-
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cién en espafiol y literatura, metodologfa de estas asignaturas para
personal titulado y profesores de filosofia y literatura. Estos cursos se
efectiian bajo la direccién y orientacion de expertos e mvesuga}dores
del mismo Instituto Caro y Cuervo, de otros profesores acaclémlct.as y
especialistas en estos campos del conocimiento. A estos cursos asisten

no sélo profesores colombianos sino también de otros paises iberoame-
ricanos.

Testimonio de las realizaciones del Instituto Caro y Cuervo son
las publicaciones que ha hecho, en ediciones de lujc'; algunzrls, de las
obras completas de don Miguel Antonio Caro, Rufino José Cuervo,
Marco Fidel Suérez y las obras del doctor Luis Flérez y otros. Publica
también una importante revista cientifica titulada Thesaurus que hasta
o] momento alcanza el volumen 20. Estas publicaciones han sido cuida-
dosamente ordenadas, revisadas y completadas por los que adelantan
estos trabajos. Actualmente el Instituto se ocupa en la confecci(’m. del
Atlas Lingiistico Etnogrifico de Colombia, una de las més valiosas
creaciones cientificas en el campo del idioma.

ACADEMIA COLOMBIANA DE HISTORIA

Es una de las intituciones culturales de mayor prestigio y eficacia
en Colombia. Sobre su origen y desarrollo se expresa asi el académico
numerario Mario Germin Romero:

“La Academia Colombiana de Historia constituye un caso par-
ticular en las instituciones culturales de su geénero. Fundada por Re-
solucién del Ministerio de Instruccién Piblica de 9 de mayo de 1902,
como “una Comisién de hombres doctos y diligentes”, se confié a su
solicitud el estudio de las antigiiedades americanas y de la historia
patria en todas sus épocas; el allegamiento y anélisis de los materiales
propios de tales estudios; la fundacién de museos y el aumento del
que existe en Bogots, el arreglo, conservacién y formacién de mdu-:es
de los archivos publicos y de los de propiedad particular, cuyos duefios
quieran generosamente ponerlos a disposicién del gobierno para los
estudios antedichos; la direccién de la Biblioteca de Historia Colom-
biana cuyo primer volumen esti ya en prensa y que ha sido fundada
para sacar @ luz los manuscritos valiosos; el cuidado y conservacion
de monumentos histéricos y artisticos (...) el estudio de los idiopas,
tradiciones, usos y costumbres de las tribus indigenas del temitorio co-
lombiano. . .

“Sin sede propia para sus periédicas reuniones, sin presupuesto
de gastos, solamente con el entusiasmo de aquellos “hombres doctos
y diligentes”, comenzé sus labores dos dias después. Ha pasado mis
de medio siglo y la Academia de Historia no ha dejado de reunirse
aun en los momentos mas dificiles para el pais. Al primer volumen
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de la Biblioteca de Historia Nacional se han sumado 96 més. La Bi-
blioteca Eduardo Santos creada gracias a la munificencia de nuestro
ilustre expresidente, cuenta ya con 25 volimenes. La Biblioteca de
Historia Eclesidstica, Fernando Caycedo y Florez, reciente en su ini-
ciacién, ha publicado obras fundamentales para el estudio de la his-
toria de la Iglesia en Colombia. La Biblioteca Complementaria, los 48
volimenes del Boletin de Historia y Antigiiedades, La Coleccion de
Documentos del Archivo de Sevilla para la Historia de Colombia, la
Historia Extensa, la nueva organizacién de las dependencias de la bi-
blioteca, libreria y archivos, estin demostrando la vitalidad siempre
pujante de nuestro Instituto. El ambicioso programa fijado por sus fun-
dadores se viene realizando con eficacia y competencia indiscutibles”.

A las anteriores informaciones, escritas en 1963, pueden sumarse
las siguientes:

La “Historia Extensa -de Colombia”, que se compone de 34 voli-
menes, empez6 a circular con' 10 de ellos, el 12 de octubre de 1965,
dia clasico de la Academia. A estos han seguido otros tantos volimenes
fruto del esfuerzo y la consagracion.

El “Instituto Superior de Historia de Colombia”, unidad docente
que’ prepara ¢l profesorado de la materia para el nivel medio, ofreci6
su primer promocién en noviembre de 1965, término del plan de tres
anios de estudio que viene cumpliendo en su propia sede.

Este mismo Instituto preparé un texto magistral de orientacion
para la ensefianza de la Historia Nacional, que se publicé en octubre
de 1966.

Sobre el caricter de la Academia dice el académico numerario
Rafael Bernal Medina: -

“La historia se nutre, por asi decirlo, de la savia, los atributos y
las propiedades de todas las ciencias, sus raices avanzan hacia terri-
torios de las disciplinas que integran el conocimiento humano. Una
Academia de Historia, como esta colombiana, de tan firme y aquilatado
prestigio, esta constituida por profesionales diversos, a diferencia, valga
el caso, de la de Medicina, donde solo dialogan los galenos. Aqui en
la Historia, para aprovechar su cultura y su especializacién, alternan
sacerdotes y militares, juristas e ingenieros, educadores y médicos, es-
critores y poetas, economistas y diplométicos, artistas y letrados. Todos
congregados por espiritu de sistema e identificados en la nobilisima y
recatada tarea de estudiar y difundir la Historia de Colombia y de
velar por su integridad y esplendor”.

La Academia de la Historia ha desarrollado una tarea alentadora
a lo largo de los tltimos cincuenta afios. Su objetivo especial es el de
investigar, profundizar, fijar conceptos y doctrinas en puntos y cues-
tiones ya estudiados; definidos; discutir y buscar fuentes de verdades
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para los que estan aun sin dilucidar, En este plano las academias saben
ser auténticos talleres de trabajo e investigacion. Cada una de ellas
vigila y tutela una parte del patrimonio cultural de la’ nacién. Son
cuerpos vivos. Como cuerpos colegiados que son, deben obrar siempre
con mesura, criterio, justicia, imparcialidad y equidad. Sin embargo de
haber cumplido una meritoria labor y de haber avanzado bastante en
sus propGsitos, atm no ha podido sustituir plenamente aquella historia
de que tanto anhelo existe por renovar y rectificar para comenzar a
escribir la auténtica historia, Aquella que no convierta los estudios his-
téricos en alegatos de partido; la historia estimulante y didactica que
ofrezca al estudio el panorama social y econémico del pais, los acon-
tecimientos que se registran en el 4mbito nacional; el papel del pueblo
en este mismo acontecer, igualmente la presentacion de los personajes
que engrandecen nuestra historia con sus defectos y cualidades, con
sus pasiones y virtudes; sus fallas y aciertos en la guerra y la paz.

No obstante la Academia de Historia puede ofrecer con orgullo
a la nacién y a los estudiosos los ciento dos voltimenes de la Biblioteca
de la Historia Nacional, obra documental, de investigacién y de critica;
los diecisiete voltmenes de la Biblioteca Eduardo Santos; la Biblioteca
Caycedo y Flérez, ademas de ocho tomos de documentos recogidos en
¢l archivo de Indias del siglo XIV. Finalmente, bastaria lo que repre-
senta en trabajo y vitalidad el Boletin de Historia y Antigiiedades en
donde aparecen los trabajos de los fundadores y de los cultivadores de
la Historia en el pais.

Dos Pilares més en la Cultura Nacional

a) Capftulo especial merece el valioso aporte que representa para
la cultura nacional la Historia Extensa de Colombia que un grupo de
notables académicos y estudiosos llevé a cabo, publicada en 34 vo-
lamenes. Esta obra es la més viva expresién del esfuerzo creador, del
estudio, de la veluntad decidida, de la investigacién, del espiritu de
servicio patrio; una obra documental y critica realizada con un sentido
amplio, cientifico de la historia, es, ademés un testimonio fiel e im-
parcial ya que colaboraron en ella los mas destacados hombres y los
mas conocedores de las fuentes de la historia patria, con sus criterios
diversos pero encaminados a dar a ella su auténtico valor.

b) Recientemente se ha conformado un Instituto con cufsos re-
gulares y planes especificos para especializar personal en el campo de
la historia y la cultura.

Funcién de las. Academias

Por considerarla de gran importancia, transcribimos aqui una parte
de La Imagen Poctica, Oracién Académica en €l discurso de recepcién
del escritor Juan Lozano y Lozano como académico de la Lengua en
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1957, que nos da un concepto claro de las funciones de las academias.
Nuestra academia cumple 96 afios como filial de la correspondiente
Espafiola.

“Ellas cumplen funciones espirituales, sociales, nacionales que son
de importancia indiscutible. Ellas adelantan con plan y método abores
que exceden de la posibilidad de accién de una vida; logran la con-
tribucién de especialistas para tareas generales, con lo cual integran
y universalizan el conocimiento y descansan al experto mismo; no s6lo
recogen, depositan y conservan el conocimiento, sino que lo promueven
y lo actualizan. Por lo que hace especificamente a las lenguas, es de
pensar, por la experiencia pasada, que ellas se disolverian y que sus
literaturas se harfan sucesivamente arqueologicas, si no existiera enti-
dad tan permanente como un estado que velase sobre su conservacién
comprensiva’' y su renovacion metédica. Pero a mds de sus tareas préc-
ticas, las academias cumplen cometidos irremplazables de orden social
y humano. Ellas son como hitos de la vida espiritual que permanecen
firmes, reconocibles y reconfortantes en medio del desgaste usual y de
las conmociones colectivas; son como los puntos de referencia de las
edades; son como los anclajes de la patria. El orgullo que los italianos,
los franceses, los espafioles, los suecos, depositan en sus academias en-
globa buena parte del espiritu de sus nacionalidades respectivas”.

“Los estatutos de muestra academia dicen que ella tiene por prin-
cipal objeto trabajar asiduamente en la defensa y cultivo del idioma
comtn y velar porque su natural crecimiento no menoscabe su unidad

sea conforme con su propia indole y su desarrollo histérico. Pero a
m4s de la filologia, las academias se ocupan en la literatura, o sea en
la posibilidad de emplear las palabras gramaticalmente coordinadas
para expresar las iluminaciones del espiritu, las maravillas de la natu-
raleza y el drama de los hombres. Las academias promueven, estimulan,
valtian la actividad literaria; y su labor trasciende del d4mbito idiomatico
para penetrar en dominios tan vastos como el de la estética, el de la
sicologia, el de la sociologia”.

shbAbAdL,,
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