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PRESENTACION

Llega hoy al publico estudiante un nuevo texto de Lucila
Gonzilez de Chaves: ESPANOL Y LITERATURA PARA SE-
GUNDO ANO DE ENSENANZA MEDIA.

Ampliamente conocida en nuestro medio no necesita presen-
tacion; sus méritos como autora diddctica se descubren en sus
obras anteriores. En gracia de compaiierismo y amistad, acepté
el honor de escribir unas lineas para presentar su nuevo texto.
De ella, hoy simplemente me permito decir lo que, para el caso,
considero de mds valor: una MAESTRA auténtica satisfecha de
serlo y una investigadora incansable, en permanente bisqueda
de perfeccionamiento a través de la disciplina intelectual de la
experimentacion diaria y cuidadosa.

El presente texto, que afiade una bien lograda realizacién a
la serie de obras diddcticas para la ensefianza de la lengua ma-
terna, estd dividido en ocho Unidades de Trabajo. En las tres
primeras desarrolla temas de mucha importancia ordenados por
el ministerio de Educacién (Decreto 080 de 1974), tales como:
Técnicas de lectura mental y oral, Expresién oral y escrita y Téc-
nicas de la composicién escrita. De la cuarta Unidad en adelan-
te se desarrollan las demds partes del Programa Oficial, todas
ellas en forma integrada: Fonética, Ortografia, Vocabulario, Mor-
jologia, Sintaxis y Literatura. Al final, cada Unidad presenta
las realizaciones de los alumnos, tales como: expresion oral, com-
posicién escrita, lecturas comentadas, consultas, razonamientos
adecuados, descripciones, narraciones, uso correcto de la lengua

hablada y escrita, etc. Ademds de cuestionarios para evaluar ca-
da Unidad.

. La segunda parte del texto la constituye una Antologia de
diferentes autores colombianos Yy extranjeros. Estas pdginas es-
cogidas son un buen auxilier de profesores y alumnos para rea-

lizar lecturas, seleccionar frases, analizar literariamente algu-
nas de ellas, ete.

En resumen, el texto se cifie a los programas oficiales, pero
los dosifica acertadamente, los integra y complementa, de tal
manera que resulta una guia dgil, amena, variada, interesante,
dentro de un gran marco idiomdtico y metodoldgico.

Quienes tenemos la responsabilidad de buscar lo mejor para
nuestros alumnos, bien podemos decir: Gracias, Lucila, por tu

nuevo e interesante aporte al enriquecimiento de nuestras Fuen-
tes de consulta.

Olga Morales de Guzméan
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LECTURA MENTAL Y ORAL
A.

Comprensién, analisis del texto teniendo en cuenta:
1. Jerarquizacién de contenidos en torno a la idea principal.
2. Exploracién y ampliacién de las ideas centrales

a. Lectura mental

b. Contenido general del texto: técnico, cientifico, politico
economico, religioso, artistico, etc.

c. La intencién del texto: didactico, humoristico, polémico,
para convencer, efc.

Normas para lograr rapidez
1. Aprehension visual del simbolo
2. Aumento de la capacidad abarcadora del ojo
3. Eliminacién del movimiento de los labios
Condiciones de una buena lectura oral
1. Entonacion
2. Pronunciacion
3. Comprension
a. Idea general del texto
b. Significado de las palabras (consulta del diccionario)
Tipos y técnicas de la lectura
1. Lectura de estudio
2. Lectura exploratoria o de informacién
3. Lectura recreativa
4. Lectura oral
a. Entonacién
b. Grupo fénico. Extensién de los grupos fonicos
c. Relacion de la entonacién con el cambio de sentido
d. Pronunciacion
€. Modulacién de la voz
Caracter del texto
1. Didlogos: manejo de las pausas y cambio de la voz segun los
personajes que intervengan
2. Textos narratives y descriptivos
3. Textos expositivos
4. La lectura de periddicos
a. Finalidades de esta lectura (informacién, recreacién, ete.)

b. Analisis de las secciones segin su objetivo y proyeccio-
nes de difusion

c. Vocabulario y estilo del periodismo
d. Importancia del periédico en el mundo actual
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LECTURA

El Programa de Espafiol y Literatura concede mucha impor-
tancia a la lectura, tanto mental como oral. Por eso, como pri-
mera Unidad de Trabajo de este texto, hacemos algunas consi-
deraciones en torno a ella, no para que se las aprenda de memo-
ria, sino para que las lea detenidamente, las retenga, las comente
y analice en clase con su profesor y sus compafieros y las tenga
muy presentes en todas las lecturas que realice dentro y fuera
de clase.

Es muy importante que el alumno aprenda a leer mental
y oralmente, que se aficione a la lectura y dedique momentos
de su vida a ella. Al leer acerca del mundo en que se desenvuel-
ve, sus horizontes se ensanchan maés alla de su vecindad y de su
colegio. Mas tarde, como adulto, su vida serd mas amplia y sa-
tisfactoria, debido a que disfruta de la lectura.

En la época moderna la lectura ocupa un lugar importanti-
simo. Las exigencias de la vida profesional, el deseo de una ma-
yor informacion cultural o la necesidad de estar al tanto de las
tiltimas novedades en el d4mbito nacional o mundial, exigen de
nosotros muchas horas de dedicacién a la lectura de prensa, li-
bros, informes o documentos, ete.

Debido a que la literatura trata en gran parte de la vida afec-
tiva del hombre, el alumno encuentra salida a su propia emocion
cuando lee. Los libros le ayudan a identificar su propio senti-
miento con los sentimientos compartidos por todos. La lectura
le proporciona la capacidad para encontrar placer y significado
en los sucesos sencillos y comunes. Esta puede ser una practica
personal —cuando nos sentamos solos con el libro y nada se in-
terpone entre el lector y el autor—, o también se puede compar-
tir. Puede establecer una vinculacion entre dos, tres o varias
personas. Por esto seria conveniente que los grupos de clase se
dividieran en equipos para establecer sesiones de lectura. Los

miembros de cada equipo pueden turnarse para leer, y al final,
poner por escrito lo leido: hacer un resumen, anotar las ideas

principales, elaborar un dibujo ilustrativo, dar una opiniéon en

grupo o personal, etc.

En la lectura en silencio o mental hay varias maneras: un
buen lector puede leer con relativa velocidad una tabla de ma=
terias, una lista de nombres, un indice de libros, o los encabeza=
dos de un articulo para buscar informacién. Lee rapidamenté
las obras de ficcion y los temas populares, y hace una lectura
mas lenta cuando se trata de ciencias, o escritos que requieren st
mayor atencién. Cuando un alumno encuentra demasiadas pala-
bras nuevas en su lectura en silencio, empieza a repetirlas. B8

un principio esto sélo se manifiesta como movimiento de los la-
bios. Cuando las dificultades se hacen mayores el alumno se en-
cuentra frente a una lectura que no entiende, empieza a susu-
rrar las palabras o a murmurarlas. E1 movimiento de los labios,
el susurrar o murmurar las palabras durante la lectura mental
son signos de ineficacia y confusion.

Cuando el alumno empieza a tener dificultades en la lectura,
desliza el dedo indice a lo largo del margen de la pagina. A me-
dida que aumentan las dificultades coloca el dedo debajo de ca-
da linea y finalmente, sefiala cada palabra a medida que tro-
pieza en su lectura. Esto indica también incapacidad para leer.

La primera lectura de un tema se debe realizar en forma si-
lenciosa por varias razones: cada alumno del grupo identifica
palabras o ideas desconocidas y pide ayuda al profesor cuando lo
necesita; la lectura en silencio, sin sefales de dificultad, ayuda
a la lectura rapida; cada alumno lee a su propia velocidad, sin
presion del resto del grupo, y hace pausas para detenerse a pen-
sar y poder entender lo que esta leyendo; finalmente, los alumnos
adquieren sentido y nocién del tema. La eficacia en la lectura
mental, como en la oral, debe ser un objetivo primordial en las
clases de espafiol a todos los miveles.

Durante la lectura en silencio, el profesor ayuda al alumno
o al grupo entero en su aprendizaje de palabras o en la com-
prensién de problemas. Después vendra la lectura oral y la apli-
caciéon de la fonética en cuestiones de entonacion relacién de
ésta con el cambio de sentido, pronunciaciéon, modulaciéon de la
voz grupos fonicos, etc. El profesor y los alumnos pueden pa-
sar a esta etapa teniendo en cuenta los conceptos que sobre fo-
nética se dan en algunas de las unidades de este texto. Las si-
guientes recomendaciones para la lectura mental pueden pres-
tar alguna ayuda:

1. Si usted lee moviendo los labios y articulando cada palabra,
apoye firmemente un dedo en los labios durante la lecturs,
hasta que deje esta costumbre.

2. Si al recorrer cada renglon con la vista mueve la cabeza tan-

to como los ojos, lea con la cabeza apoyada en las manos.

Para corregir el habito de leer siguiendo con el indice cada
renglon, sostenga el libro con ambas manos.

4 S(ii‘ng entiende el significado de una palabra, trate primero de
adivinarlo y acuda luego al diccionario.

S. Dl_‘?spl;lés de leer haga mentalmente un resumen de los puntos
Principales tratados por el autor, compruebe luego, con el
Xto a la vista, lo acertado de este resumen.

3.
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6. Vea hasta dénde alcanza a entender determinada lectura, po-
niendo atencién sélo a los sustantivos y verbos. Al principio
se pueden subrayar esas palabras claves, pero una vez que se
haya adquirido cierta practica hay que dejar de hacerlo.

En la lectura oral, un alumno habil lee el texto en un tono
de conversacién, y de cuando en cuando dirige la vista hacia el
auditorio. Cuando el alumno encuentra por primera vez un tex-
to dificil para él, su ritmo de lectura oral se descompone. A me-
dida que tropieza con las dificultades empieza a leer palabras por
palabras. En este punto su atencién se dirige sélo a identificar las
palabras y como resultado de ello, no entiende lo que est4 leyendo.
La lectura es un proceso que fundamentalmente abarca dos as-
pectos:

La percepcion visual y

La comprension mental de lo leido, si uno de ellos falta, en
cualquier sentido, de inmediato se reflejara este defecto en la
eficacia total de la lectura.

Los experimentos hechos sobre la lectura demuestran que
la percepcidn visual se realiza mediante la integracién. El primer
paso, el més elemental es la lectura letra por letra. Es la etapa
del nifio que trata de leer. Luego, cuando se descubre que hay
un conjunto, el de la silaba, se pasa a otra etapa. El paso sigui-
ente es cuando el nifio descubre la palabra entera o la capta en-
tera, sin partirla en silabas, con un significado propio. Ya en }
etapas mas avanzadas, no leemos ni letras, ni silabas, sino pala-
bras; y varias de éstas de una vez debe captar el ojo. La lectura
va, pues, evolucionando desde el punto de vista de la aprehen-
sién visual del simbolo hacia la percepcién de conjuntos cada
vez mas amplios.

El movimiento de los ojos, mientras leemos, estd directa-
mente relacionado con la rapidez de percepcion, y sobre todo,
con la amplitud de visién, con el campo visual, que hayamos con-|
seguido desarrollar.

Tenemos la impresion de que al leer, los ojos se van desli-
zando de modo continuo a lo largo de cada renglén. Pero no es

asi. Los ojos recorren cada renglén dando pequefios saltos y has
ciendo cortas paradas; cuando se mueven, cuando hacen el salt@
de un punto a otro, no se puede ver nada. Cada una de las pa a-
das que realizan los ojos al recorrer el renglén se llama fijacién
La persona que no sabe leer hace las fijaciones o paradas mé
largas, y sobre todo hace muchas méas que las necesarias. Si té
nemos en cuenta que el campo visual puede llegar a abarca
unas cuatro palabras, podemos deducir que el numero de fij@
ciones debe reducirse a dos o tres por cada renglén en vez d
las seis o siete que hacen los malos lectores.
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A continuacion presentamos unos ejemplos distribuidos en
fijaciones. La X indica el lugar donde el ojo se detiene; la linea
indica la amplitud del campo visual. Los mismos ejemplos estan
repetidos tres veces. En el numeral A hay tantas fijaciones como
palabras. Asi lee la persona poco acostumbrada y por consiguien-
te, su lectura es muy lenta.

En el caso B, los mismos ejemplos se leen en cuatro fijacio-
nas en vez de ocho o nueve. Asi es como suele leer la persona que
tiene costumbre pero no tiene practica para leer rapidamente.

En el numeral C vemos el modo habitual de leer que puede
conseguir una persona que practica la lectura rapida: dos fija-
ciones en vez de ocho o nueve del mal lector, y de cuatro del lec-
tor medio.

: Numeral A:
| La personalidad debe formarse desde que estamos jovenes.
! — e
| X X X X X X X X
| El estudio es algo muy importante para el éxito.
X X X X X X X X =
? Numeral B:
La personalidad debe formarse desde que estamos jovenes.
X X X X
El estudio es algo muy importante para el éxito.
X X X X
l‘—-——.__
B e
La personalidad debe formarse desde que estamos jovenes.
X X
El estudio es algo muy importante para el éxito.
..--__—-——_
X




Uno de los defectos que mas perjudican la rapidez de la lec-
tura es la costumbre de volver atras para repetir lo leido. Esto
es lo que los técnicos llaman regresién. Hay algunas regresiones
que estén justificadas, pero hay muchos casos en que no lo estan
y éstas son las que hay que evitar. Los motivos principales de la
regresion son:

1. No haber entendido la idea.
2. No haber comprendido bien alguna palabra.
3. Habito de regresar.

En el primer caso hay que analizar a qué se debe: puede ser
porque el texto es dificil o el estilo es muy complicado. Aqui se
justifica el volver atras. Sin embargo, debemos tratar de leer el
parrafo, entero, tal vez asi se nos aclaren las ideas. Pero si se de-
be a falta de atenci6n, tratemos de corregir cuanto antes este de-
fecto.

El segundo caso: a veces no percibimos bien una palabra a
causa de su escritura y la confundimos con otra parecida, por
ejemplo: encarnar por encarar; reducir por deducir, etc. Se tra-
ta de un defecto de rapidez y precisién en la percepcién. Hay que
adiestrar los ojos para ver con més rapidez y precision.

El tercer caso: este vicio se debe a la preocupacién por no
perder nada, por asegurarse de que se ha entendido bien todo lo
anterior y por el deseo de grabarlo y retenerlo mejor. Pero esto
es una equivocacién: se pierde mucho tiempo, y las regresiones
no son garantia de una mejor comprension y retencion, porque
cada vez que se vuelve atras se rompe el hilo de la idea, y ak
interrumpir el desarrollo del pensamiento no entendemos lo lei-
do. Por otra parte, no habra ritmo en la lectura. El ritmo es €
resultante de la rapidez y de la amplitud de percepcién. Leet
con ritmo significa ir distribuyendo regularmente las pausas @
fijaciones a través de cada uno de los renglones. El ritmo es cier
ta armonia, suavidad y regularidad que posee el buen lector, }
que se rompe cuando leemos a sacudidas, con paradas y 2
ques bruscos.

Las siguientes recomendaciones para la lectura oral pod
serle utiles:
1. El auditorio debe olvidar que alguien estd leyendo, y mé
bien formarse la idea de que estd en presencia de un gré
conversador.

2. Coléquese de pies frente al auditorio.
3. Coloque su papel, libro u hoja de lectura, de tal manera &
su rostro no quede cubierto.

F

4. Tome el libro con la mano 1zquierda para que le quede libre

la derecha y le sirva en los movimientos de expresién y cam-
bio de hojas.

5. En las pausas, mire con franqueza y sinceridad a sus oyentes.

6. Lea en voz alta, normal, sin esfuerzo alguno. No proyecte la
voz hacia el suelo, sino hacia la parte central del salén.

7. Alterne la vista entre la pagina y los oyentes. Aproveche
las pausas para respirar.

8. Procure manejar bien la voz: entonacién, vocalizacién, mo-
dulacion. Evite la monotonia en la voz.

9. Nunca lea en voz alta sin haberlo hecho primero mentalmen-
te. Antes de la lectura oral debe tener una idea de lo que
va a leer y darse cuenta de las pausas y tonalidades.

10. Ponga atencion a la entonacion cuando su profesor lee para
que trate de hacerlo como él

11. Permita que su profesor y sus compafieros le sefialen los de-
fectos de entonacidon y vocalizacién, y procure corregirlos.
12. Practique a solas la lectura oral.

La percepcion visual y la comprension mental de lo leido
son aspectos que pueden mejorarse notablemente con la practi-
ca y poniendo a su servicio la atencién que es la llave fundamen-
tal de ellos. El nivel de percepcion, de comprensién y de reten-
cion de lo leido esta estrechamente ligado con nuestra capacidad
de saber atender y concretarnos en lo que leemos.

El motivo mas poderoso para despertar nuestra atencién es
€l interés. Cuando algo tiene para nosotros un gran interés, no
tenemos que realizar ninglin esfuerzo para concentrarnos.

Son también muy importantes para poder comprender bien
lo Que se lee, las condiciones psicoldgicas, tales como la tran-
quilidad y la distensién.

Por tranquilidad queremos indicar el conjunto de circuns-

ficlas que crean a nuestro alrededor un ambiente agradable y

S€reno que hace que nos sintamos cémodos durante el trabajo
0 la lectura. La distensién se refiere al estado interior de rela-

.Lamiento, libre de preocupaciones que nos perturben. Las tensio-
€S gastan energias y disminuyen la capacidad de atencién.

A Al leer, 'tengamos en cuenta que lo esencial de un parrafo,
;l;le todo €l gira alrededor de una sola idea; es muy importan-
Ner esto en cuenta para lograr la jerarquizacion de conteni-
ol torno a la idea principal, El parrafo, pues, es una unidad
PeNsamiento, A través de las palabras y de las distintas ora-

cion 2
€S que lo componen debemos estar pendientes de encontrar
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la idea bdsica, principal, fundamental, que el autor quiere co-
municar. Luego trataremos de descubrir las ideas que se agru-
pan en torno a la principal y que sirven para ampliar, concretar
o presentar diversos aspectos de ella. La habilidad en leer con-
sistira en descubrir de un modo rapido y seguro la idea central
y las que contribuyen a ampliarla. Hay necesidad de una explo-
racién atenta, porque la idea central no esti colocada en los pa-
rrafos de manera uniforme. Unas veces va al principio, otras
en medio del parrafo y algunas veces al final. Si queremos ase-
gurarnos de que hemos elegido con acierto la oracién o idea prin-
cipal, podemos suprimirla y veremos que el péarrafo queda trun-
cado o incompleto y su significado no aparece claro. En cambio,
si suprimimos una de las ideas secundarias, notaremos que no
cambia mucho el significado del parrafo. Otro aspecto muy im-
portante en la comprension de la lectura es la manera como se
relacionan -entre si las ideas principales y edmo se estructuran
para formar un todo que es la idea general del texto.

Evidentemente, para llegar a ser un buen lector es de gran
importancia poseer un buen vocabulario. Sin un conocimiento
exacto del significado de las palabras es imposible lograr la com-
prension total y fiel de lo leido. La pobreza de vocabulario se
traduce en comprensién deficiente. Para poseer un amplio vo-
cabulario y comprender bien lo que se lee debe tenerse a mano un
buen diccionario y usarlo frecuentemente. Generalmente las pa-
labras tienen mas de un significado. Los buenos diccionarios no
se limitan a dar uno solo, sino que los explican todos y a veces lo
hacen con ejemplos. Una vez consultado el diccionario, es con-
veniente leer de nuevo la frase para fijarnos en la palabra bus-
cada y en el significado preciso con que fue empleada en este
caso particular. Es muy préactico, para enriquecer el vocabula-
rio, elaborar un diccionario personal: en fichas o en el cuaderno
de trabajo se van anotando las palabras aprendidas en el trans-
curso del aiio, con sus correspondientes significados y su aplica-
cion en oraciones. Deben anotarse por orden alfabético.

En cuanto al contenido general de los textos: los hay téc-
nicos que son muy especializados y usan un vocabulario conoci-
do s6lo por los expertos, y que ofrece grandes dificultades para

el estudiante. Estas palabras técnicas, frecuentemente estin com-

puestas por varios elementos: raices, prefijos y sufijos tomados,
por regla general, del griego o del latin; por eso es de gran ayu-
da el conocimiento de raices griegas y latinas porque indican el
significado de las palabras de ellas derivadas.

Lo mismo ocurre con los textos cientificos. En éstos, ordina- |

riamente, al final de cada capitulo, se encuentra un sumario o
resumen general del mismo. Es una gran ayuda para lograr com-
prender el texto.
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Los textos politicos y econémicos tratan temas que se refie-
ren a asuntos muy concretos y bien delimitados. Generalmente
empilezan por los problemas a nivel de regiones para pasar a
tratarlos a nivel nacional.

Lo_s tex.tos religiosos sostienen y defienden tesis, es decir,
creenclas o ideas, y son textos explicativos y analiticos. A lo lar-
go de lag exposiciones se va sustentando la idea principal, que
es la tesis. Deben leerse con atencién y cuidado para entender
bien las ideas y no incurrir en falsas comprensiones.

Los escritos artisticos tienen varios objetivos, algunos de
ellos son: dar a conocer el arte del pasado con todos sus valores;
analizar y criticar el arte (pintura, literatura, musica, escultu-
ra, etc) del presente con todas sus posibilidades de éxito y de
permanencia; y, a veces, predecir lo que sera el arte en el futuro.

_ Ademas del contenido, debe tenerse en cuenta también la
intencion de los textos, porque de acuerdo con ésta, seran el vo-
cabulario, el grado de profundidad, la organizacién de las ideas,
el estilo, ete.

Seglin esta intencién hay textos diddcticos que son los que
ensefian. Humoristicos que divierten. Polémicos o de discusién,
combativos. Textos para convencer en ideas de diversa indole
como politicas, religiosas, ete.

Otro aspecto que debemos tratar aqui son los diversos tipos
de lectura:

Lectura de estudio: es propia de los escritos cientificos. Den-
tro de los escritos que exigen una lectura de estudio estén los
textos que se refieren a las ciencias sociales (historia, psicologia,
sociologia, filosofia, etc.) y los textos cientificos (biologia, qui-
mica, fisica, etc.). El objetivo de esta lectura no es adquirir in-
formacion rapida, ni buscar datos, ni recrearse. Su objetivo es
estudiar asimilando y percibiendo profundamente algunos cono-
cimientos,

Lectura exploratoria o de informacion: consiste en averi-
guar si el libro o material se refiere al tema que se va a estudiar
o a investigar. Aqui es de mucha importancia la lectura rapida.

Lectura recreativa: Algunos la llaman de entretenimiento,
o literaria. La lectura constituye uno de los mejores medios de
distraccién y esparcimiento. Muchas personas dedican buena par-
te de su tiempo libre a la lectura. Con esto proporcionan un
agradable descanso a su espiritu, al mismo tiempo que se enri-
quecen mentalmente. Entre la lectura recreativa estan la novela,
el cuento, la poesia, las obras para teatro, etc.
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Al leer tengamos en cuenta el cardeter del texto:

Si se trata de didlogos, debemos hacer las pausas y los cam-
bios de voz lo mis adecuadamente posible para que los oyentes
capten los diferentes personajes que en él intervienen.

Lea el siguiente diélogo, primro solo y lugo con la ayuda
de su compaiero. Traten de que, en realidad parezca una con-
versacién; para lograrlo, lean con naturalidad, ritmo, buena en-
tonacién, correcta vocalizacion, y agradable modulacion de la voz.

EJEMPLO DE DIALOGO:

—"“Ojos de Noche”, ven al jardin —dijo Belén un atardecer
en San Sebastian.

Era por la época en que a Carlos le habia dado el furor por
las lecturas de indios pieles rojas. Iba a cumplir los 13 afios.

—Para qué, “Gota de Ambar”?
—Vamos a hablar,

—Esta bien. Vete delante. Espérame junto al agua grande.
Carlos llegé sigiloso. Se ejercitaba en andar sin producir un roce.
Sin un minimo ruido. Llegd por detras y dijo con voz suave:

—"“Gota de Ambar”, ;me has sentido?
Belén se sobresalté ligeramente.
—No, no te he sentido.

—Vengo como la brisa. ;Sientes a la brisa antes de que lle-
gue a ti?

—La siento en los arboles.

—Entonces vengo como la lluvia. ;Sientes a Ia lluvia antes
de que te moje?

—La veo en el suelo,

—Entonces vengo como la niebla. iSientes a la niebla an
de que te envuelva?

~La siento por las sirenas.
Con voz cavernosa:

—Entonces vengo como los microbios. . .
microbios?

Belén dié un respingo:

—iQué asco!

Sonrié Carlos y dijo:

(Sientes t a 1

—LEntonces vengo como el pensamiento. ;Sientes el pensa-
miento cuando se acerca por el aire?

—iEso! ;Eso! ;Como el pensamiento cuando se acerca por
el aire! Al pensamiento no lo siento venir,

—Estad bien “Gota de Ambar”. Yo soy el pensamiento, tu
pensamiento.

—>Si, “Ojos de Noche”, tii eres el pensamiento, mi pensa-
miento, y yo soy el cuerpo.

(CIERTO OLOR A PODRIDO. - José Luis Martin Vigil)

EJERCICIOS:

1. Prepare otros didlogos para leer en la préxima clase.
2. Escriba un didlogo cuyo tema sea algo que oyé en
su casa, en el bus, en el teatro, en el colegio, ete.

Los textos narrativos: Relatan, cuentan o refieren un hecho,
una experiencia, un suceso, una anécdota, un cuento, sean éstos
reales o puramente fantasticos. Lea con atencién el siguiente
texto. Recuerde las recomendaciones para leer en voz alta. Pre-

pare para préximas clases algin tipo de narracién de los enu-
merados.

EJEMPLO DE NARRACION:

“Hace catorce semanas, después de interminables noches de
cataplasmas, sinapismos y ventosas, demolida por la delirante
agonia, la Mamé Grande ordend que la sentaran en su viejo
mecedor de bejuco para expresar su tltima voluntad. Era el Uni-
co requisito que le hacia falta para morir. Aquella mafiana, por
intermedio del padre Antonio Isabel, habia arreglado los nego-
cios de su alma, y sélo le faltaba arreglar los de sus arcas con
los nueve sobrinos, sus herederos universales, que velaban en
torno al lecho. El pérroco, hablando solo Yy a punto de cumplir
Cien afios, permanecia en el cuarto. Se habian necesitado diez
hombres para subirlo hasta la alcoba de la Mamé Grande, y se
habia decidido que alli permaneciera para no tener que bajarlo
¥ volverlo a subir en el minuto final”,

(LOS FUNERALES DE LA MAMA GRANDE

Gabriel Garcia Mérquez)

semAl narrar frente a sus compaiieros algtin hecho, tenga pre-
e:

L. Que su presentacién personal sea pulera.
2. Permanezca de pies durante la narracién.
3. No lleve la narracién por escrito.




4. Mire con franqueza y sinceridad a todos y a cada uno de los
integrantes de su auditorio.

5. Trate de que las personas que estén muy atras puedan es-
cuchar todo lo que usted dice.

6. Demuestre vida y entusiasmo a todo lo largo de su narra-
cién.

7. Relate los acontecimientos como si usted los estuviera vien-
do en ese momento.

8. Demuestre (con la manera de decirlos) que los incidentes
son emocionales, draméaticos y excitantes.

9. Permita que su profesor y sus compafieros evaliien su narra-
cién, asi se prepara mejor y sabra lo que debe corregir pa-
ra las préximas intervenciones en clase.

10. Seleccione para su narracién cualquier hecho o circunstan-
cia de su vida (o de alguno de sus amigos) que pueda agra-
dar y distraer a sus oyentes.

Los textos descriptivos: Pintan con palabras el fisico de una
persona, o su aspecto moral; también se pueden describir' un
animal, un paisaje, un lugar etc. Leamos algunas descripciones:

DESCRIPCION DE PERSONAS:

“Antonio José Restrepo era, en 1878, alto de cuerpo, inclina-
do de espaldas para caminar, de frente no muy explayada, pero
sobresaliente y protuberante, cara enjunta y huesosa, domina-
da por larga nariz de inclinacién suave, ojos oscuros de foco in-
tenso, boca mediana y maliciosa de labios delgados, negrisimo
pelo en el bozo, en la barba y en la cabeza; y por todo el busto
un bafio sefiorial de vieja estirpe, algo raro que iba pregonando
la calidad del sujeto, aunque no se le supiera el nombre. Su pa-
labra pausada, con el dejo caracteristico de los antioquefios, te-
nia tonos y genuflexiones de voz para todas las circunstancias.
(...) Serio al parecer, sin vulgarizar sus preferencias, y a dis-
tancia conveniente de los que no eran sus amigos, se mantenia,
en realidad, de excelente animo, pronto a divertirse y con el cora-
zdn en la Mmano para los suyos y para los que sabian interesar sus
delicados sentimientos”.

(Juan de Dios Uribe)

“Lo que mas valia en Augusto Ramirez Moreno era la fuer-
za del caracter, la nobleza del alma, la rectitud del corazén...
Fue temerario e ingenuo, insolente y recto, independiente y arro-

gante”.
(Lucas Caballero Calderén - Klim)
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“El Coronel Epaminondas Torrente era un hombre alto, en-
juto, ligeramente encorvado, tez morena, ojos negros, mirada
asefiorada, grandes bigotes modelo Kaiser y un roméantico lunar
en la mejilla izquierda”.

(DON SIMEON TORRENTE HA DEJADO DE... DEBER

Alvaro Salém Becerra

“Facundo era de estatura baja y fornida; sus anchas espal-
das sostenian sobre cuello corto una cabeza bien formada, cu-
bierta de pelo espesisimo, negro y ensortijado. Su cara, un poco
ovalada, estaba hundida en medio de un bosque de pelo, a que
correspondia una barba igualmente espesa, igualmente crespa v
negra... Sus ojos negros, llenos de fuego y sombreados por po-
bladas cejas, causaban una sensacion involuntaria de terror en
aquellos sobre quienes alguna vez llegaban a fijarse, porque Fa-
cundo no miraba nunca de frente, y por habito, por arte, por de-
seo de hacerse siempre temible, tenia de ordinario la cabeza in-
clinada, y miraba por entre las cejas (...) Por lo demas, su
fisonomia era regular, y el palido moreno de su tez sentaba bien
a las sombras espesas en que quedaba encerrada”.

(FACUNDO - Domingo Faustino Sarmiento)

DESCRIPCION DE UN PAISAJE:

“Desde mi cabafia veia los islotes, los arrecifes costefios, un
pedazo del mar y las cimas tenuemente luminosas y azules de
las montafias. Detras, ya he dicho que se extendia la inmensa
selva. Una alegria, una especie de gratitud hacia la belleza del
paisaje, me penetraba el alma, con solo mirar los senderos olo-
rosos de raices y de hojas; y el aroma acre de la resina, pesado
como olor de muela, me excitaba a veces, y entonces iba a tran-
quilizar mis sentidos bajo los arboles més inmensos, donde poco
a poco todo se fransformaba dentro de mi en armonia y serena

palabra”.
(PAN - Enut Hamsun)

DESCRIPCION DE UN LUGAR:

“Este pequeilo drama se desarrolla en el recinto de una casa
modesta en una ciudad capital de cualquier departamente de
Colombia.

“El recibo comienza donde termina el zaguan y es en reali-
dad un pedazo de corredor tapado por un costado, pero la deco-
racion lo acredita como “recibo”. Debajo del teléfono de muro
que hay a la entrada se inicia la hilera de sillas y sillones de
mimbre que da la vuelta integra del recinto sin més interrup-
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cién que la necesaria para entrar al mismo. De las paredes cuel-
gan a diferentes alturas, un Corazén de Jesiis con lamparita
prendida a la izquierda de una repisa y jarrita con hojas arti-
ficiales a la derecha; dos cuadros, “La Primavera” y “El Verano”
que representan a dos jovenes —una rubia y otra morena— se-
micubiertas por flores, gasas y querubines, tendidas sobre la
hierba, bajo un hermoso cielo y con sonrisa infantil e ingenua
que contrasta con la plenitud de su cuerpo y la insuficiencia de
su atavio. Hay también algunos éleos pintados por parientes
aficionadas al arte y un cuadrito que representa un atardecer,
hecho con alas de mariposa”.

(ENTRE NOS - Rocio Vélez de Piedrahita)

EJERCICIO:

1. Seleccione una de las descripciones anteriores y ex-
présela en un dibujo.

2. Prepare para la clase siguiente una descripeién de su
amigo, su vecino o de algiin pariente.
3. Describa su casa y la calle donde estd situada.

_ Los textos expositivos: En ellos el objetivo es aclarar, ex-
plicar o informar algo. Son los escritos de caracter cientifico, los

te_e:sctos escolares y en general, todos los escritos que dan informa-
cién.

EJEMPLO DE TEXTO EXPOSITIVO:

“Indudablemente, la miisica tuvo origen religioso, por una
parte, y como ayuda para el trabajo, por otra. Como acompafia-
miento para la danza, como auxiliar del amor, la misica ha teni-
do asimismo lugar preferencial desde los primeros tiempos de
la humanidad. La Biblia, en el Génesis, capitulo IV, nos habla
de quién debe ser el primero de los mtisicos. “Tubal, padre de
todos quienes tocan la flauta y el érgano”.

“La musica primitiva probablemente tenia predominancia
del factor ritmico, lo que se desprende de la observacién de los
pueblos salvajes, pero ninguna aseveracién puede hacerse de su
caracter, ya que no se ha conservado ningin documento que per-
mita reproducir esta misica de los pueblos primitivos. Solo de la
musica griega comienza a tenerse un conocimiento concreto por
los numerosos tratados tedricos que han llegado a nuestros dias.

~ “La musica cristiana, derivada de los cantos de sinagoga ju-
dios, fue clasificada en el siglo V por el Papa Gregorio Magno,
dando origen a la coleccién de cantos mas antigua que se conoce”.

(Tomado de: MUSICA, LENGUAJE DEL MUNDO)
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La lectura de peridodicos y revistas es necesaria porque ellos
nos mantienen al tanto de los ultimos sucesos en diferentes cam-
pos. Ademas, ofrecen secciones que recrean.

El estilo del periodismo va de acuerdo con los rasgos carac-
teristicos de éste. Estos rasgos corresponden a los articulos y
comentarios, y son:

oportunidad,

novedad y

condensacion de las ideas,
los cuales deben expresarse en espacios cortos y con un vocabu-
lario sencillo y claro.

La importancia del periodismo en el mundo actual es mu-
cha, porque no sélo informa, sino que explica los hechos, inter-
preta los acontecimientos y orienta la opinién publica.

Las obras periodisticas suelen dividirse en diarios (los perioé-
dicos) y revistas (las hay literarias, cientificas, graficas, depor-
tivas, etc.).

El diario generalmente consta de varias secciones segin su
objetivo, algunas de ellas son:

el editorial

las cronicas

la correspondencia

los reportajes de hechos importantes
las entrevistas

las encuestas

la pagina internacional

la pagina deportiva

la seccién recreativa

las notas sociales, etc.
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10.
11.

12,

13.

14,

15.

EJERCICIO:

- Para las préximas clases tenga a mano algunas revistas y

las diferentes secciones de un periédico para analizar y
comentar con su profesor y sus compafieros.

. Explique oralmente qué es lo que mas lee del periddico y

dé las razones que tiene para ello.

- Entre las “historietas cémicas” jcual le gusta mas? Expli-

que por qué. ;De qué caracter es? (familiar, politica, de
aventuras, detectivesca, etc.) Higala conocer de sus com-
pafieros y expliqueles algunos pasajes.

. (Le gustan los crucigramas? Localice uno en el periédico

¥ en equipos trate de darle soluci6n.

- Entre los articulos leidos en sidbado y domingo, ;cull le

parecié més serio e interesante? De tres razones.

. Lea ese articulo y coméntelo en clase con sus compafieros

¥ su profesor.

. ¢El periédico por usted seleccionado tiene alguna pégina

cultural? Localicela y coméntela en clase.

. ¢(Cudl de las noticias internacionales le llamé méas la aten-

cién? Nérrela a sus compafieros (no la lea).

. Seleccione un articulo expositivo y en su cuaderno de tra-

bajo anote las ideas principales y las secundarias,
Escriba un articulo sobre su colegio y redacte una noticia.

Organice con sus compafieros un periédico estudiantil (pue-
de ser hecho a mano, o mecanografiado, o mimeografiado,
en cuadernillo o mural, de una o varias hojas, etc.) Pidale
a su profesor que le ayude a organizar las secciones. El ti-
tulo del periédico puede ser escogido por concurso entre
sus compafieros de clase.

Nombren una Junta Directiva que responda por el perio- |

dico.

Organice una tertulia para comentar los libros leidos, los |
periddicos, las revistas, etc. Después de las discusiones de- |

be llegarse a conclusiones muy claras y definidas que el

relato ro secretario de la tertulia, o de los equipos, debe"

poner por escrito,

Escriba los nombres de las revistas que usted conozca ¥
exprese por escrito un concepto sobre cada una de ellas.

Pida a su profesor que le haga conocer algunas revistal
serias y de importancia.

En esta hoja vaya anotando las lecturas que mds le llamnen
la atencién. Pueden ser las que se hagan en clase o fuera de ella.
Al final, compare con la hecha por su compafiero. Cuando termi-
ne el curso, la pagina debe estar llena, pero si le hacen falta
hojas adicionales puede continuar la anotacién en su cua-
derno de trabajo. Seria muy interesante que al ir anotando los
titulos de las lecturas y su autor, explicara en su cuaderno si se
trata de libros, ensayos, articulos de revista y periédicos, la fe-
cha y algliin comentario que se le ocurra al respecto.

Titulo de la lectura:

......................................
.....................................
.............
-----
.................................
........
............................

LY

---------------

Autor:

...................

..................

..................

.................

.........




EXPRESION ORAL Y ESCUCHA:
A. Técnicas para escuchar
1. Captacion de lo escuchado

Propésito del mensaje

. Forma de desarrollo del tema

Orden cronologico, jerarquico, ete.

. Sintesis, conclusién, claridad y relacién légica con el de-
sarrollo.

2. Analisis posterior de lo escuchado

a. Sintesis de los conocimientos adquirides
b. Actitudes observadas

B. Cualidades expresivas
1. Uso de un buen lenguaje

a. Claridad, propiedad, concisién
b. Relacién entre estas propiedades
2. Entonacién
3. Disposicién afectiva

an o

SEGUNDA

C. Preparacion de una exposicién

1. Delimitacién del tema (Iniciacién en la investigacién elemen-
tal: consulta de fuentes: personas, entidades, libros).

2. Lista de las ideas que se van a tratar dentro del tema.

3. Jerarquizacién de las ideas
’ 4. Exposicién
a. Metodologia y recursos en la presentacién (tablero, no-
i tas, ete.).
b. Tiempo
I c. Correccién en la pronunciacion y entonacién

d. Manejo de vocabulario
D. Factores de precisién en la expresion de ideas

1. Conocimiento de significado basico y contextual de las pala-
bras.

2. La construccion de las oraciones

a. Solecismos y anfibologias
b. La precisién y el uso de los sinénimos

3. Claridad y organizacién de las ideas.
Factores sociales en el intercambio de ideas

1. Atencién al interlocutor o expositor.
2. Cortesia y respeto a las ideas de los demas.
3. Receptividad en el dialogo.




Algunas actividades metodolégicas para la educacién de la ex-
presiéon oral.

Temas para exposiciones orales individuales o en grupo, para
debates, mesas redondas, etc.

Algunos temas para realizar conversaciones

Actividades de expresion oral

1. Debate

2. Mesa redonda
3. Foro

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA

Estas consideraciones y normas sobre la expresién oral y
escucha son para leer detenidamente y comentar en clase.
Los alumnos deben tenerlas en cuenta para todo tipo de expo-
posicion que realicen.

Expresarse oralmente significa declarar algo frente a alguien
que escucha, por medio de la palabra hablada, la que general-
mente va acompafiada de miradas, actitudes, gestos, movimien-
tos, ete. llamados signos extralingiiisticos wvisuales.

El objetivo general de la expresion oral es: se hable para
Conseguir propdsitos. Los propodsitos del hablante son especial-
mente tres:

1. Necesidad de expansion
2. Necesidad de comunicacién
3. Necesidad de persuasion

Es decir, llegar hasta los demas, dilatarse, para comunicar
sus sentires y pensares y tratar de inducir a los demas a que
participen de ellos.

Algunas actividades metodolégicas para la educacién de la
expresion oral serian:

1. Lectura oral
2. Informes de clase (lecciones)
3. Entrevistas .

4. Conversacién corriente con los compafieros. La conversacion
es la forma de actividad social méas conocida y usada.

Es casi increible que un ser humano no prefiera la compa-
fiia de los demas y dialogue con ellos. Por la conversacién nos
damos cuenta de como son las personas: cultas agradables, ins-
truidas, orgullosas, serviciales, atentas, toscas, egoistas, etc. Mu-
chas personas no saben conversar: charlan mucho pero no dicen
nada importante ni provechoso; pasan bruscamente de un tema a
otro; cortan la conversaciéon de los demas; toman la palabra y
solo desean que los escuchen a ellos. Una verdadera conversacion
es aquella en que se intercambian ideas y opiniones, en la que se
tomunica algo de interés, en la que hay estimulos tales como:
informacién, instruccién y distraccién
5

Conversacién en familia

Exposicién de un tema
- Narraciones
- Participacién en debates, foros, mesas redondas
- Conversacién telefénica.

[F=2 - - B - ]




Escuchar significa entender, percibir, captar con atencion
sinceridad y lealtad lo que dicen los demas. En el terreno de las
relaciones personales, la escucha es un factor de éxito: para las
personas en si y para el mantenimiento de sus relaciones, tanto
en el orden social como en el familiar. No es exagerado decir
que muchas amistades se pierden por incapacidad de una de
las partes para escuchar, o de ambas. Algunas uniones familia-
res se debilitan por la falta de habitos de escucha atenta en una
de las dos partes o en ambas. Los vinculos entre padres e hijos
se van perdiendo por falta de una escucha cordial y respetuosa.

Muchas personas se ganan la simpatia de los demas con el solo |

hecho de escucharlos atentamente. pues ello da importancia al
hablante.

En la expresion oral-escucha es importante:

1. Escoger temas interesantes y presentarlos en forma también
interesante. El auditorio necesita de este requisito para evi-
tar el fastidio, la apatia y el aburrimiento. Si el tema no es-
ta relacionado ni con la vida, ni con los sentimientos, ni con
los intereses, ni con las necesidades del auditorio, éste desea-

ria aprovechar el tiempo que esta gastando sin motivo, en co-
sas mas utiles.

3]

. Interesarse por el auditorio. La leccién mas importante que
un hablante puede aprender, es ver las cosas desde el punto
de vista de su auditorio. Debe preguntarse: ;Cémo me senti:
ria si yo estuviera en su sitio? ;Entenderia yo este punto conl
el conocimiento que ellos poseen sobre el tema? ;Seria el

tema interesante para mi si estuviera formando parte del au-
ditorio?

3. Usar un tono de voz agradable, apropiado a las circunstan-
cias.
4. Evitar el uso de actitudes falsas y petulantes.

5. Comprobar el interés del tema dandose cuenta del efecto qu
su exposicion produce en la escucha.

. Aprender a educar el mensaje a la calidad y necesidades db
los oyentes.

7. No salirse del tema.

. No aburrir a los demas con detalles innecesarios o punté
que no tengan que ver con el tema.

- Expresar las ideas sin rodeos y expresiones vagas.

10. Usar en lo posible, un vocabulario am
bidamente lo que desea decir.

Cuidar de que la expresién posea precisién, claridad, sené
llez, adecuacién y propiedad.

plio para expresar d

11.
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12. Emplear un lenguaje que esté cerca del que se usa en una

conversacion formal; es decir, expresarse en el lenguaje de
los oyentes.

13. Administrar bien las pausas para respirar y permitir que los
oyentes capten la idea.

14. Aceptar y responder con gentileza las preguntas de los oyen-
tes.

15. Tener en cuenta las opiniones y argumentaciones de los de-
mas.

El alumno esta obligado a escuchar en muchos mamentos de
su vida, por ejemplo:

—Cuando el profesor expone en clase.

—Cuando sus compafieros presentan informes orales.
—Cuando se dan informes de grupo.

—Cuando participa en debates, mesas redondas, etc.

Buena parte del éxito en la direccién de debates y mesas re-
dondas radica en la capacidad de escucha atenta que el modera-
dor tenga. Y las mejores participaciones son aquellas que obe-
decen a un buen sentido de la escucha.

El buen director (o moderador, o morigerador) habla poco
y escucha bien. Esta atento a que las intervenciones no se sal-
gan del tema, sabe llamar la atencién cuando no se ha logrado
la participacién de todos los integrantes del grupo, sabe encon-
trar otros aspectos para tratar el tema, resume agilmente dis-
tintas formulaciones de un mismo punto, y encuentra los aspec-
tos positivos de lo que se ha dicho para llegar a conclusiones o
acuerdos concretos y definidos. En esta forma, su capacidad de
€scucha contribuye de manera notable a que pueda avanzar la
IScusién hacia el objetivo deseado.

Los participantes, asimismo, saben evitar repeticiones ini-
tiles de o que otro ha dicho, reconocen la jerarquizacién de las
€as, comprenden que el objetivo es cooperar al encuentro de
da S acuerdos,; y que, por consiguiente, hay que dar oportuni-
d de que todos participen en la discusion (esta palabra no sig-
€2 pelea ni alboroto, sino sereno intercambio de ideas). Por
Tazon saben callar oportunamente (no hablan todos al tiem-

' aiar 1 Perder el hilo de la discusién, aceptan los puntos de vista

ﬁ“gg'ligr;spemn paciente y cortésmente el turno para el uso de

La €Xpresién oral y la escucha no pueden separarse, siem-
cog“nta$ ¥ no existe la una sin la otra. Son, pues, dos pro-
Telativos que se emplean en la comunicacién humana




para hacerse entender de los deméas y para entenderlos a ellos
por medio de signos orales ligiiisticos y signos extralingiiisticos.

Por otra parte, el tono de la voz dice muchas veces mas co-
sas que la palabra. No es lo mismo decir, por ejemplo: “quieto”,
con tono suave y poca intensidad, que decirlo con tono elevado
e intensidad fuerte: “quieto”! En el primer caso es una insinua-
cion, en el segundo es una orden terminante.

Otras cualidades expresivas, ademéas del tono de la voz, son
la entonacidn, la correccion en la pronunciacion y la buena mo-
dulacion, de las cuales depende en gran parte su expresividad y
flexibilidad, necesarias para conseguir mayor agradabilidad y
eficacia.

En la expresion oral es necesaria la disposicion afectiva es
decir, que debe gustarnos el tema, tener por él aceptacién, lo
mismo que por el publico, estar dispuestos a escuchar, las pre-

guntas y observaciones de los oyentes sin prevenciones y sin

animo combativo.

Ademas, un buen expositor trata de comunicar mas ideas que
palabras pues sabe que el propésito del mensaje se pierde por
forma de desarrollar el tema abusando de las palabras y cons-
truyendo mal las oraciones. A este respecto debemos decir qué
una oracién correctamente construida emplea primero el sujeto;
luego el verbo y por ultimo los complementos. El quebrantamiens
to de estas normas que da la Sintaxis es lo que se conoce con el
nombre de Solecismo, por ejemplo:

Tarde el joven llegd al colegio.
Paris y Londres Pedro visité el mes pasado.
El orden sintéactico seria:
El joven llegd tarde al colegio.
Pedro visité el mes pasado a Paris y a Londres.

Ademas, cuando no se usan con precision los vocablos, pueds
pi-esentarse el caso de anfibologia, o sea, doble sentido, por ejem
plo:

Juan llevd al general a su casa. (;La casa de quién? del g
neral o de Juan?) '

Me recomendaron a tu amigo. (;Quién es el recomendad
yo o tu amigo?) !

Para evitar estos inconvenientes en la expresion es necesar
conocer el significado propio, llamado “significado de base™
“basico” y el contextual de cada vocablo. El primero es el gt
habitualmente tiene la palabra y que figura en el diccional
el segundo es el que adquiere segiin el sentido del contexs
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Veamos unos ejemplos:

“En el rincoén, un grillo trasnochado levant6é su cascabel y
llené la habitacién con su garganta aguda, cortante”.

(“La otra costilla de la muerte”
Gabriel Garcia Marquez)

La palabra cascabel, seglin el diccionario —significado basi-
co— es: “esferita hueca, de metal, con un pedacito de hierro”. Sin
embargo, en el contexto —el ejemplo dado— no tiene este signi-
ficado, sino que se refiere a la voz, a la capacidad del grillo para
hacer ruido.

Otro ejemplo:

“Apaciblemente, envuelto en el tibio clima de serenidad co-
diciada, sintié la liviandad de su muerte artificial y diaria. Se
hundié en una amable geografia, en un mundo facil, ideal; un
mundo como disefiado por un nifio...”.

(“La otra costilla de la muerte”
Gabriel Garcia Marquez)

El significado propio o basico de geografia es: “ciencia que
describe la tierra”. En el contexto o trozo citado, la palabra geo-
grafia se puede interpretar como paisaje, medio, mundo interior,
sitio imaginado para refugio; éste es su significado contextual

Hace falta, ademas, conocer bien y usar con precisién los si-
nénimos, para que la expresion sea clara y elegante. Los sinéni-
mos, aunque aparentemente tienen igual significado, estin se-
parados por un leve matiz de diferencia, por ejemplo: no son
exactamente lo mismo sabio y erudito. Sabio es el que conoce
muchas cosas por medio de los experimentos, y erudito el que
sabe mucho pero mediante la investigacién y la lectura, Estaria
mejor, pues, decirle a un historiador que es un erudito en lugar
de sabio; y al descubridor de la bomba atémica decirle sabio en
lugar de erudito.

Si tenemos en cuenta todos estos aspectos lograremos alcan-
zar un buen lenguaje en el que habra claridad, propiedad y con-
cision. Quien habla claro y con propiedad, posee el don de la
toncisién porque no necesita hacer rodeos, ni repeticiones ina-

;::?S- ni explicaciones fatigosas para hacer comprender el men-
je.

El mensaje esta basado en la informacién que la persona o sea
€l comunicante tenga sobre el tema que va a desarrollar. Este
;:;mesnta una adecuada preparacién con el fin de organizar las

€as y los hechos que nos lleven a conclusiones muy claras.

35




|
|
|
:

La preparacién del tema consiste en ordenar las ideas: debe
pensarse en la idea general de toda la exposicién luego en las
fundamentales, y seleccionar las que nos van a ayudar a sostener,
o sustentar, o fundamentar las principales.

Antes de presentarse ante el publico hay que estar seguro
del tema, mediante una buena preparacién, porque conociéndolo
habrd claridad en el mensaje.

En cuanto a la preparacién de una exposicién, lo primero que
debemos tener en cuenta es un conocimiento amplio del tema,
es decir, estar bien documentados. Pero ademas, es importante
delimitar el tema: todas las practicas de expresién oral deben
tener un tiempo fijado y limitado de antemano, con un tema
adecuado a ese tiempo, porque las personas que forman parte
del auditorio tienen otros compromisos, porque hay que respe-
tar el tiempo que una persona ha dedicado para oir a otros, por-
que debe seguirse el orden fijado de antemano para dar la sen
sacion de buena organizacion. '

No se puede preparar una exposicion sobre “Las cualidades
del hombre”, por ejemplo, porque es un tema muy extenso. Hay
que delimitarlo, reducirlo. Podria enunciarse asi: “La constan-
cia y la honestidad en el hombre”, que organizariamos de la s
guiente manera:

LA CONSTANCIA Y HONESTIDAD EN EL HOMBRE
A. En qué consisten dichas virtudes
B. Hechos que comprueben la existencia de éstas

C. Razones por las cuales estas virtudes son necesarias al hom:
bre :

1. En su trabajo

2. En el trato con los demés
a. Amigos
b. Familiares
c. Otros

D. Cémo podriamos adquirir estas virtudes
E. Conclusiones

Ya organizadas y jerarquizadas las ideas, se pasa a la dot
mentacion, lo que se consigue investigando las fuentes bibliogl
ficas més importantes y deteniéndose tnicamente en los as
tos que sean utiles para el tema que se va a tratar. Ademas

las fuentes bibliograficas (libros, revistas, enciclopedias, ete.), po-
demos consultar también a personas y entidades que conozcan
del tema y tengan experiencias al respecto.

Son de gran ayuda las fichas y papeletas de trabajo para
consignar los datos y aspectos més importantes del tema, o sola-
mente las ideas que servirdn de derrotero durante la exposicion.
Otras ayudas son los carteles que contribuyen a que el oyente
fije mejor los puntos esenciales; el tablero para hacer anotacio-
nes, cuadros sindpticos, escribir los nombres desconocidos y las
palabras dificiles, etc.

En cuanto a los factores sociales en el intercambio de ideas,
tengamos en cuenta su gran valor en la expresion porque este
intercambio es:

1. El medio de comunicacién por excelencia

Un medio de convivencia y cooperacion

Un indice del nivel cultural y social de la persona
Un medio de progreso individual

Con el intercambio de ideas se adquiere el habito de aten-
der al interlocutor o expositor.

Se practica la cortesia y el respeto por las ideas de los demas.

Se aprende a ser receptivo en el didlogo, es decir, a captar,
a aceptar y a analizar lo que los demas dicen.

oo o
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ALGUNAS RECOMENDACIONES PARA CUANDO SE
PARTICIPA EN CUALQUIER TIPO DE EXPRESION
ORAL:

1. Tener la barbilla ligeramente levantada para poder mirar fi-
jamente a los oyentes y permitir que la voz llegue a todos.

2. El pecho levantado para dar sensacién de 4nimo, para evitar
la tension de los musculos del cuello y poder mover mejor
las manos, la cabeza, etc.

3. La posicién de los pies adecuada al equilibrio del cuerpo pa-
ra dar mayor naturalidad a la presentacion de ésta, para ayu-
darse a mantener la tranquilidad y la serenidad, etc.

4. Evitar el balanceo del cuerpo, el continuo movimiento de los
brazos y el permanente frote de las manos, lo mismo que el
arreglo de las prendas de vestir (la corbata, la chaqueta, los
botones, el cuello de la camisa, los bolsillos, etc.).




ANALISIS POSTERIOR DE LO ESCUCHADO,

Toda exposicién de cualquier naturaleza que ells sea, debe
ser evaluada por el profesor y los alumnes, A continuacién da-
mos algunos puntog bésicos para dicha evaluacis

on:
1. En cuanto al idioma:

a. Voz y Pronunciacién

. Entonacién

¢. Acentuacién

d. Elocucién

€. Ritmo

f. Pausas

g. Errores gramaticales

h. Propiedad en los términos (oraciones ¥ palabras)
i. Fluidez verbal apropiada

1. Estilo muy complicado y con rodeos
k. Empleo de muletillas como: entonces, pues, écierto? ete,

Recordemos 1a Importancia de Ia voz. El tono suave ¥y dulce
agrega simpatia a la personalidad. Observemos nuestra voz: ;es
nasal, brusca, molesta, apatica, chillona, opaca, quejumbrosa, se
quiebra al pronunciar las notas bajas o las altas? El oido es muy |
sensible al timbre ¥ al tono de 1a Voz, y cuando éstos son desa-
gradables Trepugnan al oyente comiin,

2. En cuanto al desempeiio individual:
a. La posicién del cue
b. El movimiento de las manos
¢. La expresién del rostro
d. La expresién de los ojos

e. La respiracién correcta y adecuada
£ La presentacién personal

8- Mucho o poco dominio de si mismo
h Ademanes discretos

i. Excelente postura ante el publico

3. En cuanto al manejo del tema:

a. Documentacién adecuada

b. Organizacién de ideas

c¢. Adeécuacién o acomodacién a los oyentes
d. Demasiada amplitud

e. Suficientemente delimitado

f. ;Logré exponerlo con claridad?

g. (Hubo orden légico al exponerlo?

h. No tenia plan definido

i. Tenia un Plan bastante clarg ¥ ordenado

H
ORERESwoNm o poprm
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4. En cuanto a la relacién expositor-publico:

a. Hubo mesura, prudencia y cordura

b. Hubo rectitud de Juicios. Agudeza A

c. Fue respetuoso con las preguntas que le hicieron

d. Le molestaron las dpregu:;tas y s:,: :zl;:g:s -
2 ndié acertadamente y co . ? h

?. :ﬁggo cordialmente los comentarios y observaciones
de los oyentes?

NALES. O EN
TEMAS PARA EXPOSICIONES ORALES PERSO
GRUPO, PARA DEBATES, MESAS REDONDAS, FOROS

Aficiones personales e importancia de tener una aficién.
El comportamiento de la juventud de hoy.
en los jévenes. ) :
PnnLa'~ ntlzlplgi.:lle.‘;nprobllemas de su localidad y manera de solucio-
1 2 - - - -

ggiﬁdades del alumno de ensefianza media en beneficio de
la comunidad. . G
La disciplina en la educacién ¥ en la vida.
El dinero y la felici:la_\d. S

ivorei 1 matrimonio / ;
%ddworcz)od?asgducan la televisién, la radio y la prensa?
i i is la mendicidad?
;Es prueba de la incultura de un pais R
?Es importante o no, comprender a los den_lfas_;
?Sigm'ﬂcan lo mismo evolucién y revolucién?
‘1'.3 mayoria de edad a los 1§_anq’s.
¢Son necesarios o no, los politicos?
La amistad y el amor.

TEMA PARA LA CONVERSACION:

Espectaculos vistos: cine, corrida de toros, fiitbol, una tem-
pestad, un incendio, etc. ks

Aficiones eriencias perso -

Un zlaconteycm' ErJ'ter;nt.o nacional de actualidad.

-Los barrios marginados.

Los negocios.

El horario de clase. .

Falta de confianza entre padres e hijos. oA
Caracteristicas principales del amigo (o amiga).
Comentarios sobre la tltima reunion de amigos. .
Facilidad y dificultad de las materias del programa.

Cémo son los profesores de las diferentes materias.
Importancia del estudio.
Call';)cteristicas del baile de moda.




14. Los cantantes de moda,
15. Las canciones preferidas.

ALGUNAS ACTIVIDADES DE EXPRESION ORAL:
EL DEBATE:

Es una actividad oral que consiste en la discusién de un te-
ma por parte de dos grupos: los defensores y los atacantes. (Tam-
bién se llama “pro y contra”). Empieza la actividad el primer
representante del grupo defensor, luego el primer representante
del grupo atacante le discute sus puntos de vista, enseguida el
segundo integrante del grupo defensor defiende las ideas expues-
tas por su compafiero y discute las expuestas por el miembro del
grupo atacante. Toma la palabra el segundo integrante del gru-
po atacante discute las ideas del opositor y expone su punto
de vista, y asi sucesivamente.

En este ejercicio de expresién oral se adquieren habilidades
para aprender a discutir, a respetar las ideas de los demas, a
encontrar la verdad y la razén donde estén sin egoismos ni ter-
quedad. Ademas se aprende a ser noble, sincero y leal.

El tiempo empleado es generalmente de sesenta minutos, pe-
ro a veces exige mas de una sesion.

Debe haber un coordinador que calme los animos cuando los
integrantes estén muy exaltados. Al iniciar la reunién hara una
presentacion del tema o sea una introduccién, presentari asi-
mismo a los debatientes y explicara la técnica que se va a seguir.

Al finalizar el debate o la controversia, el secretario leera
las conclusiones o las ideas mas importantes expuestas por cada
grupo debatiente.

Generalmente los debatientes son: tres a favor del tema y
tres en contra.

LA MESA REDONDA:

Estd constituida por un grupo de personas que se reunen
para estudiar un asunto o problema determinado. Esto se lleva
a cabo mediante la discusién; no se trata entonces, de que cada
uno de los integrantes del grupn haga una larga exposicién, si=
no de que intercambie ideas con sus compafieros, escuche
los puntos de vista de los demés y los discuta hasta ponerse de
acuerdo en algo positivo. ]

Al escoger el tema deben tener en cuenta que éste se preste:
a discusién, que sea interesante para todos, de actualidad, ade=
cuado al nivel de participantes y oyentes y pueda investigarse
facilmente.

El presidente de la mesa abre la discusién diciendo el tem?
y el interés que ofrece; ademéis, debe presentar a los partici=

ié ini tos que estén

antes. También es de su dominio aclarar los pun 1 te
[c)onfusos, conceder y negar la palabra y evitar que la discusion
se acalore y se usen satiras o referencias personales de mal gus-
to. Al terminar la actividad debe agradecer a los participantes

a los oyentes. ) .

4 Poco zmtes de concluir, el relator o secretario lee las ideas
principales o las recomendaciones tomadas a lo largo de la discu-
sion.

EL FORO: : .

Es una exposicion de un tema determinado que realizan
generalmente cuatro estudiantes distribuidos asi: un mantenedor
y tres ponentes. El tema esta dividido, por lo general, en tres
subtemas, pero esto no quiere decir que el numero de ponentes
no pueda aumentar, ni que haya mas subtemas. El foro es una

osicion de grupo. . i )
o8 El tiempog;elg)e estar distribuido en tres partes: cinco mi-
nutos para la presentacién de la actividad, treinta para la exl?lo-
sicién de los ponentes, y de diez a quince para preguntas de los
oyentes. !

Y El mantenedor abre la sesion _presentando el _tema_general y
el interés que éste tiene para los asistentes. Anuncia el tiempo qge
cada ponente tiene para hablar, informa el titulo de cada unoC e
los subtemas y el del respectivo ponente que lo va a tratar. Ce-
de la palabra a cada uno y les va agx_'ade(:lendo su intervencion,
resume lo que individualmente han dicho y expone la idea prin-

CIpalAl terminar las exposiciones el auditorio hace las preg(l}.lnt:as
correspondientes relacionadas con el tema y los ponentes daran
as respuestas del caso. .

e 1ni‘L‘ilpfinalizar el tiempo previsto el mantenedor cierra la a&:—
tividad exponiendo unas conclusiones generales y agradeciendo
a los ponentes y al auditorio.




COMPOSICION ESCRITA
Trabajos escritos
1. Preparacién de un trabajo

a. Estructura del plan

b. Elaboracién del borrador

¢. Correccién y elaboracién final
9. Presentacion del trabajo

a. Letra

b. Ortografia

¢c. Uso de nomencladores (importancia para la organizacion
del trabajo)

d. Margenes y sangrias

e. Toma de notas

f. Uso de fichas

g. Legibilidad de la letra, en cifras, nombres propios, citas, etc.

h. Abreviaturas
3. La bibliografia

a. Nocién

b. Fichas bibliograficas
Redaccién de cartas y documentos
1. Partes de una carta

2. Clases de cartas
a. Personales
b. Oficiales
¢. Comerciales
3. Telegramas
4, Actas
Otras comunicaciones
Formularios
. Consignaciones
. Letras
. Pagarés
. Cheques

Abreviaturas




COMPOSICIONES ESCRITAS

todos on el e S0 3 tener. muy. e cunta on
_‘ Espafiol sino en todas las demés eaii;:afl?:zsen 2 as s

—Que adquiera hibitos ar
L a que 1
bajos sea adecuada y Ic,cn"rec?ta. £

—Que posea un método de ¢ jo i
DO rabajo
en practica durante su vida de eitutli?ztafll

—Que aprenda a pensar pPor cuenta
capacidad para leer e investigar.

El primer pa
S0 en la preparacié :
nar el temga teniendo en cuenI;a L‘iuendtglbee-u e Shatejaces seleccios

—Despertar interés
. —Poder consultarse facilmente
—Ser limitado ¥ concreto, y no general ¥ vago
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Al elaborar estas fichas tenga presente:

1. Las anotaei
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idea consultada. SOn Un resumen o sintesis de

2. Es necesari
: 0 que el re : s .
pie de la letra. 9 Sumen sea original Y no copia al
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trabajo. 4 -

44

4. Si varias fuentes de informacién (libros, revistas) tratan
la misma idea con diferentes puntos de vista, es conveniente re-
petir los mismos nomencladores en fichas diferentes, o sea, que
para cada fuente de informacién se debe emplear una ficha do-
cumental diferente.

5. Si hay ideas personales sobre el tema, deben anotarse
también en las fichas, usando los nomencladores a que corres-
pondan en el plan.

6. En caso de que haya informacién oral, se anota en la par-
te inferior de la ficha el nombre de la persona que ha dado esa
informacion.

7. La cara del frente de la ficha se llama “recto” y la cara
de atras se denomina “verso”.

8. Solamente se usa el recto de la ficha para escribir, y de-
be hacerse con letra clara; si usa abreviaturas que sean faciles
de entender.

9. Las partes de la ficha son:

a. Materia: es el encabezamiento o sea, la palabra que indi-
ca el tema de que trata el apunte hecho.

b. La ficha bibliografica, indica la obra de donde se tomé
la consulta.

c. El texto del apunte o sea el resumen. Este va a dos espa-
cios de los datos bibliograficos.

Modelo de ficha documental:

“Romanticismo”

Gili Gaya, Samuel. Literatura Universal. Barcelona,
Ed. Teide, 1959. Pag 140

A. origen:

El romanticismo surgié en Alemania y llegé a su es-
plendor en el siglo XIX. De Alemania se difundié a
Francia, Italia, Inglaterra y el resto de los paises de
Europa.

Ello se debié a que a finales del siglo XVIII, la li-
teratura experimenté un definitivo cansancio por las
reglas clasicas que recortaban la imaginacién.

10 cms.

15 cms.
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Después de que lenga la totalidad de las ideas del plan de-
sarrolladas en las fichas documentales, empiece a organizar el
trabajo en orden riguroso, segiin los titulos Y sin ver ya ninguna
fuente de informacién, sino baséndose tinicamente en sus fichas.

Recuerde que al organizar las consultas debe integrar, ha-
cer un todo de las diferentes consultas; no se trata de copiar

Para la organizacién ¥_jerarquizacién de las ideas del tra-
, bajo debe usarse Ia nomenclatura “logicista” o romana. Esta con-

siste en fijar a cada tema ¥ subtema un niimero o una letra, de
acuerdo con su importancia dentro del plan. Este es un modelo
de dicha nomenclatura-

, I. CAPITULO EN LETRAS MAYUSCULAS

e A. Subcapitulo con Maysculas Iniciales
LIL 1. Idea sobre el numeral anterior
ﬂ 2. Idea sobre el numeral anterior, (el A)
B. Subeapitulo con Mayusculas Iniciales
B 1. Idea sobre el numeral anterior (el B)
2. Idea sobre el numeral B.
3. Idea sobre el numeral B,
a. Idea para sustentar el numera] 3.
3 b. Idea para sustentar e] numeral 3.

II. CAPITULO EN LETRAS MAYUSCULAS

En el uso de esta nomenclatura hay que darse cuenta de
que:

2)
b)
2)

ESQUEMA DE LA NOMENCLATURA
“LOGICISTA” O ROMANA:

A medida que !
una sangria mayor. Sangria es

quierdo.

menor jerarquia, use
ol nomenlador s do mono jescas, we
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II.

PLAN DE UN POSIBLE TRABAJO ESCRITO:

1. El romanticismo

A. Iniciacién u origen

B.
(e

1. Goethe
2. Lord Byron

Caracteristicas
Principales cultivadores
1. Francia

a. Lamartine
b. Victor Hugo

_ 2. Espafia
a. José Zorrilla

b. Mariano José de Larra
¢. Gustavo Adolfo Bécquer

3. Hispanoamérica
a. Argentina: José Marmol
b. Colombia
1) Epifanio Mejia
2) Gregorio Gutiérrez Gonzalez
3) Jorge Isaacs

El modernismo

A,
B.
€:

Origen
Caracteristicas
Representantes
1. Rubén Dario

a. Biografia
b. Obras

2. José Eustasio Rivera
a. Biografia
b. Obras
1) La voréagine
a) Argumento
b) Personajes
1’ Arturo
2’ Alicia
c¢) Critica
2) Tierra de Promision

Al pasar el trabajo en limpio tenga en cuenta eslas reco-
mendaciones:

1. Use papel tamano carta sin lineas.

2. De ser posible, use maquina de escribir, pero si debe ha-
cerlo a mano, cuide que la letra sea legible, clara, sin borrones ni
enmiendas, y sin adornos. La sobriedad, la seriedad y el orden

son condiciones muy importantes en la presentacién de trabajos.
Use doble espacio.

3. Cuando deba escribir cifras use las letras y no los nu-
meros, a no ser que se trate del afo. Recuerde usar las comillas
en las citas textuales y anotar la fuente de donde las tom6 (au-
tor, obra, pie de imprenta, pagina).

4. Si debe usar abreviaturas, consulte primero su correcta
escritura para que las emplee debidamente. (Al final de esta
Unidad damos una lista de abreviaturas, estudielas).

5. Un punto muy importante que no se debe descuidar es la
Ortografia: evitar los errores y colocar bien la puntuaciéon. No
hay nada que desdiga tanto de una persona como la mala orto-
grafia en trabajos, cartas, documentos, ete.

6. El orden del trabajo es el siguiente: la primera hoja va
en blanco; la segunda es la hoja de portada, en ella van los da-
tos de presentacién del trabajo. Si el trabajo es corto, de menos
de tres hojas, debe tener un encabezamiento como este:

CENTRO EDUCACIONAL FEMENINO DE
. ANTIOQUIA

PRIMER SEMESTRE
Medellin, 5 de abril de 1976

“Descripcion de la ciudad donde vivimos”
De la alumna: Olga Ruiz
Profesora: Lilian Fernandez




Sieltrabajoslargodemésdetrespéginasdebe nces
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rg:a": la hoja de portada. Un ejemplo podria ser éste enuntoqu
eda perfectamente variarse: i é

CENTRO EDUCACIONAL FEMENINO DE ANTIOQUIA
SEGUNDO SEMESTRE
TRABAJO: INVESTIGACION

MATERIA: ESPAROL

TEMA: EL ROMANTICISMO Y EL MODERNISMO

PRESENTADO POR: Olga Lucia Osorio

GRUPO: Segundo “B" de Bto.

PROFESQRA: Ana Eva Valderrama

~ Medellin, 26 de agosto de 1976

La tercera hoja es la de Introduccién. Eﬁ ésta se e

estas tres ideas: qué es el trabajo, en qué consiste; cémo

g xplican Il‘
lizé; y para qué se hizo.

se rea-
La cuarta hoja es la del |
L plan. En ella ‘
g:la:d deb:damgnte nomenclados (como yavi::1 ‘Irq:nf:sx)na%gtas ul? te."
p ée Lconvertirse en indice colocando a la derecha el nj p=
Pagina en que se trata cada punto. tmero O
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De la quinta hoja en adelante va el desarrollo de los temas.
El namero de la pigina va centrado (de la quinta en adelante)
y en numeros arabigos exclusivamente, sin adornos y a tres cms.
del borde superior de la hoja.

7. No debe escribirse por ambos lados de la hoja sino por
uno.

8. Las sangrias (los espacios de la izquierda al comenzar
los parrafos) son entre cuatro y seis cuerpos de letra (espacio
que ocupa una letra en el papel). Estas sangrias deben conser-
varse de una manera uniforme.

9. Las medidas de las margenes son las siguientes: superior
a cinco cms. del borde superior de la hoja; izquierdo a cuatro
cms. del borde; inferior a tres cms. del borde; y derecho a dos
cms. del borde. Esta ultima margen no puede conservarse con
exactitud, por eso no deben usarse guiones para tratar de darle
precisién. Los guiones sélo se usan cuando la palabra no cabe
entera en el renglén. (Observe el modelo).

10. Escriba su nombre en cada pagina a un centimetro y
medio del borde superior y sobre el margen izquierdo. Si el
nombre es muy largo, escriba la inicial del nombre y el apellido
en mayusculas. Si el trabajo es en equipo, escriba el nombre del
coordinador del equipo y agregue la expresién y otros. (Obser-
ve el modelo).

11. Escriba, por lo menos, la palabra méas importante del ti-
tulo del trabajo, pagina por péagina, a la misma altura de la in-
dicada para el nombre del autor y sobre el margen derecho. Al
nombre del autor y al del trabajo, escritos en los sitios indica-
dos, se les llama “titulillos”. (Observe el modelo).

12. Use notas al pie de pagina en estos casos:

a. Cuando tenga que anotar los datos bibliograficos de
donde a tomado una cita textual. Si la cita es corta (tres renglo-
nes méaximo) debe encerrarla entre comillas dobles (“ 7). Si es
larga, deje un espacio menor del que venia usando, entre renglon
y renglén, y ademés una sangria mayor (de diez letras).

b. Cuando tenga necesidad de agregar algo que no es abso-
lutamente necesario anotarlo en el cuerpo del texto, pero que
si tiene utilidad para mayor comprension de la idea.

13. Para las notas al pie de pagina se usa generalmente un
nimero arabigo. Cuando éste corra peligro de confundirse con
otro que se use en el texto, pueden emplearse para identificar

las notas asteriscos (*) o dagas (+).
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14. Para separar el cuerpo del texto de las notas al pie de
pagina, se traza una linea que abarque quince letras. Debajo de
esa linea se coloca el nimero, o el asterisco o la daga, que co-
rresponda en el texto a la nota.

15. En caso de que haya en la pagina dos o mas citas textua-
les de la misma fuente bibliografica, y estén seguidas, no es ne-
cesario repetir los datos bibliograficos, basta escribir el signo
identificador de la nota y enseguida la palabra latina abreviada
Ibid, subrayada y con mayuscula inicial en caso de que sea en
la misma pégina; o ibid, subrayada y con minuscula inicial en
caso de que sea en pégina distinta. Ibid significa “lo mismo”.

16. En caso de que haya dos o mas citas textuales de la mis-
ma fuente bibliografica y no estén seguidas en la misma pagina
o estén en paginas distintas cada una, tampoco es necesario re-
petir los mismos datos, basta escribir el apellido del autor de la
fuente bibliografica seguido de una coma, de la abreviatura la-
tina op. cit. subrayada y del nimero de la pagina en caso de que
no sea en la misma, o también: op. cit. loc. cit. en caso de que sea
en la misma pagina. Op. cit. significa: “obra citada”, y Loc. cit.
quiere decir: “lugar citado”.

17. Las notas al pie de pagina se escriben a espacio sencillo.
Entre una cita y otra se deja doble espacio. Estas notas se co-
miezan a escribir dejando la misma sangria que se emplea en
la iniciacion de los parrafos.
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18. Al final, en hoja aparte, va la bibliografia que esta cons-
ituida por las fichas de las obras consultadas. Son tantas fi-
has cuantas sean las fuentes de consulta. La bibliografia debe ir

ipor orden alfabético. Veamos algunos ejemplos de fichas biblio-

graficas:
De un solo autor:
Gili Gaya, Samuel. Literatura Universal. Barcelona, Ed. Teide,
1959
224 pp.

De dos autores:
Julio, Rubén Dario
ca del idioma.
228 pp.
De tres autores o mas:
Vargas Llosa, Mario y otros. Nueva Novela Latinoamericana.
Buenos Aires, Ed. Paidds, 1969
309 pp.
De enciclopedia:
“Modernismo”. Enciclopedia Monitor. Tomo XI. Pamplona, Sal-
vat S.A. de Ediciones, 1972
Pags. 4251 - 4253
Libros cuyo autor es una corporacién:
Real Academia Espafiola. Diccionario de la lengua espaiiola.
Décimo novena edicion. Madrid, Ed. Espasa Calpe, 1970
1424 pp.

Diccionarios que no tienen autor:
Diccionario General Ilustrativo de la Lengua Espafiola. Barcelo-

na, Ed. Spes, 1958
450 pp.

Articulos publicados en revistas
Arciniegas, German. “Don Quijote, un demécrata de izquierda”.
Boletin de la Academia Colombiana. Bogoti. Tomo XXV,

junio y julio de 1975, N? 108
Articulos publicados en periédicos:
Arteagq Carvajal, Jaime. “Sobre una reforma constitucional”.
El Tiempo. Bogota, 11 de enero de 1976.
pag. 5A

Angela Osorio. Comuniquémonos, dindmi-
rso primero. Medellin, Ed. Bedout, 1975
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REDACCION DE CARTAS Y DOCUMENTOS,

]
De 2 i
“ o (s:l(z;acta:ns'1 uf:I;IJioca@’auﬁ:lguals, la carta (o epistola) ha sido un
eegre o poiacszg)ré hltlmgcrlla ge gran importancia tanto por
s ontenido. Cicerén dice de ] ;.
P 1 a carta eS
una conversacion por escrito con una persona ausente c(lil;id'
,

se le i i
comunica algo interesante para ella O para quien escribe”,

_ : Hay varias clases de cartas:

Las que poseen cualid isti
S C ades artisti
nan epistolas literarias. Contienen ide;::suyo

Las cartas cu jeti
; yo objetivo son las
A ria, y no poseen valor artistico,

I Las Cartas oficiales se refieren a los asuntos del estado: ;,—_’

o por extension se llam i :
] tituciones de cierta hnpm:lén asi las de las empresas o ins

d Las comerciales o m

: ercanti . :
i gocios comerciales cantiles son las cartas relativas a nes

Toda carta es fiel retrato de quien la escribe, de ag

debamos mostrar un interés $ ui que
¥ un cuidad i g
7 rarlas. La carta es la cultura misma de tiaespepemaai:s pars o
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. dirige la carta, con 1a identificacién de la casa,

Las partes fundamentales de una carta son:

El membrete:

Es el encabezamiento que lleva impreso el papel de carta,
en el cual se escriben el nombre completo y la direccion del que

lo usa. En las cartas comerciales es imprescindible.

La localidad y la fecha:

Estas se escriben debajo del membrete en el centro del pa-
pel; si el membrete indica la localidad, sélo se escribe la fecha.

' El destinatario y la direccién:

de la persona a quien se destina o
Es el nombre completo de la p q gl S

rrio, el pais, ete.

E1 saludo:

i § i itente con el

Este varia segin la confianza que tenga el rerr?iten_ 2
destinatario. Hay, pues, muchas formas de ;aaludos. Sefior, ]i;stx-
mado amigo, Querido compafiero, Distinguido doctor, Inolvida-

ble sefiora, etc.

La introduccion:
Es la frase que se escribe inmediatamente después del salu-
do; debe ser sencilla y sincera.

El texto o cuerpo de la carta:

o o parrafos que encierran la cuestion funda-

Es el parraf
mental de Iia carta; los parrafos son tantos cuantos asuntos dis-

tintos se traten.

Despedida:
Es una frase sencilla que cierra la carta; debe ser sincera,
preferiblemente sin abreviaturas.

La firma:
Es el nombre manuscrito del remitente.

La direccién: _
Si ésta aparece en el membrete, se omite.
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Veamos este modelo de carta personal:

Membrete: _
Teresita Vélez de F.
Calle 49 Neo 78-20
Cali. Colombia
Fecha:

27 de enero de 1976
Destinatarip y direccién:
Sefiorita
Ana Eva Valderrama
Carrera 78 N9 44-g5
Medellin. Colombia
Saludo:
Queridisima amiga:
Introduccién:

iCuantos deseos ten
hacerte una invitac: g:: de verte! Hoy te escribo para

Texto o cuerpo:

samente nuestra invit
de tu compafiia.

Despedida:

En espera de ty contestacion

: i afirmati :
de ti con el mas sincero carifio ativa, me despido

L

Firma:

Teresita,

Remile: Tania Jaramillo
Chapinero calle 7 Ne 21-18
Bogola.

Sefior

Guillermo Amado Jaramilio
Carrera 9 N° 906

Cartago, Valle.

En cuanto al sobre, debe ponerse mucha atencién al hacer-
lo. Estudie este modelo.

MODELO DE CARTAS:

CARTA LITERARIA:

Carta a don Julio Arboleda:
Nueva York, 5 de julio de 1852
Mi querido y pensado Julio:

Varias ocasiones he tenido deseos de escribirte, pero he te-
mido siempre confiar mis cartas a los correos de la Nueva Gra-
nada, pues acaso sabras que tres cartas mias en el afio pasado,
escritas a tres personas diferentes, fueron no sélo interceptadas,
sino publicadas.

S

E] abuso y el exceso de la ficcion literaria, el lirismo politi-
co, la inundacion de novelas de todas clases, han contribuido in-
creiblemente a hacer frivolos a los hombres de nuestro tiempo. El
que lee muchas novelas y mucha literatura, apenas lee otra co-
sa: lo primero porque el tiempo del hombre es limitado; lo se-
gundo porque el gusto viciado por lecturas excitantes, quita el
gusto de las lecturas calmantes y sanas. Asi el exceso de las lec-
turas frivolas por una parte, y la falta de lecturas serias por otra.
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han contribuido de un modo prodigioso a hacer frivola la vida,
frivola la conducta, fr

, fri
(-..)

ivolos los sentimientos y frivolas las ideas.

in, afiade la falta de imprenta; y todo esto ha-
ce comprender muy bien cémo la literatura antigua no pudo

ser ni fue jaméas tan funesta como la execrable literatura-ficcion
de nuestros dias,

Tengo la conviceién profunda de
natural, o por el progreso de la raz
mundo toda novela, mas digo
humano haria u

cn)

La buena poesia no adulterada y reducida a su campo natu-

ral y legitimo, es como el buen vino, cuyo uso moderado fortifi-

ca; la novela, la pura ficcién, es como el aguardiente, como el
alcohol puro: embriaga pero no alimenta.

José Eusebio Caro

CARTA OFICIAL:
CARTA CIRCULAR

Medellin, 19 de noviembre de 1975
Estimado cliente:

En desarrollo de 1a campana de precauciones que es-
tamos llevando a cabo dentro de

toda nuestra clientela, quere-
mos rogarle se sirva tener sumo cuidadoe al enviar con mensajeros
0 personas desconocidas, cheques a favor del propio Banco, ya que
se ha comprobado el caso de que personas inescrupulosas que
han recibido el encargo de llevar cheques a las Entidades Ban-
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ici : dichos va-
i ara fines determinados, solicitan a egzzia: glgvor i
e pan cambiados por un cheque de -G:e.x;e T
lores se a convenidas para cometer un_111c1 o,ersona e
sqn;ssg;)re i o Mt ccii e Tlllsgrgf apreclamacién ante el
- etida, sin
ta la estafa com s
mente resul 7
e ' ida un cheque
Es recomendable que cada vez que ustedag?ﬁdze it e
fav:r del Banco para una detex.'mmad; o(;-pel}; B
= i iones precisas o
rta de instrucc _prec .
pnc:iaiq?e claramente la destinacién del cheque
in

es que gire
nterior se refiere solamente a aquellost:?éeg;s p% e
t goaafavor del Banco y sean enviados :((i)ir&o i k]
e i 1 cheque es exp i -
ente cuando e S gl iredl
pu::lgll:;\::;n en las oficinas del propio Banco, no q
s0

alidad indicada atras. . . X
formP dimos a usted esta nueva colaboracion, que persigue s
vaguat:'diar sus propios intereses. -

Muy atentos servidores y amigos. :
(Firma) ' .
Banco Comercial Antioqueno

CARTA COMERCIAL:

Medellin, 14 de febrero de 1976

Sefiores ) .
FABRICA DE ABRIGOS “ULTIMA HO

Carrera 21 N© 34-26
Pasto. Narifio
Ref: Envio de cheque.

itirles el cheque
. emos el gusto de remi iudad,
Adjunto a ISBélrggfIEt:nz?comercial. Antloquerlxo(gslel 3501{:)% glo s
B yumt or valor de diez mil pesos !c? enero del presen-
Sucursallgru?;n’fimra ntmero 211/45, del 4 de en
ra cance

e ' celacién, con el
io del documento de can
g;pggagggr;})gﬁgt: gg:;:m libros y hacer los descargues corres-
pondientes.
Atentamente, <
Luis Gonzélez R. (firma)
Auditor Interno.
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TELEGRAMAS:
Al redactar un tele v

y muy breves en las palabras. O " Clar0s en las idea

dactarlo y de 1}
i ] enar el doe
hquidac:g;:. Por esta razén presentamos

un m

nuestro pais hay
agrserol que llenar cuando i
graﬁoo Obsérvelo y aprenda as‘l!lgnualx?]ro:

ESPACIO PARA CODIFICACION

DIEEN'DESTMI vulm'rm'ummlum 21“.:::02
A

CONEXIONES A CUALQUIER PARTE DEL wunpo VIA TELECOM

FIRMA DEL REMITENTE
CiRECCIOMN

El valor del telegrama

ACTAS:

Las actas son relaciones escritas de lo tratado en una junta,
en un acto, suceso, ceremonia, reunion, etc.

En las actas, generalmente se sigue un plan rutinario que
consta de las siguientes partes:

1. Apertura: el presidente abre la sesién y pide al secreta-
rio que lea el acta de la sesién anterior y compruebe la asisten-
cia.

9. Se comprueba la asistencia llamando a lista a todos los
integrantes o miembros.

3. Lectura del acta anterior. Se somete luego a la conside-
racion de los integrantes y se aprueba con o sin enmiendas.

4. Informes de las comisiones, 0 de la persona que preside
la sesion.

5. Proposiciones y discusiones.
6. Acuerdos y resoluciones.

7. Clausura de la sesién: Lo ultimo que se anota en un acta
sera: “El presidente dié por terminada la reunién a las dos p.m.
y convocd a una nueva para el dia cuatro de abril proximo”.

8. Firmas del presidente y el secretario.

En la parte superior de la hoja debe escribirse el nombre de
la institucién en letras mayusculas. Enseguida, debajo, debe ano-
tarse el titulo: acta de la reunion niimero tres (subrayado y con
mayuscula).

Debajo del titulo y al lado izquierdo, anotar en columna los
siguientes datos: fecha, hora, lugar de la reunién.

C. OTRAS COMUNICACIONES
FORMULARIOS:

~ Un formulario consta de una
ciertos interrogantes referentes a datos
varios motivos:

o varias hojas que contiene
que se deben llenar por

—Ingreso a un colegio
—Ingreso a la Universidad

viadas. Una abreviatura o un segin el nimero d :

s f e palab - .

telegrama urgente vale ef dl::%alle_mﬁa valen por una palal:;a.s Ur —Consecucién de un empleo
i —Matriculas, etc.

62




El siguie j
gulente ejemplo de formulario corresponde a su “Hoj

de Vida”, 1 ié
i » llamada también “Curriculum Vitae”, Estidielo y 118

Medellin, 5 de abril de 1976
- Gabriel Fernandez G.
Direccién: Calle 44 Ne 78-20
Teléfono: 439244

. Datos personales y familiares

Nacimiento:
Fecha:
Lugar:

T R e e
Cédula o Tarjeta de Identidad N°
Libreta Militar No

Padres:

Nombre del padre:
Nombre de la madre:

" slars werenl

........

Estado civil:

2. Estudios:

Primaria:
Fecha

* e ies e el

Fecha

Esp ecia Iizacio'_n e i o RIS
Fecha

s il Institutos .. |
Expenencla profeSiOn LRI e ]
Fechas y lugares donde ha trabajado:

4.

........................................

Viajes realizados:

Referencias:

Nombre y apellido. ...coieosorririmmrenreneanenireranae

DIreceiBN * .. ..come e ssnn son v TElelON0 & &-ccn-oaiine

Nombre y apellido  .......ooovimmieeriremmrannuenmmnsnen

Direccion  .....ccecoiaieiasrianaee TElefono oo deiseasniss
CONSIGNACIONES:

fica poner en deposito en Bancos o Cajas de
da cantidad de dinero. El hecho se conoce
con el nombre de consignacion. Para hacer esto es necesario lle-
nar antes un formulario con varios datos (observe el modelo
que colocamos mas abajo), luego se entregan en la taquilla el
formulario y el dinero que puede ser en efectivo o en cheque.

El empleado devulve el duplicado del formulario.

Consignar signi
Ahorros, determina

PESOS civs]l [ce-oor-al

1 1]
banco de bogota EFECTIVO W §
BARCOS

- 3 11 s

CTA, CTE. Mo, | g ;- ————eammme————
Bicccmemeemcmian-

PERTENECE A
&
B
IEp————— e Y
[ . -
2
k =8
b Bt
' L I T
%
b Pl
[ T_

LOS CHEQUES SOBRE OTRAS PLAZAS DEBEN
RELACIONARSE EN FORMATO ESPECIAL

LETRAS DE CAMBIO:

Una letra de cambio es un documento que contiene una pro-

mesa de pago en favor de la persona designada en la letra; esta
garantizada por el librador o persona que gira la letra; por el
aceptante y demas personas que pongan su firma en el documen-
to. En ella se sefialan la cantidad que hay que pagar, la fecha en
que debe hacerse el pago, la persona a cuyo favor se hace, la
persona a cuyo cargo esta ésta y el lugar de pago. Estudie este
modelo y aprenda a llenar una letra:
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CHEQUES:

Un cheque es un documento que sirve como instrumento
1§ de pago. Por medio de éste la persona que firma da orden a un
banquero para que entregue una cantidad de dinero a la perso-
na que lo presente.

Naturalmente, esta suma se encuentra ya en poder del Ban-
co en el momento de expedir el cheque; si no hay fondos el Ban-
co no lo pagara. Para cobrarlo, el portador debe firmar al res-
paldo y colocar el niimero de la cédula de ciudadania y el lugar
donde fue expedida; ésta debe ser presentada en la taquilla al
entregar el cheque; si es menor de edad debe presentar la Tar-
jeta Postal. Observe este modelo de cheques y la manera de es-
cribir los datos: I

------ POR ESTA UNIc

SE SERVIRA UD. PAGAR SOLIDARIAMENTE,
A pp CAMBIO, EXCUSADO Fi, PROTESTO,

% MENSUAL, RENUNCIANDO
BIENES EN CASD pp COBRO JUDICIAL,

Todes 1as partes de egta 1o oA T e
tra quedan obligadas solidaes 0 0 BT T R R e S e 5 S b e
Tiamente ! pago de elna,

SERIE. 5.5 de 19 $
Un ; Ne, 253540 BANC_O- DE BOGOTA
Sk ;;a%e;ergs una Tomesa escrita, por medio de Iz enat .‘ MEDELLIN- OFICINA PRINCIPAL.
suma de dl'ner% as?)t‘?me lo firma ge compromete a pagar cierta PAGUESE A
terminado, A eeny :3312?5;20113 U ofra empresa, en yn tiempo des LA ORDEN DE
€ un pagaré: Vemos una ilustracign muy simple LA SUMA DE
CUENTA No.
!' ABREVIATURAS
. Ud. =  usted
Firmado: Jyan Bolivar C. Er_ = Eeﬁoti
Xcmo, = xcelentisimo
C.C. 3312114 ge Medellin p. = pagina
L pp. =  péaginas
Direccion: (a) — alias
Calle 14 N© 53.64 4”';) = A;teza' :
Teléfon aor. = abreviatura '
Medell’o 3937?6 ; A C. = Ao de Cristo
- Antioquia B 3 de C. =  antes de Cristo
B 2.de JC. =  antes de Jesucristo
- admen. =  administracién
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Sra,

NI

N N T N TR TR I wnwnny L T TR TR T

administrador
antiguo

(del latin: ante meridiem) antes da

mediodia
afectisimo

compariia
centimetro
constitucion
contemporaneo
cuenta corriente
decigramo
decagramo
decilitro
decalitro
decimetro
decametro
doctor

Este (Oriente)
editado, edicién
figurado
febrero

folio

gramo

general
Tlustrisimo
kilémetro
Monsefior
Nordeste
Noroeste

Oeste (Occidente)
presbitero
Posdata

por ejemplo
principal
profesor
provincia

del latin: post scriptum (posdata)
peseta
presidente
santa

santo

senora

I

[T (I

senorita
Sureste
Su Majestad
singular
sob%glel nivel del mar
uroeste v
gocorro (signo internacional del te-
légrafo Morse con el que se pide so-
COrTO).
secrefaria
secretario
Su Santidad
Sus Majestades
Santisimo Padre
titulo
tomo
universidad
versiculo _
Vuestra Excelencia
verbigracia
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1. Fonética
A. Lectura mental y oral:
«“yx HEROE DE LA DURA CERviZ” - Efe Gémez -

Indicaciones para la lectura
Comprension de lectura

CUARTA ‘ B. Correccién en la pronunciacién del lenguaje

ﬁ | II vo abulario
A. Palabras de la lectura

UNID AD B. Palabras con letras determinadas
C. Maneras de enriquecer el lenguaje
1. Sinénimos
2. Antonimos
. Ortografia
A. Dictado
B. Acentuacién. Palabras agudas, llanas y esdrujulas
. Aspecto gramatical
La Oracién
A. El sujeto: estructura, nicleo y articulaciones
B. El predicado: estructura, ntcleo y articulaciones

. Aspecto literario

Narracién y descripeién
Clases de descripcién: el retrato, el paisaje

Cultivadores de la narracién ¥ descripeién

A. Rémulo Gallegos

B. Domingo Faustino Sarmiento
C. Ricardo Giiiraldes

D. Jorge Isaacs

E. Toméas Carrasquilla

F. Efe Gomez

VI. Realizaciones

A. Expresion Oral

B. Composicién Escrita
C. Lectura comentada
D. Dialogos

VII. Evaluacién de la Unidad




I. FONETICA

A. LECTURA MENTAL Y ORAL:

UN HEROE DE LA DURA CERVIZ - Efe Gémez -

Eran cuatro los caballeros que transitaban ese camino. Un
camino atroz, imposible. Camino de las montafias antioquefias
en invierno. Fangales hondos, blandos, sin orillas, como de pur:
gante. Espinazos estrechisimos: un abi

i smo a la izquierda, otrg
a la derecha, y las bestias trababan las patas y estiraban los
pescuezos, y los jinetes, conteniendo el

resuello, vacilando y lle=
nos de angustia, se fruncian. jOh, qué fruncideros aquellos! En

esos momentos iban mas preocupados por sus huesos los malan
dantes viajadores, que lo estuvo nunca por los suyos —ni en vida,

ni a la hora de la muerte— el autor de “Maria”.

—LEsto es una insolencia, jcara...te! y no me he de apear en
ninguna parte. Para algo me sacan contribucién de caminos es-
tos ladrones— decia don Pedro, el jinete delantero, un hombre

alto, corpulento, de rostro sanguineo, pelo apretado y frente es-
trecha, bajo cuyas cejas tercas se revolvian dos ojos coléricos,
Y a quien sus amigos llamaban, de lejos, don Pedrén.

Y cuando don Pedrén decia una cosa, la cumplia. Era
primer cabeciduro, el dura-cerviz ntimero uno. Una vez se e
propuso averiguar la edad de todas las mulas que pasaban por el
frente de su casa, una posada del camino de Medellin a Manizas=
les. Instalése en un taburete, en el corredor. Toda recua que pa:
saba la detenia, y mula a mula, quieras que no, les abria la boca
¥ les veia el postrero. Pues tanto hizo y persevero que las mu-
las acabaron por conocerlo, y al llegar junto a él se detenian, al-
zaban la cabeza, y arremangando la trompa, le ensefiaban los
dientes, y luego seguian.

Figirense si un hombre de este temple habia de ceder,
apeandose.

Y sus compafieros temblaban por él. Que bien podia a
carse, desnucarse en ese camino infernal, pero lo que es ap
se, una vez que habia dicho que no lo haria, no habia
pues. 1

Mas de diez veces habia pasado, los dientes apretados y los
ojos fulminando, por fruncideros y fangales, tieso sobre su muls
una trotona blanca, alta huesuda, barrigona, a la cual la g
llamaba La Vaca— mientras sus compafieros, echando pie a
rra, dejaban ir por delante sus caballerias.

Pero llegaron a un barrizal enorme, de lodo adherente, s
brado de charcos, de espinazos ondeados gue semejaban olas,
verdadero mar rojo. Al borde del cual llegb La Vaca de don e
dro, y se detuvo. Arrebatd el freno a su jinete, tendié el cue 1c
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ni riesgo,

i lido.
j rices al lodazal, lo olfate6 dando un resop
X ba]igg‘éol?ell)li% de sentirlo, porque parando las Psejaé,ly'il;ﬁe(:‘c%—
ngd toda, retrocedi6, dando una vuelta rapi a.1 x 611 ué
gién 215: ira r’ecogié las riendas con Vviveza, danfiodt? 1:1:5 x ucilja-
e abrir desmesuradamente la boca, quebrandole 2 qobre
o hundiéndole las espuelas con violencia tal, que clal:r i
das,ty ciego de dolor, se botéd al pantano. Y cayo comr?os s
bruto, we lo tiraban de abajo. Sobre todo lgsdrria o
ggcli‘?am?nc?ver. Al fin pudo sa{:arulfzt‘.;f patas& aﬂ" :g}z;g :1 ?sc;,d:)p Jilied
‘ ii rejas. Y alla fue a ¢ -

gznintggnztzgfaﬁ;:: gonio mosca cogida en miel espesa.

f i illa, sin poderlo va-

eros lo miraban desde la orilla, ¢ B

ler I’E‘.L{Sp%%?g asI::ﬁor batallabal at%ﬂscado:seﬁ}mqurgsggg@rre r];ldia

e isaba el zamarro de la otra y i -

plemi’eg?: x{;ano correspondiente para apoyarlse, yuzeelseca}o E‘a &

el hasta el hombro. Y a todas éstas, la mula, q e

?;sa zr?f smas, le echaba encimaluna lluvgaardre;gg;ng'rt;% fa e

5B i raiz, salir a un 1 ;

gfc;err:geﬁguli: 1(111?(:: n:n los bolsillos, en la barba, entre las orejas,

e ) )

entre 1a boca, en la cabeza, en los ojos, hasta t:n 1.';1 hli.ndo s

: impi la otra, haci -

4 nor limpiarse una mano con g gl

tas; Eﬂgg’z: %otar 101210 de la ?jc;g;,i :1?11; gﬁﬂdﬁ ;{llgf;asesegalllina;

> bre, para ; 1 ) e

{ﬁzgi :ue?sré?l;its'ep:queﬁcg fragmentos de tierra, y después sali

sucia. ;
i i r esa boca?

. Qué iba a salir enseguida po ' .

icjs companeros estaban consternadosi. Salt;llgndgu:l a(?i;:rste .

capaz ese hombre violento: de matar la m el’igro e

i de cualquier barbaridad. Y el gran p e

Imsmlc'l, ado por la ira en ese momento de tar’re :

qﬂg's yzvno habria modo de hacerlo volver atras. Tl g

’ De pronto temblaron todos. Hasta la m1.ga a;zsc:nronquecida

'ete?:i?a Don Pedro, con voz ronca y PO e}'o -
2:11;1 mas f)or la colera, gritd a_sus! companeros:
—;Un cuchillo! ;Udn c111c‘1;1(1)1510.
miraron desolados. . y e
]IEJsr:gsteellos que Ilevaba uno al cinto, se volte6 con m
cultarlo. '

e 0' chillo! —volvio a tronar don Petli‘ro. _ ira
.- Di'os don Pedrito —se atrevio a decir uno
—Pero, por : : . e

Voz sul;:liean%eﬂ—; usted cuchillo ;para q;x% n L
Entonces él, sacudiéndose como un 1eon, y

recia un rugido, contesto:

—;Pa raspame!
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Damos algunas indicaciones para las clases de lectura:

1. Todos los alumnos deberin
_ cuenta del contenido del g %?ﬁ?ﬁn&”ﬁ“ﬁ
tiempo prudencial para que no tengan que leer apresura-

damente. Si 1
fome Si esto ocurre, es posible que no capten bien las

2. El profeso i
Sl loal;allt:ﬁo:m lectura oral que serviré como mo-

3. Se realizari la lectura oral indivi i

oral individual, y se iréin corrigien-

do l_t'?:sn errores de vocalizacién, tono, gentumidn,m;ar:o%g:-
ciacién, volumen de la voz, entonacién, ete.

4. El profi igi i
tmprgem;onrdgebe il las pausas y el ritmo en la lectu-

(Creemos sinceramente que si el fi |
1 proceso sefialad,

Vf. eat;es o cuatro horas de clase, es tiempo muy E?ieie eillg:

pleado y en ningin momento perdido). ;

Se pueden hacer concursos d i
somili b e lectura para estimular el

Una vez realizado todo el

hacer en el cuaderno de trabajo el ejercicio siguiente:

COMPRENSION DE LECTURA:

i ;Qu%énes son los personajes de este cuento?
2. ;Cuél es el protagonista?

S 1.

6. Ademas de lo que se dice d
. : e don P
Imagina usted de él? Escriba todo lo 33?

7. ;Cémo era la mula de don Pedro?

8. El desenlace de este cuento
0 por qué no.

, 4qué otras cosas
se le ocurra.

es jocoso? Explique por qué si,

9. ;Cual es la parte d 4
lato) en el t%xto le?df)n?as suspenso (llamada nudo en todo re-

10. Escriba dos ideas de la parte de la introduccién de este rela-

proceso de la lectura se procede a

to, es decir, aquella que estd antes del nudo y presenta los
personajes y el espacio.
11, Haga un dibujo de la escena que presenta este relato.

12. Pida a sus compafieros que hagan conocer sus dibujos y selec-

cione los mejores.

13. Si usted tuviera que e
tivo de estas escenas,
lo en su cuaderno.

14. Don Pedro estd en un problema,
que en algun
relate un prob
manera como salié de él

B. CORRECCION

La mayoria de las
blos. Revise éstos que
y corrijalos. Haga que

cien bien.
No diga:

aentro

mifiique (dedo)

tubillo
tornudo
anfitiatro
tiendero
infriar
doldra
infria
acdomen
acnegado
avichuchos
arufiar
antiojos
pafiueleta
comelona
tierrero
nieblina
exilados
chiminea
escarmientar
acobijar
alcagtiete
preveer

momento nos
lema en el cual usted hay

veces pron !
le damos, observe cuales
las personas que usted conoce pronun-

seribir una carta a don Pedro con mo-
qué le dirfa? Piense antes de escribir-

vemos en un ap

EN LA PRONUNCIACION DEL LENGUAJE:

Diga:

adentro
menique
tobillo
estornudo
anfiteatro
tendero
enfriar
dolera
enfria
abdomen
abnegado
avechuchos
arafiar
anteojos
afioleta
comilona
terrero
neblina
exiliados
chimenea
escarmentar
cobijar
alcahuete
prever

como todas las personas,
rieto. Escriba o
a estado y diga la

unciamos mal muchos voca-
pronuncia mal




=y

[l 1 e

-

tienduchas

idiologia tenduchas
gjentén ildeOIOgIa
iata entén
pior beata
acordion peor
altée_ldrl’o afgrgeén
andé albedrio
:%igm;ro aild'uve
cate algun otro
gorl:lddrqci alicgtes
oldria conduje
chirrea d}(l)_leria
chirria
EJERCICIO:

iba en su cuaderno ot : ;
ﬁ hﬁg:ﬁ oido a sus mmpaﬁerrg:, :Df;l'i:‘l;ms incorrectos que
e & también las formas co 0s o familia-
a su profesor, Trectas. Si las ignora,

Il. VOCABULARIO
A. PALABRAS DE LA LECTURA

transita

r

ol atroz fan

e antes ti_ape.'-.u_:' cengr?zl = ;:gﬁello

<ol lil.mmar barrizal adhe?:ent
pringues consternado fr.':lgment:)E

B.
PALABRAS CON LETRAS DETERMINADAS

S

criben en vei ¢
inte min z
cen por t; en di lutos mayor nimer

c. MANERAS DE ENRIQUECER EL LENGUAJE
Cuando una persona posee un vocabulario rico, facilmente
uede cambiar unos vocablos por otros que signifiquen lo mismo;
esto ocurre tanto al hablar como al escribir. Estas palabras que
tienen equivalencia de sentido se llaman sinénimos.
Tomemos algunas expresiones de la lectura con la cual se
inicia esta Unidad, para sustituir algunas palabras por otras:

“Eran cuatro los caballeros que transitaban ese camino”. En
esta expresion la palabra transitaban se puede cambiar por:
pasar
andar
caminar
circular

“Era un camino atroz”.
La palabra atroz se puede reemplazar por:
cruel

barbaro
inhumano

“En esos momentos iban mas preocupados por sus huesos

los malandantes viajadores”.
La palabra malandantes la cambiamos por:

desgraciados
jnfortunados
desdichados
desventurados

«Y no me he de apear en ninguna parte”.

Cambiemos la palabra apear por:

desmontar
descabalgar
bajar

EJERCICIO:
fale con una X el sinénimo de la palabra que estd en
maytseula. Consulte el diccionario en caso de dificultad.

Ansia: Remitir: Haragadn:
deseo conseguir ansioso
tradicion enviar deca_zdo
confianza arrojar pudiente
esperanza procurar perezoso
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Célibe: Eslabén: Indolente:
casado cadena apatico
pobre lazo valeroso
soltero anillo ganador
satisfecho atadura desgraciado
Ponzona: Obeso: Licito:
abundancia glotén creyente
veneno perezoso cercano
linaje gordo legal
maldad grande Veraz
Falaz: Remoto: Obstinado:
verdadero anterior duro
correcto posterior porfiado
engafioso . favorable reacio

capaz lejano incorregible
Publicar: Ldnguido:
vocear flaco
denun_c:ar descorazonado
anunciar flojo
divulgar abatido

EJERCICIOS: i =
i citada veinte p Tas,
% Sflegsmgemdecul:d:reﬁgug: trabajo ¥ v;oquu: al frente
gl vocablo contrario, es decir, el anténim g.hbu. %
2. Marque con una X el anténimo de la p

Hay también palabras cuyos significados son contrarios, sel
blos se les llama antonimos. Veamos algu-

oponen. A estos voca

nas palabrgls de la lectura “Un héroe de la dura cerviz”, y su
correspondiente anténimo:

estrechisimos - = anchisimos

hondos — => superficiales

blandos - - duros

angustia — -> alegria

preocupados — = despreocupados
malandantes = = afortunados

muerte « - vida

ladrones i => honestos

delantero - = {rasero

alto p = bajo !
estrecha - - ancha 1
coléricos e - apacibles )
amigos - =>  enemigos y
lejos « - cerca :

estd en m
id 3 Negligente:
oS 251&{.220. in@elicglersxge
ingrato divine e
sobr i nocedor
Togﬁo verdadero t;:! .
: : T !
i : Ingreso:
fg‘rg?;f:m. enltllglada 3:;2?:33
i a r -
durqdero s!falantenimiento 1acom(::0
so‘x:;rg consecucion ?;:ern.
:;;Iuble: Escéptico: Hgig-
inconstante incrédulo o
1’m?(l) fanatico e
agtljarde 1u_joso gcabado
?:onstante triste F R
Apto: Locuaz: o
necesario cal}ado it ST
eciso tacifurno iy i
Ecl;nciso hablador Tiorcio
incapacitado orador
1. ORTOGRAFIA
A. DICTADO

ificultad
1 fesor hara un dictado de las Palabcllrasl cc:ir:l rglfclgrviz".
E sFica ue haya en la lectura “Un heroe de la R
el e ia esta Unidad. Inmedi atatpente se b Cagoind 1
gon 1?01?:38 égimcaso Es conveniente realizar ejercic
TeCC. 5

ibi 1.
palabras que los alumnos escribieron ma

S
B. ACENTUACION. PALABRAS AGUDAS, LLANA

Y EgERpITER afos del relato “Un héroe de la dura

imeros parr Oc'ls Set
cerv%;’i’a é%ia?:g que en las palabras la fulerzra:1 i(;?:xlaqgaerte: 1;; it
cian algunas silabas no esta glemprerin} a e
vece egs‘; fuerza o acento esta en 1a ultima 3
S

11ti unas pa-
niltima y otras veces en la antepenultima. Veamos alg p

se
labras de las leidas; observe que la silaba que lleva el acento
destaca de las demas:
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eran cuatro, caballeros, transitaban, camino,
Todas llevan el acento en

la pentiltima silaba, por eso se llaman
palabras llanas (o graves)

Observe estas otras palabras de la lectura:
autor, contribucidn, apear, Pedrén, cerpi

2, averiguar,
Estas llevan el acento en la tiltima silaba, por eso se llama
palabras agudas.
Estudie este otro grupo:
estrechisimos, san

guineo, coléricos, figrirense, apedndose:
Todas tienen

el acento en Ia antepeniiltimga silaba, y-se lla-
man palabras esdriju

las.
Todas las palabras ti 2

café atroz
mama aquel
# corazon usted
1. estas ciudad
3 & Medelh'n coger
Bogota llegar
.-I 1 Jesus gramatical
;{I El grupo de la izquierda est3 todo con tilde o acento orto-
e gréfico; el de Ia derecha, que también lleva el acento prosédi 0
d en la tltimg silaba, va sin tilde. De aqui podemos deducir una
N regla:
fye Cuando las palabras agudas terminan en s, m, 0 vocal llevan
siempre tilde. :
. fl Observe estos otros grupos de palabras: !
o cuatro arbol
3 caballeros carcel
. b/ ladrones martir
b iban suéter
{4 abismo cincer
i trataban faeil
e€xXamen césped

ti

llevan tilde o acento ortografico.
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#
Todas las palabras llevan el acento prosédico en ]a penul:
ma silaba, pero no todas llevan tilde

- Formulamos 15 regla asi:
Todas las palabras llanag que no terminan en s, n, o vocal

Estudie estas palabras:

cuspides
limite
céndiQOs
sanguineo
ortografico

grafico
codigo
colérico
examenes
prosédico

tepenaltima sila-
todas llevan el acento en la_ an
ba yO;)eS eltt;‘;er&;lfcaotilde. La regla seria ésta: Todas las palabras

esdrajulas llevan tilde.

i homofonas
algunas .

; acentuacion
puntuacion —
sinonimes paronim

Panama
imos .
an:lorlum enumeraciones
deda
estabamos
resolveran statal
e
vacilar gy
deapl? principal
ente
hidrogeno gm-azon
O
viajeros
ladron
eternidad litar
mi
incena ;
q;'nf: barbaridad
altisimo
!'d barranco
rapida y
safir esdrujulas
< cantaro
compafieros
ortografico
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V. ASPECTO GRAMATICAL

La oracién
El sujeto: estructura, nicleo y articulaciones:
El predicado: estructura, niicleo y articulaciones.

EL SUJETO: ESTRUCTURA. NUCLEO Y
ARTICULACIONES.

Observe las siguientes expresiones:
“Eran cuatro los caballeros”.

“Las bestias trababan las patas”.
“Esto es una insolencia”.

» W

“;Qué iba a salir enseguida por esa boca?”’
“Sus compaiieros temblaban por él”

Todas ellas tienen sentido comp
algo. Se llaman oraciones. Un conjun
les se dice algo de alguien o de algo es

El fildlogo Diaz-Plaja dice que para que una oracion fenga
sentido completo se requiere que: '

afirme
niegue
pregunte
desee
mande

alguien alguna cosa.

Amado Alonso dice que “Oraci6n es la menor unidad del has
bla con sentido completo”. '

Cuando las oraciones tienen un solo verbo,
estudiadas, se dice que son oraciones simples.

Las partes esenciales de la oracién simple son: e
predicado.

Sujeto: Las bestias
Predicado: trababan las patas
Sujeto: los caballeros
Predicado: eran cuatro

como las arriba
|

1 sujeto y ek
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leto, preguntan o afirman
to de palabras con las cua=
una oracién gramatical. |

(Efe Gomez

Sujeto: esto

Predicado: es una insolencia : .
El sujeto puede tener una o varias pa]ab.ras, por ejemplo:
Sujeto: Un profundo ¥ significativo silencio

Predicado: reina en esa casa.

j hay una
de las palabras que conforman el sujeto g
ue ]2: Ii:::\r({)rinn:ipal, Iia que carga con la respo-nsa’m_uhdad1 del st;e
%‘do Flla es, en el ejemplo dado, la palabra silencto, a a cu:ﬁ "
ﬁarﬁa niicleo del sujeto; a las demas palabras que lo acomp
ce les denomina modificadores.

BJERCICIO: g
i oraciones subraye ! s
En lns siguicntes OTagOnE & e en un ciroulo el

constituy
g‘\’lx:leo de cada uno:

La mafiana de verano va avanzando l'entamente. =
Los dos amigos se encontraron despues de mucho tiempo.
Eso no me interesa

El circo presentaba un aspecto encantador.

El juego se desarrolld normalmente. -
Pasaron rapidamente los afios de su adolescencia.
Ellos vivian en un bosque.

Los rios viajan hacia el .mar.

El profesor los dejb en libertad. ‘

Todos estamos muy apenados contigo.

Platero es un burrito. .

Muchos regresan felices al colegio-

SUJETO OMITIDO O TACITO:

En espafiol es frecuente o;nitir el sujeto,les d,g::)irl,1 ogeg:r_la
oracién solamente con el predlcado, porque el ver e eath
quién realizé la acciéon. En este caso s€ dice qued: 1: Ez e
tacito. Observe estas oraciones, ¥ jsobre la Taya S L e e
coloque el nombre de lo que usted juzgue que es %

plo:

Luis entreg6 los libros puntualmente.

[ e lea libro muy interesante.
S novelista colombiano.

. e puede entender facilmente.
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desperté muy temprano.

sientes el amor en toda su plenitud.
aun siento tus pasos.
salieron a dar un paseo.

SUJETO COMPUESTO:

_ En algunas oraciones ocurre que el sujeto tiene mas de un
nucleo porque hay dos o tres palabras que son igualmente im-
portantes, por ejemplo:

Maria, Inés y Claudia ganaron el afio.

Estas tres personas que realizan la accién de ganar el afio
son igualmente importantes, por consiguiente son ntcleos las
tres. En estos casos se dice que el sujeto es compuesto. Cuando
hay sélo un nicleo, el sujeto es simple. Veamos otros ejemplos
de oraciones con sujetos compuestos:

Sombreros y corbatas volaban por el aire.

Hombres, mujeres y niios formaban el cortejo.

Colegios y Universidades tienen ahora educacién mixta.

El y ella se entienden bien.

EL PREDICADO: ESTRUCTURA, NUCLEO Y
ARTICULACIONES.

En esta oracion:
Julian compro joyas raras.
Julian es el sujeto y de €l se afirma que compré joyas. Esta afir-
macion es lo que constituye el predicado. El nucleo del predica-
do: compré joyas raras, es el verbo comprd, porque a él se refie-

ren los modificadores que lo acompaiian. Este predicado se lla-
ma verbal porque el nicleo es un verbo.

LOS COMPLEMENTOS:

En las oraciones de predicado verbal los modificadores d
verbo pueden ser de tres clases:

1. Objeto directo (también llamado complemento directo),
ejemplos:

Don Martin comenzo la lectura
C.D.
Quiero mucho a mis amigos.
: C.D.

Compré un libro para la biblioteca.
CD.
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,COMO SE RECONOCE EL OBJETO O COMPLEMENTO DIRECTO?

De dos maneras:

a. Pasando la oracién a voz pasiva, ejemplos:
La lectura es comenzada por Don Martin.
verbo en voz pasiva

Mis amigos son queridos por mi.
verbo en voz pasiva

El libro fue comprado para la biblioteca.
verbo en voz pasiva

b. Otra manera de reconocer el objeto direi:to' es observando
si se buede cambiar por un pronombre, €Jemplos: ’
Don Martin comenzé la lectura = Don Martin la comenzo.

i i i — los quiero mucho
uiero mucho a mis amigos ' -
gompré un libro para la biblioteca = lo compré para la biblioteca.

2. Objeto indirecto (o complemento indirecto):

Si en el complemento directo se ‘expresa la persor;?,czxranuﬁi
o cosa que recibe directamente la acclon del verbo’e?nsu'eto ple
mento indirecto se expresa el fin que se propone jeto.
va las preposiciones a, pard, ejemplos: ’
Pregunta la leccién a Juan José.
c. L

Comprb el libro pare la biblioteca.
C. 1

Dio todo su dinero a los pobres.
C. L

. il
3. Complemento circunstancia ] :
Como modificador del verbo expresa varias circunstancias ¥

ili : todas las preposiciones. Puede ser: :
utiliza casi to P Juan Guillermo llegd hoy.

II))e ?emfo Llegd al colegio.
- Ernesto llegoé bien.
De mado:

G ho el domingo.
De cantidad: Ley6 muc
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PREDICADO NOMINAL:

Si el predicado verbal atribuye al sujeto fenomenos, accig
nes, el predicado nominal le atribuye cualidades. En el primer
el nticleo es el verbo, en el segundo es un adjetivo o un sustantivg

Veamos estos ejemplos, los dos primeros de adjetivos y los otra
de sustantivos:

Todos los alumnos de segundo son estudiosos.

P. N.
La tarde es calurosa.

P. N.
Su respuesta fue un poema.
¢ P. N.
Ese hombre joven es padre.
P. N.
Esa mala actitud fue la causa mayor.
P. N.

Las oraciones de predicado nominal se construyen con 0
verbos ser y estar.

EJERCICIO:
En las siguientes oraciones separe el sujeto del pre-
dieado y especifique si éste es nominal o verbal. So-
bre la linea cologue la respuesta:

Cien nifios acudieron a la concentracion.
La risa infantil resonaba en toda la sala.
Los pies golpeaban contra las sillas.
Todos eran amigos entre si.

La sefiora de la esquina era dofia Inés.
Diego viene todas las tardes a la heladeria.
El rio corre a una profundidad increible.
Te esperaré toda mi vida. _
Compramos muchos libros. =
Ese soy yo.

Todos los alumnos tienen su texto de espafiol.
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V. ASPECTO LITERARIO

NARRACION Y DESCRIPCION.

CLASES DE DESCRIPCION: EL RETRATO, EL PAISAJE.

Si recuerda el cuento titulado “Un héroe de la dura cerviz”
Jeido al comienzo de esta Unidad notaréd que el autor nos narra
o nos cuenta las acciones realizadas por Don Pedro y sus acom-
pafiantes en un determinado sitio. A veces habla con ellos y en-
{onces aparece el dialogo. Nos muestra también cémo era don
Pedro, cémo la mula en que iba montado. Todos éstos son ele-
mentos literarios, de donde podemos afirmar que la descripc on
de personas, objetos, animales y lugares, la narrac én de los he-
chos y el didlogo son las tres composiciones elementales.

La descripcién debe ser viva y real y la hay de varias clases:
1. La descripcién del fisico de una persona, por ejemplo:

«Rra Jestis de Ceballos un mozo de gallarda estampa; alto
de estatura, enjunto de miembros; tenia la tez morena y palida;
los ojos, grandes y ardientes; la nariz, aguileiia; 1-51 boca, hime-
da y sensual, y una altiva cabeza de melenas romanticas”.

(Ricardo Ledén)

2. La descripcion del espiritu, del caracter:

«F] director era un hombre suave, insinuante, con habilidad
indigena, culto y malicioso, y comprendio qué clase de sofador
le llevaban”.

(Rubén Dario)

“Era el general un presidente voluntarioso y tiranico (...)
Se apoyaba en la fuerza militar, pero tenia cierta cultura y ex-
celentes rasgos de generosidad y de rectitud”.

(Rubén Dario)

3. La descripcién se llama retrato cuando se describen el
fisico y el espiritu al mismo tiempo ejemplo:

“Tenia Dante mediana estatura, aspecto triste, agradable y
lleno de gravedad; palido, enjuto y la nariz aguilena, larga y
uesosa, como toda la cara; el labio inferior algo grueso y levan-
tado; 1a barba prominente; la mirada penetrante y melancdlica;
el cabello negro y crespo; era tardo en el hablar y escaso de pa-
abras, pero sutil y pronto en sus respuestas; de gran benevolen-
Cia y alegria en su primera juventud, de melancolia profunda y
Comunicativa en su ultima edad. Bien puede decirse, segun lo
Pintan sus contemporaneos, que su ingenio, sus desventuras y su
gloria habian puesto el sello en su semblante. Dibujaba con fa-
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cilidad; era instruido en la musica; escribia con gallarda letrs
enjuta y prolongada; y aunque riquisimo en la poesia, no fue po
bre en ninguno de los conocimientos que formaban el patrima
nio del siglo en que transcurrieron sus dias”.

(Marqués de Molins)

4 También es muy frecuente encontrar la descripcion de
paisaje, ejemplo:

_ “Se abre el campo. El camino amarillo serpentea entre cua
dréngulos de trigo palido y altos lanceros de maiz. El valle hon
do y estrecho asciende, gana horizonte, hasta quebrarse, terra
ceando hacia un arroyo (...) Méas alla del arroyo, un llano paji

Zo es ondulado por el viento tempranero hasta la linea de monta;
fias esfumadas en el amanecer”.

(Carlos Fuentes)

“I.a ciudad es fea. Su aspecto es tranquilo (...) Durante e
verano el sol abraza las casas resecas y cubre los muros con una
ceniza gris. (...) En otofio, en cambio, un diluvio de barro.

-

dias buenos sélo llegan en el invierno”.

DS

(Albert Camus)

“Y qué bello era el paisaje en esa mafiana espléndida. A las
orillas del camino, los barrancos engramados, sobre los cuales
el sietecueros dejaba caer, en reguero carmesi, la carga de sus
flores; las cordilleras cercanas recortando enérgicamente sus si-
luetas sobre el cielo luminoso; ostentando sobre sus flancos el las
berinto verde de las cafiadas y relieves; los desgarrones amaris
llos de los derrumbes y de los senderos que serpean. Y mas alla
las cordilleras lejanas que se desvanecian sobre los horizontes

remotos, azules, vagos. Y sobre todo eso, la luz del sol derraman-
dose magnifica”.

(Efe Gémez)

La narracién presenta hechos reales o inventados. Requiere
un plan en el que se destacan estas tres partes:

1. Introduccién, que es la presentacién de personajes, el tiem=
po y el lugar.

2. Nudo, o sea la parte en donde se complica la accién, ¥
interés del lector llega al maximo.

L
.

3. Desenlace, es la parte en donde se aclaran los hechos, dor
de se deshace el nudo.

El cuento de Efe Goémez: “Un héroe de la dura cerviz” es uf
buen modelo de narracién y descripcién, y en él pueden ve
facilmente las tres partes de que consta la narracion.
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Se

Algunos escritores que se caracterizan por su maestria en la
narracion y en la descripcion son:

4 A ROMULO GALLEGOS (1884 - 1969)

i iti Los hechos ¥

Fue un gran novelista ¥ politico venezolano. Lo /

los personajes de sus obras estan sacados de un ambiente pura
mente americano: llanuras, altiplanos ¥ selvas.

Sus principales obras son:

i ivini llamada
«Cangima”: en la cual una divinidad de la selva,
«Canaima”, que representa el mal, se disputa con el dios bueno
]a posesién del mundo.

«Cantaclaro”: cuenta la historia de un coplero errabundo,
que rinde culto a la justicia y a la honradez. Ademas hay otros
personajes como Juan Parao que es un soniador de aventuras y
Juan Veguero un campesino.

fia Bd : je principal
“Dofig Barbara”: Su nombre lo toma del personaje p jal
que es dona Bérbara, una mujer aco:s,ada por muy Eiiversas_pas;o-
nes y que representa la tierra bravia. Un personaje muy }n}ﬂ T
tante es Santos Luzardo que representa la nobleza y la civiliza-
cion.

’ B. DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO (1811 - 1888)

Naci6 en Argentina ¥ alli fund6 varios _periédxcos e intervi-
no en luchas politicas contra el dlsz’tador Quiroga. o
Su principal obra es “Facundo” cuyo asunto ;en ra{u Cee
publica argentina en la época en que el tirano Juan t s
Rosas estaba en la plenitud de su _poder. El protagtfms a esoes 1§n .
neral Juan Facundo Quiroga a quien Sarmiento coloca com
bolo de la tirania de Rosas.

’ C. RICARDO GUIRALDES (1886 - 1927)

i i ié 3 1 género del

Novelista argentino qué también se destaco en €l §

cuento. Su princ%pal novela es “Dlo'n %e%ufig% El%'rglll)i;a(oqunﬁg?
tampas campesinas como a aldea, ;

Tgn;ﬁrﬁ: degmimaleg, los bailes, las rinas de gallo_sci la fena,d;e;;:‘.

El protagonista es Fabio Caceres queé cuenta su vida y su @

”
racién por el gaucho llamado “Don Segundo Sombra”.

& D. JORGE ISAACS (1837 - 1895)

[ L.

Escritor colombiano cuya fama como autor de “Maria” s€
extiende a varios paises. - ) £

Ademas, desempefio otras profesiones: comerciante, legis
dor, militar, periodista, politico, etc. N

«Maria” es una obra mas descriptiva que de accion. Sus cua-
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dros de la naturaleza y de las costumbres del Cauca estan escri-
tos en forma idealizada; expresa ademas la belleza del amor en-
tre dos jovenes: Efrain y Maria.

o Es el mas alto exponente de la novela roméntica en Colom-
ia.
’ E. TOMAS CARRASQUILLA (1858 - 1940)

Este escritor antioquefio es el mejor representante de la na-
rracion de costumbres. Saca sus personajes de la vida real y los
describe con maestria tanto en lo fisico como en el aspecto psi-

colégico. Ademas, el lenguaje que usa es el mismo del campesino

antioquefio. Su novela mas popular es “Frutos de mi Tierra”.
Ademas escribié “La Marquesa de Yolombo” y otras.

Sus cuentos mas célebres son “Simdn el mago”, “En la dies-
tra de Dios Padre”, “Entrafias de nifio”.

‘ F. EFE GOMEZ - Francisco Gomez Escobar - (1867 - 1938)

Este célebre antioquefio fue ingeniero y escritor. Sus mara-

villosos cuentos son el producto de su profunda observacién de
personas y lugares. Estan recogidos en tres libros titulados:
“Almas Rudas”: comprende trece cuentos.

“Retorno”: comprende diez y seis.
“Guayabo negro”: comprende ocho.
Escribio ademés una novela titulada “Mi gente”.

A. EXPRESION ORAL:

Leer un cuento de Efe Gémez o de Toméas Carrasquilla y ex-~

plicar oralmente cémo entiende algunas de las expresiones de "

dicha lectura. Narrar dicho cuento frente a sus compaiieros. Pue-

de hacerse un concurso entre los alumnos para elegir al mejor
narrador.

B. COMPOSICION ESCRITA:

1. En el cuaderno de trabajo narre un momento de su vida -

que se destagque mas que los demas.

2. En el mismo cuaderno haga la descripcion de dos perso-

nas que usted conozca y de un paisaje que le haya gustado.

C. LECTURA COMENTADA:

Lea y comente frente a sus compaferos un articulo de un
periédico o de una revista que le haya llamado la atencién.

Explique los motivos por los cuales lo eligié.
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D. DIALOGO:

Entre los alumnos se pueden entablar didlogos sobre alguna
pelicula o cualquier otro espectaculo como una corrida de toros,
un partido de futbol, etc. Seleccionar los mejores conversadores
del grupo, es decir, aquellos que realizaron el dialogo con natu-
ralidad y amenidad.

VI. REALIZACIONES

Los alumnos pueden reunirse por equipos para contestar es-
tas preguntas. Se recomienda no mirar el texto de estudio, en
caso de que ninguno de los integrantes del equipo sepa la respues-
ta, entonces consulten el libro.

1. Subraye las palabras correctas:

infria andé tierrero
escarmientar doldria acordeon
beata pafiueleta doleria
acobijar acdomen peor
alicates dientén arufiar
anduve conduci comilona
alicate chirria anteojos
ideologia arafiar nieblina
2. Diga el significado de estas palabras:

transitar consternado recua

atascar atroz fangales

resuello cerviz malandantes

3. ;Qué son palabras sinénimas? Escriba frente a cada una
de las palabras siguientes un sinonimo:

Transitar atroz

malandantes apear
ansia eslabén
remitir ponzofia
licito languido

4. ;Qué son palabras anténimas? Frente a cada una de las
siguientes palabras escriba el antonimo.

Estrecho hondo
delantero

colérico




lejos preocupado

efimero ingreso
9 mustio ileso
locuaz voluble

5. Explique qué son palabras agudas, llanas y esdrijulas.
Clasifique las siguientes: y

! viento clasico preciso Bogota

, ultimos silabas realizar ateos
marecar algunos estar palabras

i acentuar acento llévelo estudiaban

i héroe marquelo cintaro penultimas

\ mama papas usted atroz

B 6. Explique qué es una oracién gramatical y dé cinco

ejemplos.
i 7. ;(Cudles son las partes esenciales de la oracién? En los
i - ejemplos que escribié separe estos miembros de 1a oracién.

8. ;Qué es el nucleo del sujeto? Escriba cinco oraciones, se-
pare el sujeto y encierre en un circulo el nicleo.

9. Escriba dos oraciones con el sujeto expreso y dos con el
sujeto omitido o tacito.

10. Escriba cinco oraciones con sujeto compuesto.

11. ;Cuéntos y cuales son los complementos que modifican el
predicado de una oracién? Dé un ejemplo por cada uno,

12. ;Qué es y cémo se forma el predicado nominal?

13. Escriba tres ideas sobre lo que es narracion y tres sobre lo
que es descripcidn.

14. Enumere las clases de descripcion.

15. En la Antologia de este texto busque dos ejempos de na-
rracién y uno de descripeién.

g 16. Frente a cada autor escriba el nombre de una obra y el
pais a que pertenece

Rémulo Gallegos
D. F. Sarmiento
Ricardo Giiiraldes
Tomas Carrasquilla

Jorge Isaacs
Efe Gomez
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B

I. Fonética
A. Lectura mental y oral:
“El Presidiario” - José Roberto Cea -
Comprensién de lectura

B. Las vocales: concurrencia de vocales dentro de la pala-

bra. Encuentro de vocales entre las palabras
II. Vocabulario

A. Significado de palabras de la lectura

B. Maneras de enriquecer el lenguaje
1. Parénimos

2. Homdénimos
III. Ortografia

A. Algunas excepciones en palabras agudas y en palabras ;
llanas

B. Fuga de letras

C. Dictado

10 )

Palabras de la lectura con dificultad ortografica
IV. Aspecto gramatical
Sustantivo y adjetivo
A, Sus:taptivo (nombres propios, comunes y colectivos)
B. Adjetivos (grados de significacion)
V. Aspecto literario

A, Obl:as de aventuras. Los personajes. La accién. El esce- .
nario. Otras caracteristicas.

B. Algunos autores de obras de aventuras b
1. Daniel Defoe 1
2. Jack London :
3. Robert Stevenson
4. Emilio Salgari

VI. Realizaciones

A. Expresion oral

B. Composicion escrita

C. Informe de lecturas

D. Concurso de conocimientos

VII. Evaluacién de la Unidad
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|. FONETICA

A. LECTURA MENTAL Y ORAL:

EL PRESIDIARIO - José Roberto Cea -

Este silencio no es como los anteriores. Lo siento mas tenso,
profundo. No hay duda que en €l estan todos los silencios habi-
dos en este lugar. Si por alguna extrana coincidencia el mas leve
viento se cruzara por aqui, se sentiria como que de nuevo el mun-
do esta siendo creado. No se oye ni el paso de una hormiga. ;Qué
sera alla afuera? ;Dia o noche? Aqui siempre es noche. El poco
de luz que se siente es cuando traen el agua y la comida. Los
linicos pasos que se oyen son los mios y los de éste, que hoy se
le ha ocurrido echarse a dormir, esta vez ni ronca. Ultimamente
le ha dado por desesperarse. Y trato de calmarlo pero es impo-
sible; hasta que las fuerzas lo abandonan deja de refunfufiar. Mas
de una vez me ha contagiado y los dos parecemos fieras enjaula-
das. Es que al verse y sentirse con estas cadenas no se puede me-
nos. ;Cémo no van a dar ganas si las tenemos asidas de los tobi-
llos v los brazos? Mi atadura empieza en el tobillo derecho, reco-
rre unos sesenta centimetros y se afianza en el izquierdo, de ahi
parte hacia su tobillo derecho para continuar al azquierdo. Este
encadenamiento recibe otros eslabones desde nuestros brazos; a
él se le desprende desde su brazo derecho y a mi del brazo izquier-
do, Estas arrobas de hierro eslabonado tienen como centro de
gravedad una bola de acero que yo calculo pesa unas treinta li-
bras, pero mi compafiero de cadenas y jaula afirma que cuaren-
ta; la verdad es que ya nos acostumbramos a ella y no sentimos
su verdadero peso. Tan acostumbrados estamos que, pese a la hu-
medad de la celda, hemos logrado que no la estropee el moho. Pe-
ro en los momentos en que nos ponemos como fieras ha servido
para golpear las paredes que nos rodean. En los barrotes de la
puerta nos golpeamos. La unica vez que lo hicimos cargamos con
la peor parte, siempre padecemos lo peor, pero esa vez fue mu-
cho mas; el ruido que hizo la bola al dar contra ellos nos fulmi-
né el sistema nervioso. Era un ruido penetrante y lo sentia en
mi sangre, en los huesos, en las sienes, todo mi cuerpo estaba 1le-
no de ese ruido. Cada vez que me acuerdo un escalofrio me re-
corre la columna vertebral. De mi compafiero de infortunio ten-
go presente que se tapd los oidos y quiso tenderse en el piso.

“Aqui en el piso se oira menos”, senti que dijo. Méas tardo en
acostarse que en levantarse. . .El ruido ocupaba todo el volumen
de la celda. Se dirigi6 a la esquina que tenia mas cerca y se puso
a llorar. Yo deseaba alejarme de él, no era posible, pues desde
que lo trajeron lo encadenaron a mi. Més bien me encadenaron
a él pues fue él quien trajo las cadenas. Los carceleros explica-
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ron que ésta era una medida de seguridad y la tomaban porque
de las carceles donde habia estado siempre se fugaba; tiltimo res
curso era encadenarlo; sélo asi pagaria sus tantos delitos. Comg
no habia otro lugar maés seguro y presidiario disponible, yo fu
el chivo expiatorio. Mi repulsa fue para él. Después, con el tiem:

po, congeniamos. Conforme adquiria confianza me contaba s
correrias. '

. Me confirmé lo dicho por los carceleros que lo llevaron. Afir
mo que se fugaria. Esta afirmacién me causé humor; después s
convirtié en miedo. Me hice miles de conjeturas sobre ello. Lue
go lo olvidé. Pero esta vez el ruido me enternecié como nunca
Me parti6 el alma verlo llorar. Era como un nifio desamparado
perdido, que sdlo se le ocurre llorar cuando se encuentra sole;
.Y €l estaba, s6lo? Quiza estaba solo. Al principio él no me que
ria decir quién era y por qué lo habian traido, c6mo lo habia hes
cho. Pero lo intui por su jactancia al hablar de ciertas cosas. Bl
bajo mundo era su vida. Segun él, su historia era simple: varios
asaltos a mano armada y unos cuantos muertos, hablé de ellg
con una inconsciencia que no sé si me provocé lastima o asco.

—“Somos iguales —me dijo— pues tenemos los mismos ene=
migos, la policia y el mismo objetivo: despojar al que tiene”. Ye
sonrei, traté de explicar las diferencias. El me dijo que no ens
tendia nada, pero que yo le gustaba, que era distinto a otros pe:
liticos que habia conocido. “Mas adelante le explicaré y haré que
me entienda”, dije para mis adentros. Esto me conforts. El, al
verme callar, me sonri6é y agregé.

) —“;De acuerdo, no?”. Sélo se me ocurri6 cerrar un ojo. Son
reiamos. Mi desventaja era grande. “;Cémo se dejé apresa
—Ile pregunté.

—“Dormido”— me contestd. Sonreiamos de nuevo y agregé:

—"“Sélo asi podian agarrarme, pero ya sé quién sopl6é mi es-
condite”. Le pregunté como podia saberlo estando preso, y m
dijo que a uno de los suyos lo habian soltado cuando él llegs,
cuando €l salia y no lo saludé.

—“Tengo un olfato que ya vera usted; ya lo vera” —me afir
mo levantando la mano que tenia libre.

Este silencio es todo un espectaculo. Pero me da miedo. S
pudiera hablar en voz alta me causaria panico. No recuerdo otre
silencio igual. Este silencio es tnico, jqué pureza! {Me da miedt
Y a éste se le ha ocurrido dormir como un lirén. No puedo- d
pertarlo porque cuando yo hago lo mismo, él me cuida y no
despierta. El problema no es que éste esté dormido, sino que no
puedo moverme con facilidad con estas benditas cadenas.
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La piadosa seiiora que las regalé ha de estar muy pero I}my
feliz en lo més mullido.del cielo. {Me dan ganas de blasfemari;... o
;Cuantas regalaria? Aunque hayan sido pocas sirven muy xen_.
Y en qué forma! Pues aqui estamos mi amigo y §0, en insupera
ble situacion. :

;Insuperable? Ojal4 asi sea... Cambiaré de posicién:? é:sta que
tengo es insuperable e insufrible ya, ;Y esta hymedad. l,C:‘rerar-
do despierta! ;Tienes espuma en la boca! jEstas helzu:lo.1 iTam-
bién tienes sangre! jEstas muerto! Dios mio! jCarcelero! iCar-
celero! jEste hombre estd muerto! {Muerto! jCarcelerooo! jDios
mio, ayudame, ayadame...!

Hace un momento desperté. No sé cuantas horas dormi, ni
qué tiempo pasé sin pensar. Alguien, desde mis adentros empu-
jo los primeros instintos de ideas... Me siento como si me hu-
bieran dado por dentro y por fuera, una paliza de padre y senor
mio. Tengo sed y no puedo moverme, sl lo hago arrastro a éste
o lo cargo hasta el lugar donde esta el recipiente con agua. :Qué
hacer, Dios mio?... Me siento en pleno desierto. Solo. Abando-
nado. A Gerardo quiza lo tendré que arrastrar. No, mejor no lo
toco, hiede un poquito. Oigo ruidos de riachuelos de agua que co-
rre. Tengo sed. Yo lo arrastro. No, no es cristiano, mEJOI' l.o car-
go. iPero cargar a un muerto! jDios mio, dame fuerzas! :Dame
valor! jAytdame!. ..

El agua me sent6 bien. Me siento mejor. No pesab'c_x mucho
este Gerardo. Era mas pesado mi miedo. ;De que moriria? No
estaba viejo. iNo darme cuenta de nada! Quizés me llamo cuan-
do yo dormia. Quizas ni él se dio cuenta que moria. Este si es
aprieto. Sélo falta que hoy, dia de visita del carcelero, este no
venga y se amuele todo completamente.

;Sélo eso faltaba! (...)

Cuando los vi quitando la llave de la reja me dl’],e: “Y vie-
nen tres, solo falta que el muerto, a mi me lo echen”. Pero no,
no les importé el muerto, sino comprobar que lo estaba. iJamas
habia visto tanto salvajismo en persona! ;De que esta hecho el
hombre? ;De qué estoy hecho yo? Era para morirse y aqul es-
toy en vida, con un nudo en la garganta. I:.g muerte era lo prefe—
rible después de ver la escena que presencie. Y yo atado a él. Los
dos con las cadenas puestas. Y la boca lustrosa reflejando figu-
ras deformadas, horribles, espantosas. ’Aqud. acto, aquella escena
venida de la més primitiva, de la mas antigua, salvaje e inde-
cible actitud antihumana, aqui la tengo en la mente, bien gra-
bada, exacta, precisa, martillindome. .. Parecian conquistadores
marcando a sus esclavos. En la punta de la nariz ten.go e} olorci-
llo a carne quemada. {Es horrible este mundo (...)! jQué me im-

porta estar oyendo a este viejo que promete darme la libertad si
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¥ le hago andar sus maquinas que sélo yo conozco! iQué me im-
¥ porta discutir el precio de esta libertad si es falsa! La realidad
5 es otra, aunque el juez le haya dado juicio y lo partamos en dos
¥ y yo tenga la mitad mia ¥ €l la mitad suya. (...) Me dan ganas
de gritar que yo lo maté, asi no me sacan de aqu1 y me regre-
san a esa mazmorra que acabo de dejar, jes mas limpia! No se
qué digo... No sé qué hacer. {Qué hago!

- Si, voy a aceptar lo que me propone este viejo... Es me«
jor... Si mas pronto me alejo de esta pesadllla mejor me voy a
sentir y podré hallar respuesta precisa. .

—;Entonces, aceptas lo que te digo?

) —Si, voy a dejar esta pesadilla y...

—¢Qué dices?

—Nada... No digo nada. Es algo sin importancia.

:'?.-_'1-"'

JOSE ROBERTO CEA:

Salvadorefio. Nacié en 1939. Es poeta y gran narrador. Vive
exiliado en Costa Rica. Ademis de sus relatos es autor de
una Antologia de la Poesia Salvadorefia.

(Creemos conveniente repetir el proceso de lectura que se
hizo en la Unidad anterior).

COMPRENSION DE LA LECTURA

Las siguientes cuestiones se refieren a la lectura anterior;

i&e con una X la letra que corresponda a la respuesta verdas
Ta, 1

1. El espacio (o marco espacial) donde se desarrollan los he=§
chos es:

a. la ciudad

b. la céarcel

¢. una inspeccion de menores

d. un colegio militar

El tiempo que duran los hechos del relato es: !
a. un mes E 1
b. un afio

¢. veinticuatro horas

d. no esta determinado

El protagonista o personaje principal se llama:
a. Gerardo "
b. Gilberto

c. Gustavo
d. no figura en el relato

|

10.

Los signos ortograficos mas empleados por el autor son:
a. la coma y el punto

b. el punto y coma y la interrogacion

c. el punto y la exclamacion

d. la exclamacién y la interrogacion

El tipo de composicion que predomina en este cuento es:
a. la descripcion

b. el didlogo (hablar con los demas)

c. el monélogo (hablar consigo mismo)

d. ninguno de los anteriores

El hombre que narra esta encadenado:
a. a la pared

b. a la cama

c. a los barrotes de la puerta

d. a otro prisionero

Uno de los hombres de la celda esta acusado de ser:
a. asesino y ladrén

b. carterista

e. corruptor de menores

d. ninguno de los anteriores.

Cuando los carceleros descubren el cadaver:
a. sienten compasion

b. se muestran impasibles e indiferentes

c. sienten odio

d. dejan en libertad al otro preso

Para comprobar la muerte del prisionero, los carceleros:

a. llaman a un médico

b. llaman al inspector

c. interrogan al compafiero de celda

d. aplican hierro candente en diferentes partes del cuerpo.

Los hechos narrados en este cuento afectan profundamente:

a. los bienes materiales del protagonista
b. su espiritu, su alma

su cuerpo

d. lo dejan indiferente

P
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B. LAS VOCALES: CONCURRENCIA DE VOCALES
DENTRO DE LA PALABRA. ENCUENTRO DE
VOCALES ENTRE LAS PALABRAS.

Es frecuente entre las personas del pueblo y aun entre las
que gozan de fama de cultas, la mala pronunciacién de ciertas

vocales concurrentes.
Hay quienes dicen por ejemplo:
pueta por poeta pasiar por pasear
tioria por teoria maéistro por maestro
pior por peor acordién por acordedn

Las vocales concurrentes (vocales juntas) no sélo ocurren: |
dentro de las palabras. A veces en la oracién se junta la vocal
final de una palabra con la vocal inicial de la siguiente, ejemplo:

Usted tiene dos, preste uno.

Si pronunciamos mal esta frase decimos: usted tiene dos, pres=

tiuno.
Tengo treinta y dos libros.
Mal pronunciada seria: tengo trentidos libros.
Esta atravesando la avenida.
Mala pronunciacién: Estatravesando lavenida.
Para entrar al teatro necesita la cédula.
Mala pronunciacion: parentrar al tiatro necesita la cédula.
El curso segundo de bachillerato es muy interesante.

Mala pronunciaci6n: el curso segundue bachilleratues interesan-

te.
Muchos alumnos creen que €se profesor es bravo.

Mala pronunciacién: muchos alumnos creen quese profesor es bra-

vo.
No se olvide que hay que llegar temprano.
Mala pronunciacién: no se liolvide quiay que llegar temprano. -

EJERCICIOS:
1. Sobre la linea eseriba la palabra correcta:

acredor preveer
preveer ler
hérue coperar
petrolio prover
alcol crer
almuada Juaquin
lién golpiar
demorao voltiao

2. En su cuaderno eseriba correctamente diez oraciones qué

tengan vocales recurrentes entre las palabras.
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tenso
afianza
moho
intui

obertura
abertura

actitud
aptitud
lago
lego
azar
azor
aspirar
espirar

SRR

insuperable aprieto

Il. VOCABULARIO

A. SIGNIFICADO DE PALABRAS DE LA LECTURA.

Ordene alfabéticamente las siguientes palabras que se en-
cuentran en el relato titulado “El presidiario”, ¥ consultelas en
el diccionario. Recuerde que para aprenderlas mejor debe em-
plearlas en oraciones.

coincidencia leve asidas
eslabones celda estropear
fulmind congeniamos conjeturas
jactancia panico mullido

mazmorra

B. MANERAS DE ENRIQUECER EL LENGUAJE.

1. PARONIMOS

Si observa estas parejas de palabras notara que tienen al-
glin parecido en la pronunciacién y en la forma:

eminente
inminente

acedera

abnegada
asidera

anegada

Por parecerse en el sonido y en la escritura reciben el nom-
pre de pardénimas.

EJERCICIOS:
Sobre las lineas coloque ¢l significado de estas parejas de
palabras:

2. HOMONIMOS

Observe las palabras en pastardilla dentro de las siguientes
oraciones:
La bautizaron con el nombre de Socorro.
La Cruz Roja presta socorro en los incendios.
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dentro de un paréntesis tres palabras; una de ellas es la més ade

cuada para colocarla en dicha oracion. Seleccidnela y escribals
sobre la linea. '

1.
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El médico hizo un corte perfecto al operarlo.
Era una dama de la corte del rey Alfonso XIII.

El profesor nada muy bien.
Los alumnos no saben nada de espafiol.

Todas ellas se escriben de la misma ma

3. SELECCION DE PALABRAS:

Después de cada una de las siguientes oraciones encuenu

Después de estudiar, los alumnos deben estar
de sus conocimientos.

(seguros - firmes - orgullosos)

Tu timidez no te deja
cosa.

por ningum
(decidir - escoger - conseguir)

Las personas
ve cuando saludan.

se ruborizan, inclusi

(cobardes - inseguras - timidas)

En los almacenes creen que el mejor

es aquel que revisa la mercancia y luego escoge sin vacila
ciones.

(dependiente - pagador - cliente)

Javier es una persona muy porque nune
le alcanza el dinero.

(malgastadora - maliciosa - pobre)
El orador estuvo muy en el dis

de clausura.
(prolijo - sumiso - firme)

Es tan
na odiosa y desagradable.

(suspicaz - sugestiva - veraz)

que todos lo tienen por pé SO

;  se e _ nera y se pronu iar
igual, pero su significado es distinto segun el contenido de la ora:
cién. Esta clase de palabras se llaman homonimas.

[Il. ORTOGRAFIA

ALGUNAS EXCEPCIONES EN PALABRAS AGUDAS
Y EN PALABRAS LLANAS.

En la Unidad anterior estudiamos la acentu_a.cién de las pala-
pras y aprendimos cuando debe colocarse la tilde y cuéndo no.

Veamos ahora como estas reglas a veces no se cumplen por
motivos muy especiales, por ejemplo:

1. Cuando las palabras agudas terminan en ay - ey - 0y - UY
como Uruguay, guirigay, virrey, mamey, convoy, etc., se escri-
pen sin tilde porque €n ellas la Y no es vocal (Samuel Gili-
Gaya).

9. Cuando las vocales i - % estan en hiato (separadas) con
otra vocal fuerte y se pronuncian con acento deben llevar tilde
sin tener en cuenta su terminacion: raiz, banl, atatd, situa, acen-
tii0, habia, contintio, estudiaria, etc.

3. Los pronombres éste, ésta, ése, és3, aquél, aquélla, llevan
normalmente tilde. Cuando son adjetivos se escriben sin tilde.
Ejemplos de pronombres:

No me gusta éste prefiero aquél.
Llévese éstos mas bien que aquéllos.
Ejemplos de adjetivos:
Esta habitacion es estrecha.
Ese hombre padece miseria, ayudémoslo.
Aquella puesta de sol me hace recordar tu compafhia.

(Algunos gramaticos afirman que los _pronombres:_aquél,
aquella, aquellos, aquellas, pueden ir smn tilde. El espaiiol Sa-
muel Gili-Gaya opina que deben llevar la tilde).

4, Las palabras: que, cual, quien, cuanto, guantza_, como, cuan-
do, cuales y donde deben llevar tilde en oraciones interrogativas
y exclamativas:

;Cuanto trajiste para el paseo?

;Cuénto calor hace!

;Qué decias hace un momentg:?

‘Qué agradable es tu compaifiia!

;Dénde colocaste el }épiz?

iDénde te encontraré!

5. Los verbos en pretérito indefinido o en otros tiempos que

agreguen un ronombre al final (ench'ticos_), conservan la ’_nilde
st laglilenian, gjemplos: escuchéle con atencion. Llevose el libro.
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B. FUGA DE LETRAS:

En las siguientes palabras coloque Z, C, S en los espacios
libres, segiin corresponda. Use el diccionario en caso de duda.

corni - a - oga colgadi - o lien - oS

secuen - ia adivinan - a po - © in - inuaciones
atrave - ar profeti - ar enlo - ado ti - 6n

cabe - azo a - iago balcon - illo fo - o

confu - i6n re - into radia - iones locomo - i6n

esen - ial emi - ion pin - as arma - 6n
radiodifu - ién enla - ar inten - idad resisten - ia
electromotri -  motoriza - i6n fertili - ar repul - ién

posi - i6n + capa - idad vento - a  concentra - ién
existen - ia guare - €r vati - inar  desvane - €T
ba - ilica reveé - cristali - ar capata -
balan - a aposi - i6n por - i6n composi - ion
C. DICTADO

Su profesor le hara el siguiente dictado. Cuide de escribir
bien las palabras. Terminado éste, deben hacerse las correccio=
nes del caso. En su cuaderno escriba correctamente las palabras
en las cuales se equivoco.

«platero es pequefio, peludo, suave; tan blando por fuera,
que se diria todo de algodén, que no lleva huesos. Sélo los espe=
jos de azabache de sus ojos son duros cual dos escarabajos df
cristal negro.

Lo dejo suelto, y se va al prado, y acaricia tibiamente con SH
hocico, rozéandolas apenas, las florecillas rosas, celestes y gual=
das... Lo llamo dulcemente: «Platero?”’, y viene a mi con ul
trotecillo alegre que parece que sé rie, en no sé qué cascabeleo
ideal... ‘ 3

Come cuanto le doy. Le gustan las naranjas manda inas
las uvas moscateles, todas de ambar; los higos morados, con S8
cristalina gotita de miel. .. 1

Es tierno y mimoso igual que un nifio, que una nifa...; pe
ro fuerte y seco por dentro, como de piedra. Cuando paseo
él, los domingos, por las ultimas callejas del pueblo, los hombré
del campo, vestidos de limpio y despaciosos, se quedan miral
dolo”.

(Juan Ramén J iménez
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D. PALABRAS DE LA LECTURA CON DIFICULTAD
ORTOGRAFICA

Sobre cada una de las lineas siguientes coloque una palabra
tomada de la lectura “El Presidiario”, que personalmente encuen-

tre con dificultad ortografica. Este ejercicio debe realizarlo com-
pletamente solo para que se dé cuenta de cuéles son sus errores.

V. ASPECTO GRAMATICAL

SUSTANTIVO Y ADJETIVO

A. SUSTANTIVO: (NOMBRES PROPIOS. COMUNES Y

COLECTIVOS).

Los estudios realizados en afios anteriores le han dado ya la
nocién de sustantivo, vamos a sefialarlo en las siguientes oracio-
nes. Si encuentra dificultades consulte con su profesor. Este ejer-
cicio puede hacerse en equipo.

Grecia fue la cuna de una gran civilizacion.

Durante mucho tiempo sus padres estuvieron preocupados.

iQué ilusién tan grande tengo hoy!

;Desea el sefior que lo acompafie en su viaje?

La reaccién de Ignacio fue inmediata.

Tu agradable presencia nunca fue mas oportuna.

Los alumnos llegaron de la excursién muy fatigados.

Los precios de los viveres estan muy elevados.

Ahora recuerde que con la palabra sustantivo designamos
personas, animales y cosas —_materiales o inmateriales—. Cuan-
do decimos; hombre, perro, cuaderno, ldpiz, designamos con es-
tos nombres una persona, un animal y unas cosas, cuya existen-
cia real podemos comprobar con los sentidos. Pero el sustantivo
se emplea también para designar cosas que s6lo existen en la ima-
ginacién, o que no tienen forma o materia para ser apreciada por
los sentidos, como cuando decimos: monstruo, bondad, dulzura,
belleza.

Cuando designa seres, animales y cosas cuya existencia po-
demos comprobar con los sentidos (vista, oido, olfato, tacto, gus-
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to), se llama sustantivo concreto. Cuando designa algo que solo ¢
podemos comprender por medio de la inteligencia porque no tie-
ne forma o materia, se llama sustentivo abstracto.

d.
Para completar el concepto de sustantivo copiamos aqui, la
definicién que da un gramatico. No se la aprenda de memoria,
léala varias veces y trate de entenderla:
e.

“Sustantivo es la palabra que designa los seres, los objetos
y las ideas, indicando la existencia ya en su forma fisica, moral
o intelectual. El sustantivo designa cualquier clase de realidad:
seres, cosas, acciones, sucesos, cualidades, ete.”. ' £

Ademas de las dos clases de sustantivos que dijimos antes,
hay otras muchas. Veamoslas:

CLASIFICACION DE LOS SUSTANTIVOS:
A. Por su significado: | E.

1. Concreto (aquel cuya existencia puede comprobarse por
medio de los sentidos).

2. Abstracto (aquel que el hombre percibe en su imagina- ‘
cién por medio de la inteligencia). '

B. Por su extension:

1. Comiin (el que se refiere a todas las personas, animales =
y cosas de la misma especie: nifios, caballos, libros, na- , K.
ranjas, etc.).

2. Propio (el que designa una persona, animal o cosa en |
particular: José, Cali, Orinoco, Rocinante).

C. Por su composicion:
1. Simple (consta de una sola palabra: libro, hoja, sala).

2. Compuesto (consta de dos o mas palabras: antesala, ca-
saquinta, correveidile, sacapuntas). i

D. Por su origen:

1. Primitivo (no procede de ninguna otra palabra: reloj,‘
mesa, cuadro, flor). .

9. Derivado (se deriva de otra palabra: relojeria, mesita). =
Los sustantivos derivados se dividen asi: '

a. Aumentativos: Los que llevan ciertas terminaciones (on, ona)
para aumentar su significado: casona, hombrén, ete. g

b. Diminutivos: Usan ciertas terminaciones (ifo, ita, illo, illa)s
para disminuir su significado: librito, florecilla, cancioncilla,
camita.

4
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Despectivos: son los sustantives que indican mofa, burla, des-
precio: gentuza, casucha, villorrio.

Gentilicios: Sustantivos que indican la nacién, regién, ciu-
dad, ete. de donde una persona es oriunda: francés, calefio,
samario, narifiense.

Patronimicos: Son los apellidos derivados del nombre de los
padres: Fernandez de Fernando; Diaz de Diego; Gonzales de
Gonzalo.

Colectivos: Son los que en forma singular expresan conjunto
de cosas o personas o animales: hormiguero, ramaje, pluma-
je, avispero.

(Hay algunos sustantivos colectivos que no son derivados, por
ejemplo: colegio, asamblea, escuela, etc.).

Por el género:

1. Masculino: el nombre comin o propio de varén y de ani-
mal macho. En la practica el género a que pertenece el
masculino se comprueba si admite el articulo él: el ocio,
el odio, el Atlantico, el hombre, el cuchillo, el Amazonas.

9  Femenino: Admite el articulo femenino la: la arena, la
casa, la oveja, la virtud.

Por el numero:

1. Singular: Se refiere a una persona, animal o cosa: géne-
ro, vaso, cepillo, mujer, nino, hombre, escritor.

9. Plural: Nombra varias cosas, animales o personas: géne-
ros, vasos, cepillos, mujeres, nifios, hombres, escritores.

BEJERCICIOS:

1. En las siguientes oraciones st ~todas las
que son sustantivos. Sobre la linea de la derecha, eseri-
ba a cuil de las clases pertenece eada uno.

Vinieron unos sefiores Rodriguez.
Existe una escuela de choferes.

Bolivar murié hace afios.

La libreria cierra a las seis.

Su rostro es triste y taciturno.
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2. Las siguientes oraciones estin tomadas de la lectura “EL
presidiario”. En ellas falta el sustantivo. Encuéntrelo ¥
coléquelo sobre la linea.

Este no es como los anteriores.
No se oye ni el de una
Aqui siempre es
Mas de una

me ha contagiado.

Era un penetrante y lo sentia en TEihym B
Aqui en el se oira menos.
El ___ocupaba todo el dela ————

Se dirigi6 a la—————que tenia mas cerca.
iMe dan de blasfemar!

r

Cambiaré de ——, ésta que tengo es insuperable.

3. TFrente a cada sustantivo escriba su forma femenina. Si
es el mismo, escribalo nuevamente, y si no puede for-
marse, escriba “no tiene”.

Albanil patriota
estudiante mosquito
perro santuario
suicida médico
ministro juez
yerno testigo
valle

cantante héroe
conde alcalde
poeta sacerdote

B. ADJETIVOS: GRADOS DE SIGNIFICACION

Observe estas oraciones:
“Platero es pequefio, peludo, suave”.

«Sélo los espejos de azabache de sus ojos son duros cual dos
escarabajos de cristal negro”.

“Le gustan las naranjas mandarinas, las uvas moscateles,

todas de ambar; los higos morados, con su cristalina gotita de =

miel”.
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(Platero y yo - Juan Ramon Jiménez) .'

Identifique los sustantivos de las oraciones anteriores y ob-
serve como cada uno de ellos esta acompafiado por palabras que
lo modifican, que dicen de él alguna cualidad, se llaman adjeti-
208,

Los adjetivos son connotativos cuando indican alguna cuali-
dad, es decir, dicen algo, tienen contenido, sefialan alguna parti-
cularidad del sustantivo que modifican. Se llaman también: adje-
tivos calificativos.

Hay otros adjetivos no connotativos que no expresan ningu-
na nota, ninguna caracteristica del sustantivo a que se refieren,
son formas vacias, no connotativas.

La siguiente es una clasificacién del adjetivo tomada de
«(astellano 117 por Lacau-Rosetti.

A. ADJETIVOS CONNOTATIVOS:

1. Calificativos, ejemplos:

Aire transparente; brillo intenso.

2. Numerales
Ordinales (primero, segundo, tercero, etc.)
. Cardinales (cinco, seis, diez, quince, etc.)
. Partitivos (media naranja, cuarta parte)
. Miiltiplos (doble racién, triple cantidad)
_ Distributivos (entregué sendos cuadernos)

o

{1 T =P =

B. ADJETIVOS NO CONNOTATIVOS

1. Posesivos (mi libro, tu cuaderno, su lapiz, (con sus plu-
rales mis, tus, sus), nuestro hermano, vuestro padre, el
amigo suyo, (y sus plurales, tanto en masculino como en-
femenino).

9. Demostrativos (este hombre, ese nifio, aquel sitio) con sus
femeninos, esta, esa, aquella y sus correspondientes plu-
rales.

3. Indefinidos (algin sefior, ningun hecho, cualquiera ra-
z6n, otra persona).

4. Interrogativos: jqué libro es?, ;cudl dia llegarén?
GRADOS DE SIGNIFICACION:

Observe estas oraciones:

Luis es aplicado. (La palabra aplicado significa simplemente
una cualidad).
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i i Luis es mds aplicado que Jorge. (En esta oracion se compara EJERCICIOS:
id la cualidad entre dos personas que la poseen). -

Luis es aplicadisimo. (En esta oracién elevamos la cualidad
a su mas alto grado). '

1. De la lectura El Presidiario extraiga veinte ’adjetivos,
escribalos en su cuaderno de trabajo y clasifiquelos de
acuerdo con lo anterior. Osberve los sustantivos que mo-

Podemos sacar en conclusién que los adjetivos pueden usar- ditispe.
se en tres grados de significacion: ' 2. Los siguientes adjetivos indican exceso de algo. A la
T . F | derecha y en columna, como estén los de la izquierda,
Positivo: Primer caso. 1 coloque adjetivos que signifiquen escasez. Use el diccio-
Comparativo: Segundo caso. A TOs
Superlativo: Tercer caso. abundancia: escasez:
5 c | El grado comparativo tiene algunas variaciones: 3 arecian
> o h 3 .
1= 1. COMPARATIVO DE IGUALDAD: suficiente
hd i Para construir la oracién se usan las palabras: | copioso
bt tan. . .com(E Yeam::s un t;:i]ergplo: : ] AGREIO0
i uis es tan aplicado como Jorge. : olmisilo
2. COMPARATIVO DE SUPERIORIDAD: K incontable
& Para construir la oracién se usan las palabras: 3 excesivo
. mds. . .que. ejemplo: :
f i : i - 3. En las siguientes oraciones usted debe intercalar un ad-
Luis: es mds aplicado que Jorge. jetivo escogido de la lista que haylal fél:sid del :gercmi;).
= 1 Piense bien para que seleccione el m ecuado a la
. AACOMCALATIVO L DE _:ENFERIORIDAD‘ 1 oracién. Escribalo sobre la linea.
| Se construye la oracion con las palabras: -
menos. ..que. Ejemplos: - Caminaba con paso muy -
Luis es menos aplicado que Jorge. : Al estudiante toda clase le desagrada.
o El grado superlativo se divide en: f Pide las explicaciones en tono :
i 1. ABSOLUTO: : Salié de la pelea muy , por lo cual tuvo gue in-
fi 3 SEe E ’ ) ternarse en la clinica,
: Para formarlo se agrega la terminacién isimo. Ejemplos: = S ; e
. 1 0
Hablaba con voz duleisima. : Debe hacer mucha gimnasia y ponerse a regr porq
Tiene un estilo bellisimo. ;
, Ese edificio es altisimo. E El hombre amarga la vida de quienes le rodean.
L También se antepone el adverbio muy. Ejemplos: Frente a los superiores se pone muy y no logra
. 1 Hablaba con voz muy dulce expresarse con naturalidad.
g Tiene un :?stllo muy bello Su conocimiento de las matematicas es tan que
A Ese edificio es muy alto. ; no pasé el examen.
2. RELATIVO: ! Un duendecillo trastocd las cosas en su casa.
En la construccién de la oracion se usan las expresiones: 5?1 Lee muchisimo y posee conocimientos muy ——————— sobre

mdas, el menos. Ejemplos:

Este mar es el mds hermoso que he visto.
esta regién es la menos rica del departamento.

diferentes temas.

La viuda cubria su rostro con velo negro.




El jarabe que le receté el médico era espeso Y ———
Los padres deben hablar a sus pequefos hijos con tonog ——

Estuvo
do.
Decian que era hombre valiente, su paso era —————

varios afios por haber asesinado a su cria-

Estos son los adjetivos que usted debe acomodar en las ora-
ciones anteriores:

escaso leve contuso difuso confuso
obeso travieso cautivo altivo espeso
lechoso ' Perezoso celoso resuelto suave

V. ASPECTO LITERARIC

OBRAS DE AVENTURAS. LOS PERSONAJES.
LA ACCION. EL ESCENARIO etc.

En las novelas de aventuras predomina el interés por la ac=
cion: estas obras refieren sucesos extraordinarios, acciones peli=S8
grosas, hazafas emocionantes de exploradores, piratas, pionerossas
ote. Por eso el escenario o espacio de dichas obras es generalmens

te el mar, también tierras virgenes, inexploradas, donde haya
que batallar con la naturaleza. '

Las obras de aventuras, como toda narracién, en su mayo-
ria tienen tres elementos que constituyen un plan. Ellos son:

1. Introduccién: Se hace generalmente en los tres primeres
capitulos y comprende la presentacién de personajes, su ubica~

cién o situaciéon dentro del marco espacial y temporal, y un es-
bozo o bosquejo de la trama. ¢

9. Nudo o trama: La accién comienza a desenvolver la iras
ma y puede ser lenta, rapida, ondeada (con episodios secunda=
rios), o regresiva (empezar la narracién por el final), todo de-
pende del plan que haya imaginado el autor, ¥y de su propio ess
tilo. La accién toma varios caminos segun los personajes ¥y I
situaciones, hasta llegar al momento en el cual las peripecias &
accidentes imprevistos se tornan més sugestivos, mas interesars
tes, llegan hasta el suspenso y concentran la atencién del lectoR
quier trata de adivinar el final A

3. Culminacién y desenlace: Es el resultado de la accién. Una
novela de aventuras interesantes es la que no deja adivinar
final. Debe hacerse en tal forma que los diferentes episodios
los cuales se ha llevado al lector durante el desarrollo de la &
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cién, converjan en uno solo, asimismo debe procurarse que los
personajes se reunan al final.

(Estos tres elementos no se acostumbran ya en la novela mo-
derna, pero ademas, en la literatura de hoy no se escriben tam-
poco verdaderas novelas de aventuras. Son obras que hablan de
los probemas interiores del hombre, de su soledad, de sus fra-
casos, de sus limitaciones, etc. Son las novelas psicologicas).

En cuanto a los personajes de las obras de aventuras, los hay
de una valentia extraordinaria, especialmente el protagonista,
quien gracias a su inteligencia y valor sabe salir triunfante de
{odos los peligros y problemas. Son verdaderos héroes. Y siem-
pre estan acompafados de personajes valientes que los secundan
o cooperan con ellos en todas las acciones que constituyen positi-
vas hazafias; son aventureros por vocacién que cautivan al lector,
quien los cree capaces de lo mas noble y elevado y los admira y
venera.

ALGUNOS AUTORES DE OBRAS DE AVENTURAS:

@ 1 DANIEL DEFOE (1660 - 1731)

Escritor inglés, célebre por sus novelas entre las cuales se
destaca “Robinson Crusoe”, obra basada en una historia real:
el marinero Selkirk fue abandonado en 1705 en la isla de Juan
Fernandez cerca de las costas chilenas. En 1709, el capitan Ro-
gers, navegante que estaba dando la vuelta al mundo, lo liberd,
encontrandolo, después de cuatro afios de scledad, reducido a un
estado semisalvaje. Defoe escribié entonces su novela y le puso
un subtitulo explicativo que decia “La vida y extrafias y sor-
prendentes aventuras de Robinson Crusoe, de York, marinero, que
vivié veintiocho afios completamente solo en una isla deshabita-
da de las costas americanas, cerca de la desembocadura del gran
rio Orinoco, por haber sido arrojado a la costa en un naufragio
en el que todos los deméas hombres perecieron, salvandose solo
él: con la explicacién de como, al fin, fue extraordinariamente li-
berado por unos piratas, escritas por él mismo”.

& > JACK LONDON (1826 - 1916)

Escritor estadounidense. Desde muy joven tuvo una vida
aventurera que lo llevd a viajar por muchas ciudades y conti-
nentes. Rapidamente se convirtié en uno de los escritores mas
populares y més ricos del mundo y sus novelas fueron traducidas
a once idiomas. Sus obras se caracterizan porque narran aventu-
ras de pioneros o historias violentas en tierras desconocidas. Al-
gunas de ellas son: “El hijo del Zorro” - “La Ulamada de la selva”
- “El camino” - “Colmillo blanco”.
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& 3. ROBERT L. STEVENSON (1850 - 1894)

Narrador, ensayista y poeta escocés. Viajé mucho por el ex-
tranjero. Estudi6 ingenieria y leyes pero al fin se dedicé por
completo a la literatura. Su obra Un viaje al continente es la na- |
rracion de un viaje en canoa por Francia y Bélgica. Otra muy
importante y muy conocida es La isla del Tesoro que lo hizo fa-
moso y que es considerada actualmente como obra clasica de la
literatura de aventuras.

La caracteristica de este autor, segin el critico Conti, es el
admirable equilibrio entre la realidad y la fantasia, y por eso
sus libros satisfacen la sed de aventuras de los jovenes y gustan
a las personas mayores.

Otras creaciones suyas son Las noches en la isla - En los ma-
res del sur - La Flecha negra. -

& 4 EMILIO SALGARI (1863 - 1811)

Escritor italiano. Fue capitan a los 18 anos y su experiencia |
marinera alimenté su fantasia de autor de novelas de aventuras
que ocurren en lugares exoticos, raros. Las andanzas de sus fa-
mosos. héroes, entre los cuales se destaca Sandokan, sugestiona- =
ron por mucho tiempo a los lectores juveniles. -

La venganza de Sandokdn es una novela en la cual Sando-
kan, llamado el “Tigre de la Malasia”, para vengar a los suyosy
muertos por un aventurero, desembarca con Yanez en Borneo,
conquista todas las ciudades y llega a la capital en la cual el aven-
turero tomado por sorpresa vuela los polvorines y muere con to-
da su familia. b

De su abundantisima produccién podemos citar otras obras,
tales como: A la conquista de un imperio - El Corsario Negro -
Los dos tigres. 3

VI. REALIZACIONES

A. EXPRESION ORAL:

Relatar una escena vista: futbol, cine, visita en la casa, pe-
lea callejera, conversacion de dos personas en el bus, etc.
B. COMPOSICION ESCRITA:

Reproduzca en su cuaderno de trabajo el relato que leyo ab
comienzo de esta Unidad titulado “El presidiario”. No vuelva &
leer, tenga en cuenta solamente lo que recuerda. Si le es posiblé
agregue episodios y elementos de su invencién. A
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C. INFORME DE LECTURAS:

En grupos o individualmente los alumnos leeran algunas
obras, de Emilio Salgari, o la novela Robinson Crusoe. En forma
oral rendiran informe sobre esas lecturas. Este puede ser un es-
quema para dicho informe, pero su profesor puede sefialarle otro.

1. Breve noticia sobre el autor.

2. Espacio en donde se desarrolla la obra.

3. Tiempo aproximado del relato leido.

4. Breve resumen del argumento.

5. Personaje mas importante de la obra, y razones por las cua-
les lo cree asi.

6. Otros personajes. Describirlos.

7. De qué género es (roméntica, de aventuras, histérica, cientifi-
ca, sicologica, ete.).

8. Qué conflictos o problemas presenta la obra y como es su de-
senlace.

9. Vocabulario: palabras que al leerla tuvo que consultar en el
diccionario porque su significado le era desconocido.

10. Concepto personal de la obra leida. (Cémo le parecio y dar
explicaciones al respecto; a qué clase de personas la recomen-
daria y por qué; cuales partes encontré mas interesantes y ex-
plicar las razones).

D. CONCURSO DE CONOCIMIENTOS:

Consiste en tratar de responder el mayor numero de pregun-
tas (o todas) de la evaluacion de esta Unidad. El profesor, de
acuerdo con los alumnos, establecera un premio para el ganador.
No es necesario advertir que el texto no debe abrirse para ave-
riguar las respuestas.

VIl. EVALUACION DE LA UNIDAD

1. Qué son vocales concurrentes. Dé cinco ejemplos.
. Diga cinco oraciones con vocales concurrentes entre las pala-

b2

bras.
3. Emplee en oraciones estas palabras:
tenso fulmino estropear
jactancia mazmorra eslabones

H

. ;Qué son palabras parénimas?
5. ;Qué son palabras homénimas?
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10.

e e e Uriessill  _— Robinson Crusoe L. Emilio Salgari

. Dé ejemplos en que las palabras este, ese, aquel, tengan, til- —— Los Dos Tigres 2. Jack London
de, y ejemplos en que vayan sin tilde. 2 —— La Llamada de la Selva 3. Daniel Defoe

. Diga por qué las palabras: escuchélo, llevéselo, mirole, llevan —— Las Noches en la Isla 4. Robert L. Stevenson
e —— La Conquista de un Imperio 5. Edgar Allan Poe
Pida a su compaiiero o al profesor que le dicte diez sustan= — En los Mares del Sur oy e S

1L,

12.
13.
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Clasifique las siguientes parejas de palabras y sobre la linea 14. Enumere los adjetivos no connotativos y dé ejemplos.

coloque la respuesta. 15. Escriba diez oraciones empleando en cada una un adjetivo

de cualquier clase (no los repita).

aspirar y espirar ]
16. Explique en ejemplos los grados de significacion del adjetivo.

dispensa y despensa

No sabe nada 17. Explique qué son las obras de aventuras. ]
nada bien 18. ;Cémo son los personajes de estas obras, qué caracteristica

tiene la accion?

Dirigir y digerir
se casa el lunes

estd en su casa

Se llama Auxilio
Presta auxilio

19. ;Cual es el escenario o espacio de las obras de aventuras?

90. En la columna de la derecha encuentre los autores de las
obras que estan a la izquierda. Ordénelos y coloque el niime-
ro correspondiente.

—— El Hijo del Zorro

tivos y clasifiquelos en la forma méas completa posible. Para
ello, recuerde los diferentes puntos de vista estudiados.

—— La Venganza de Sandokdn

Sobre la linea coloque el sustantivo primitivo del cual se de-
rivan las siguientes palabras: 3

andamiaje

paisanaje
paisaje
vasallaje
espionaje
carruaje
ropaje
personaje
plumaje
pelaje
;Qué son adjetivos connotativos?

Enumere los adjetivos connotativos y dé un
uno.
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IIL.

Fonética
A. Lectura mental y oral:

“De la tierra a la luna” (Cap. II) - Julio Verne -
Comprensién de lectura: acuerdo, desacuerdo, indiferen-
te.

B. Consonantes. La s final y la intermedia. Cambios de f
por la j. Grupos consonanticos de dificil pronunciacién.

Vocabulario

A. Significados de las palabras de la lectura

B. Refranes, modismos, aforismos, proverbios

Ortografia

A. Palabras de la lectura con dificultad ortografica

B. Cambios incorrectos del acento

C. Doble posibilidad de acentuacién

Aspecto gramatical

La preposicion (uso correclo)

Aspecto literario

Obras de ciencia-ficcién: temas caracteristicos de este géne-

ro. La accién. Los personajes. El lenguaje propio de estas
obras. Dificultades para la comprensién. Incorrecciones de vo-

cabulario. Problemas de traducci6n. Algunos escritores de obras de

VL

VII.

ciencia~ficcion.

A. Julio Verne

B. Herbert George Wells
C. Arthur Conan Doyle
Realizaciones

A. Expresion oral

B. Lectura comentiada
C. Composicién escrita
D. Consulta

Evaluacién de la Unidad
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I. FONETICA

A. LECTURA MENTAL Y ORAL:
“DE LA TIERRA A LA LUNA” (Cap. I) Julio Verne-

El capitan Nicholl, como futuro pasajero del proyectil que de-
bia ser lanzado a la Luna, se habia incorporado definitivamens=
te a la comisién organizadora del “Cafion- Club”.

Junto con sus compaferos, aquella mafiana del diez de no=
viembre, sali6 a recibir la llegada del proyectil, elemento surgi-
do de la potente metalurgia de los Estados Unidos.

La enorme bala brillaba bajo los rayos del sol.”

En los talleres instalados en Tampa-Town, y bajo la direccion
del propio Barbicane, se instalé en el proyectil un potente sis=
tema de amortiguadores, verdadera revolucion en aquella época.

Dichos amortiguadores estaban destinados a neutralizar, en
la medida de lo posible, el violento choque del proyectil contra la
Luna.

Bajo las ordenes de Maston, al mismo tiempo, s& realizaban
en el interior del proyectil diversos trabajos destinados a pro
rar la mayor comodidad posible a los tres viajeros que debian
partir para la Luna.

Un sistema de aireacion y oxigenacién habia sido compro-
bado por el propio Maston que, melancolico por no poder viajar
a la Luna con sus compaieros, se habia ofrecido voluntario para
pasar ocho dias encerrado en el interior del p}'oyectil y poder ases

gurar asi que todo funcionaria a la perfeccién a la hora del s
premo momento.

Mientras tanto, muy lejos de alli, en Cambridge, todo estaba
preparado para instalar un potente telescopio que debia seguir 12
trayectoria del proyectil y poder observar desde la Tierra la ha
zafia de los tres hombres.

S6lo faltaban diez dias para realizar el gran viaje.

Todo estaba preparado.

Todo, menos una de las operaciones, tan importante como
delicada: cargar el Columbia con cuatrocientas mil libras de ai=
godén en pélvora.

Muchas precauciones fueron tomadas antes de efectuar es a
operacion. Cualquier error podia ser fatal no sélo para la empré
sa final, sino para la seguridad de la densa poblacién que se
bia ido concentrando en la antes insignificante ciudad de Tampa-
Town. ,
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El fuego debia comunicarse al algodén pélvora mediante una
pila eléctrica conectada a més de dos millas de distancia.

Y asi, el dia 28 de noviembre, los ochocientos cartuchos es-
taban perfectamente colocados en la recamara del Columbia.

Sélo faltaba ya introducir el proyectil.

La inmensa masa de aluminio fue conducida a “Stone-Hill”
y después de revisado su interior para que no fatase nada, fue
suspendida sobre la boca del canon mediante una potente grua.

Todo el mundo respiraba con dificultad. Aquel era un te-
rrible momento de ansiedad. Cada cual podia imaginarse perfec-
mente lo que ocurriria, si por casualidad, las enormes cadenas
que sujetaban el proyectil llegaran a romperse y éste se preci-
pitase en el interior del cafion sin ningtn freno.

Pero ninguna catastrofe ocurrio.

El dia primero de diciembre, el capitan Nicholl perdi6 su
tercera apuesta. Pero sera facil comprender que el capitan, lejos
de sentirse amargado por esta derrota, estaba radiante de alegria.

—;Viva! ;Viva! —gritaba ante la mirada comprensiva de sus
companeros— jHe perdido mi tercera apuesta! ;Tenga! {Tenga,
querido Barbicane! ;Trece mil dolares! ;Jaméas en mi vida me
habia desprendido de tanto dinero con mayor satisfaccion!

Los tres hombres, acompanados de sus amigos mas intimos,
se dispusieron a tomar acomodo dentro del proyectil.

Si el disparo no se efectuaba aquella misma noche, tendrian
que transcurrir diez y ocho afios antes de que la Luna se presen-
tara de nuevo en las mismas condiciones de proximidad.

Un gran gentio se habia congregado en las laderas de la mon-
tafia para poder presenciar el disparo.

Todas las miradas se dirigian al cielo buscando la Luna.
El astro de la noche estaba alli, lejano, frio, distante.
El Columbia se hallaba orientado hacia él.

Barbicane, el capitan Nicholl y Miguel Ardan, antes de en-
trar en el proyectil lanzaron también una ultima mirada sobre
nuestro satélite. ;Tal vez, muy pronto, ochenta y tres horas des-
pués de que se efectuase aquel disparo, podrian contemplar la
Tierra de la misma manera que ahora contemplaban la Luna iTal

vez lo consiguieran si no morian en aquel arriesgado intento!
Barbicane levanto su mano en sefial de despedida.
—;Adiés, amigos! :
La muchedumbre congregada en “Stone-Hill’ contuvo la res-
piracion. La emocién les dominaba.
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—;Suerte! —dijeron algunos.
Comenzo la cuenta: uno... dos... tres..

Nuestros amigos ya estaban instalados en el interior del pro-
yectil. Dos perros, Diana y Satélite, los acompafiaban en aquel
arriesgado viaje.

Veinte... veintiuno... veintidos. .. veintifres. ..

Ardan lanzé una dltima mirada por la escotilla que habia
sido construida en el proyectil. Pero la oscuridad rodeaba todo.
Sélo podia ver un trozo de firmamento y algunas estrellas.

Treinta y siete. .. treinta y ocho...

El ingeniero Murchison, a dos millas de distancia, era el en-
cargado de disparar el proyectil.

Treinta y nueve...
Nuestros amigos habian cronometrado sus relojes.
ijiiCuarenta...!!!

Algunos cerraron los 0jos, contuvieron la respiracién. .. “fue-

13

go
Se oy6 una terrible detonacion.

Y parecié como si la tierra entera se rompiera en mil peda-

ZOS.

Una inmensa luz se esparcié por la colina de “Stone-Hill”. =
La muchedumbre congregada alli para ver efectuar el disparo se |

llevd las manos a los ojos, asustada.

La terrible detonacién parecia que les habia dejado sordos

para siempre, y la inmensa luz, ciegos.
Pero, poco a poco, fueron recuperando la calma.

Algunos, con 0jos asombrados siguieron la trayectoria del k

proyectil.

Durante breves segundos pudieron contemplar la estela que

la formidable bala de aluminio dejaba en el espacio.
Después sélo reind la oscuridad.

COMPRENSION DE LECTURA:
ACUERDO, DESACUERDO, INDIFERENTE

Las siguientes cuestiones se refieren a la lectura que acaba
de hacer. Si estas afirmaciones son verdaderas, es decir, si estan
de acuerdo con el texto leido, tache con una X la letra A (a

do); si son falsas, es decir, si estan en desacuerdo con el texto,
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che la D (desacuerdo); y si no son ni lo uno ni lo otr i
en la lectura, tache la I (indiferente). otro, o no figuran

A D I El capitan Nicholl es uno de los hombres que viajara a
la Luna.

A D I Gracias a que la metalurgia de Estados Unidos es muy
potente, fue posible la construccién del proyectil.

A D I Era imposible contemplar la bala ctil
e p o proye porque no

A D I Las personas que curioseaban cerca vestian alegremente.

A D I Los talleres para construir el proyectil estaban instalados
en un lugar llamado Tampa-Town.

A D I Esta bala o proyectil no necesita amortiguadores.
A D I Barbicane era un hombre joven, apuesto e inteligente.

ADI f:ld?eﬁor Maston, su amigo, habia sido companero de es-
udios.

A D I Dos perros acompanaron a los tres hombres en su viaje
a la luna.

A D I Maston pas6 ocho dias encerrado en el proyectil para es-
tar seguro de su buen funcionamiento.

A D I El proyectil estaba hecho de aluminio.

A D I El cafion que debia impulsar el proyectil estaba conecta-
do a una planta de energia eléctrica.

A D I Las gentes respiraban con dificultad, esto se debia a la
ansiedad por el hecho que iba a ocurrir.

A D I El proyectil estaba pintado de color rojo.

A D I El disparo del proyectil podria hacerse esa misma noche o
al siguiente dia.

A D I Al despegar el proyectil se oy0 una gran detonacion y se
iluminé toda la colina.

B. CONSONANTES, LA S FINAL Y LA INTERMEDIA. CAMBIOS
DE LA F POR LA ]. GRUPOS CONSONANTICOS DE DIFICIL
PRONUNCIACION.

Es muy frecuente pronunciar mal las consonantes, bien por-
que se suprimen o porque se agregan sin ninguna necesidad. Vea-
mos el caso de la S final: Muchas personas dicen:

;Qué dijistes? (Forma correcta: ;qué dijiste?)
:Qué me trajistes? (Forma correcta: ;qué me trajiste?)
iNo estudiastes! (Forma correcta: ino estudiaste!)




Otras veces, en lugar de usarla sin necesidad come en los ca-
sos anteriores, se suprime habiendo necesidad de ella, por ejem-
plo:

Lo sefiore que vinieron eran calefo (Forma correcta: los se-
flores que vinieron eran calefios).

Se mojaron lo fésforo. (Forma correcta: se mojaron los fos-
foros).

Vendra el miércole. (Forma correcta: vendra el miércoles).

En algunas regiones de Colombia es frecuente que al pronun- =

ciar se cambie la S por la J. ejemplos:
Son 'lajocho. (Forma correcta: Son las ocho).
Viaja a la cojta. (Forma correcta: viaja a la costa).

Bujcala debajo del carro. (Forma correcta: Buscala debajo

del carro).

Otro defecto de pronunciacién es el frecuente cambio de la |
F por la J. Por ejemplo: ‘

Formas Incorrectas:

Se enjurece con facilidad.
Tiene mucho jervor.

El soldado tiene un jusil.
Est4 juera de la casa.
iPéngase jirme!

En la selva hay jieras.
i{Qué hombre tan juerte!

Formas Correctas:

Se enfurece con facilidad.
Tiene mucho fervor.

El soldado tiene un fusil.
Esta fuera de la casa.
iPéngase firme!

En la selva hay fieras.
{Qué hombre tan fuerte!

MN GN B
himno asignatura adaptacion
solemne benignidad interceptar
columna signo adoptivo
alumno significado inepto
omnibus consignacion coledptero
amnesia resignacion concepto
omnipotente indigno aceptacion

sC NS cC
ascendencia monstruo jurisdiccién
asceta institucion accion
condiscipulo instruccion induccion
descendencia inscribir deduccion
disciplina instinto leccion
adolescencia instante sececion
descifrar inspeccion eleccion
escena instrumento inspeccion
ascension instalacion perfeccién

Il. VOCABULARIO
A. SIGNIFICADO DE LAS PALABRAS DE LA LECTURA

Le gusta mucho jumar.

iQue juerza tiene!

Las palabras siguiéntes tienen grupos de consonantes d

Le gusta mucho fumar.

iQué fuerza tiene!

cil pronunciacion. Estadielas y pronuncielas bien.

AB OB SUB
abdicar Objeto subconsciente
abdomen objetar subecutaneo
abdominal objetivo subdividir
absolver obsequio subjetivo
absorber obsequiar subjuntivo
Absalén observar submarino
absceso observacion subteniente
absolucién observancia submiiltiplo
absoluto observatorio suboficial
absorto obsesién subrayar
abstenerse obstaculizar subsanar
abstinencia obstrucecién subscribir
abstraccion obstinado
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subsidio

e difi-

Ordene alfabéticamente estas palabras que figuran en la lec-
tura titulada “De la tierra a la Luna”. Consulte el significado ¥
empléelas en oracliones.

incorporado proyectil trayectoria

metalurgia amortiguadores neutralizar

melancélico telescopio potente

densa concentrado insignificante i
recamara catastrofe laderas '
satélite cronometrar estela

B. REFRANES, MODISMOS. AFORISMOS, PROVERBIOS.

Los estudiosos de la lengua afirman que es muy dificil esta-
blecer la diferencia que existe entre aforismo y cada una de las
palabras: proverbio, refrin, y adagio, pues todas ellas incluyen
la idea de una frase breve, clara, evidente y de profunda y util
ensefianza. Ningun autor antiguo ni moderno ha logrado todavia
exponer las diferencias. Algunos autores, y el mismo uso del pue-
b_lo llano y corriente, han llamado proverbio, adagio, refrdn o afo-
rismo, indistintamente a una misma clase de expresiones de la
sabiduria popular. Damos algunas caracteristicas de cada uno,
pero ellas, en algiin momento pueden aplicarse a todos los demas,
pues como dijimos antes, aforismo, proverbio, refrdn y adagio
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aparecen en algunos diccionarios con un mismo significado y con

los mismos ejemplos:

AFORISMO: \

_ Es una sentencia doctrinal que presenta en forma breve lo
mas interesante de alguna materia, regla, principio o maxima
instructiva, ejemplos:

“No cabe discutir con el que niega los principios”.
“Las malas practicas corrompen las buenas costumbres”.
“El bueno cuando se corrompe, resulta pésimo”.

“Todos los hombres pueden errar, solo el tonto persevera en
el error”..

“La critica es indulgente con los cuervos pero no da paz a

las palomas”.

ADAGIO:

Frase que tiene por objeto dar algiin consejo para saber con -

ducirse en la vida, ejemplos:
“Haz bien y no mires a quien”. |
“Vence doblemente quien sabe vencerse a si mismo en la
victoria®. :
“Considera lo que debes decir, no lo que piensas”. h
“Los errores de ayer te sean maestro hoy”.

“Los amigos hay que juzgarlos por los hechos no por las pa=

labras”.
“Una suave respuesta quiebra la ira”.

PROVERBIO: ]

Es una breve y punzante critica de la vida basada en la ex:
eriencia comun. A veces lleva consigo un cierto significado
e :
torico. Ejemplos: :
 “Los ojos son ciegos cuando el espiritu esta distraido”.
“No hay historia humana en el mundo que no tenga sus al=s
tibajos”.
“Que no es un hombre més que otro si no hace mas que otro=

“E] hombre es una voluntad iluminada por una inteligencia
y asediada por las pasiones”.

“Los pueblos se enlazan con la muerte el mismo dia en que
se divorcian de su historia”. b,
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EL REFRAN:

Es un dicho breve, sentencioso, anénimo, popular y conocido
y admitido cominmente. El estudio de los refranes se llama Pa-
remiologia. Ejemplos de refranes:

“No se puede repicar y andar en la procesion”.
(Significa que no se pueden hacer bien dos cosas al tiempo).
“Tomar el rabano por las hojas”.
(Equivocar el sentido de una frase o de una reconvencion).
“Las paredes oyen”.

(Debe tenerse en cuenta dénde y con quiénes se habla si se
quiere guardar el secreto).

“Ojos que no ven, corazon que no siente”.

(Las penas que se conocen a distancia no impresionan tanto
como las que se tienen al lado).

“Dime con quién andas y te diré quién eres”.

(Las compaiiias, los amigos, demuestran siempre el caracter
de las personas).

LOS MODISMOS:

Se trata de frases peculiares que se usan en sentido figurado,
y son propias de determinado idioma, usadas por la gente del
pueblo mas que por la gente culta. Citamos aqui las palabras
del eseritor Avelino Herrera Mayor: “El modismo es al idioma lo
que la sal al guiso: sazona, da sabor y afiade regusto”. Ejemplos
de modismos:

“Abierto de par en par” (abierto de todo).
“Abierto a los cuatro vientos” (a la intemperie).
“A brazo partido” (se lucha heroicamente).

“Como Cristo nos ensefia” (afirmacién de que lo que se dice
o hace esta dentro de la méas correcta moral).

~ “En un abrir y cerrar de ojos” (en un momento; tiempo ra-
pido).

“Es una bendicién de Dios” (elogio de lo bueno, excelente).

“Ie sobra corazén” (Se dice del que tiene generosos senti-
mientos).

“Se me da un comino” (No me interesa; no me importa).
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Ill. ORTOGRAFIA

ORTOGRAFICA

A. PALABRAS DE LA LECTURA CON DIFICULTAD

Las siguientes palabras estan tomadas de la lectura “De la
Tierra a la Luna”, y ofrecen alguna dificultad ortografica. En

cada una falta una letra ortograficamente muy importante, en=

cuéntrela y coléquela en el espacio vacio:

pasa - ero
comi - i6n
brilla - a
neutrali - ar
reali - aban
- iajeros

en - errado
obser - ar
pol - ora
introdu - ir
su - etaban
pro - imidad
ha - aba

pro - ectil
organi - adora
ra - 0S

po - ible

di - ersos
airea - i6n
fun - ionaria
ha - afas .
precau - iones
condu - ida
pre - ipitarse
pre - enciar
contu - o

metalur - ia
re - olueion
lan - ado

- ioento

po - ible
o0 - igenacion
tra - ectoria
reali - ar

con - entrando
an - iedad
compren - iva
diri - ian
comen - 0

B. CAMBIOS INCORRECTOS DEL ACENTO

Un error muy

Estudie y lea en voz alta las sigui
silabas tienen el acento y trate de no equivocarse al leerlas o es-
cribirlas. Damos las formas correctas: :

régimen
chirria
amoniaco
policromo
examen
habito
doleria
16brego
pais

veia
caido
hostil

El significado

frecuente es cambiar el acento a las palab:
entes voces. Observe en q

regimenes
anhidrido

zodiaco
caracter

examenes

habito
enfria
maiz
batil
creia

leido
intervalo

de algunas palabras puede variar segun la
ada una de las siguientes ¥

locacién del acento. Pronuncie ¢

bre la linea escrib
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3 una oracion a

decuada. Antes de hacer el €}
cicio esté seguro del significado segun el acento.

periferia
disenteria
olimpiada
caracteres
atona
cabria
mendigo
raiz

leia

freia

oido
vayamos

habito

habito

habitd

término

termino

termind

critico

c_ritico

critico

4nimo

animo

animo

C. DOBLE POSIBILIDAD DE ACENTUACION.

La Real Academia de la Lengua autoriza acentuar de dos

maneras las siguientes palabras:

afrodisiaco afrodisiaco
cardiaco — cardiaco
aloe — aloe
alveolo — alvéolo
amoniaco — amoniaco
dinamo — -dinamo
austriaco — austriaco
celtibero — celtibero
cuadrumano —_ cuadrumano
chofer — chofer
elixir — elixir

V. ASPECTO GRAMATICAL

LA PREPOSICION - USO CORRECTO

Observe las siguientes oraciones:
Guillermo ama a Luisa.
Estuvo mucho tiempo ante su puerta.
Se senté bajo el arbol.
Leén llegd con Pilar.
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“Vengo desde tus brazos, no sé hacia donde voy” - Pablo Ne-
ruda - 1

Me gusta mucho la voz de Luis.

Esta en clase con el profesor de inglés.
Se sienta siempre entre Javier y Mauricio.
Estuvo aqui haste hace poco.

Sé que anda tras de ti.

Note como las palabras escritas en bastardilla sirven para:
establecer una relaciéon entre dos. Las relaciones son: un nombre
con otro nombre: Guillermo ¢ Luisa; un adjetivo con un sustan=
tivo: contento con el premio; un verbo con un sustantivo: viajé
hacia el sur.

Estas palabras invariables que establecen una relacién entre:
dos ideas o palabras se llaman preposiciones. '

Las preposiciones son: a, ante, bajo, cabe, con, contra, de;
desde, en, entre, hacia, hasta, para, por, segun, sin, so, sobre, tras.

En cuanto al uso de las preposiciones, hay que tener cuidado®
al construir la frase porque ocurre que ellas se usan de mas O
se omiten indebidamente.

CASOS EN QUE SE SUPRIME LA PREPOSICION

Correctas:
Recoge agua de lluvia.
Compré agua de colonia.
La vi en el Paseo de Bolivar.
Tela de color blanco.
Trabaja de dia y de noche. =
Visitamos a Cartagena.
Honra a tu amigo.
Convino en que lo haria.

Incorrectas:

Recoge agua lluvia.
Compré agua colonia.
La vi en el paseo Bolivar.
Tela color blanco.
Trabaja dia y noche.
Visitamos Cartagena.
Honra tu amigo.
Convino que lo haria.

CASOS EN QUE SE USA UNA PREPOSICION DE MAS

Correctas:

Enseguida se dio cuenta. i
Lo hizo exprofeso.
Supongo que sera asi.
Busco empleados mejores.
T4 trabajas gratis.

Se miran la cara.

No acostumbro leer tanto.
Estamos lo mas bien.

Incorrectas:

Enseguida se dio de cuenta.
Lo hizo de exprofeso.
Supongo de que serd asi.
Busco a empleados mejores.
Th trabajas de gratis.

Se miran a la cara.

No acostumbro a leer tanto.
Estamos de lo mas de bien.
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CASOS EN QUE SE CAMBIA UNA PREPOSICION POR OTRAS

Correctas:

Lo vendio por dos pesos.

Sobre esa base no lo acepto.
Desde ese punto de vista.
Llegé por casualidad.

Esta abandonado por todos.

Se odian de muerte.

Concierto ejecutado en el violin.
Puntos por discutir o por tratar.
Se detuvo a la puerta.

Es distinto de lo que ofrecio.

Incorrectas:

Lo vendié en dos pesos.

No lo acepto bajo esa base.
Bajo ese punto de vista.
Llegd de casualidad.

Esta abandonado de todos.
Se odian a muerte.

Concierto ejecutado al violin.
Puntos a discutir.

Se detuvo en la puerta.

Es distinto a lo que ofrecio.

CONTRACCIONES:

En el espafiol moderno hay dos:
al (a + el), se forma de la preposicion a y el articulo el.
Del (de 4 el), se forma de la preposicion de y el articulo el.

EJERCICIOS:

: enmeua_t‘lemodembajodiexomeionesen
: emplee estas contracciones.

_el siguiente poema subraye las preposiciones
erre en un circulo las mn'traccionl;s: .

4

1
2.

g

'EL NIRO (Navidad)

Esta es la noche de las noches, esta es la noche prometida y es-
perada...

;inoscuridad cubre los ojos, la oscuridad entre los cuerpos y las
Pero el espiritu divino vive en las sombras como ayer sobre las
aguas...

La luz que viene por el cielono es la del alba, aunque parece la del
alba, es una estrella incomprensible que por encima de las ofras se
levanta...

Naciendo en medio de nosotros. Dios pone paz entre la forma y la
materia, ..

La noche vuelve a su silencio, pero los hombres ya no estan desam-
barados.

Porque en Belén hay un pesebre y en é1 un Nifio que ha venido a
rescatarnos.

Y junto al Nifio una doncella; trono del Rey, fuente del Sol, raiz
del arbol.
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Casi perdida en la distancia, la estrella esta sobre la entrada de una
gruta.

En la caverna iluminada por el misterio esta la Madre del Nifio. ..
Detras del Nifio y de la madre se puede ver a San José, medio es-
condido. i

(Francisco Luis Bernardez)

V. ASPECTO LITERARIO '.

OBRAS DE CIENCIA-FICCION: TEMAS CARACTERISTI-
COS DE ESTE GENERO. LA ACCION. LOS PERSONAJES.
EL LENGUAJE PROPIO DE ESTAS OBRAS. DIFICULTA=
DES PARA LA COMPRENSION. INCORRECCIONES DE
VOCABULARIO. PROBLEMAS DE TRADUCCION.

Con el nombre de “ciencia-ficcion” se designa un género na:
rrativo de gran divulgacion (novelas, narraciones, crénicas ¥
sobre todo revistas € historietas) que muestra cierto tipo de pre=
dicciones cientificas con respecto al futuro del mundo. Es €
producto de la civilizacién de las maquinas, alimentado por los
terrores de la Segunda Guerra Mundial, la bomba atomica ¥ el
rapido desarrollo de la técnica.

En la literatura de ciencia- ficcion hay un aspecto en el que
los temas son los viajes cbsmicos, la guerra entre los planetas;
la amenaza atomica, etc. Y otro aspecto es el que cambia last
costumbres cotidianas y alcanza efectos perturbadores al desar
rrollar ideas futuristas en la mente de seres extraterrestres ¢ue
invaden la tierra. j

El lenguaje es dificil de comprender porque emplea muchos
tecnicismos (vocablos especiales de determinada ciencia) y neos
logismos (palabras nuevas), motivo por el cual las obras de ciem
cia-ficcion presentan dificultades en la traduccion. 1

En ellas predomina la accién; hechos imaginarios que @ u-
rren en el futuro gracias al adelanto de la técnica y de la ciencia
Los personajes son hombres sabios que dirigen aparatos haste
ahora no conocidos pero que la ciencia y la técnica construi
en el futuro. Un claro ejemplo lo tenemos en las obras de Julk
Verne, pues muchos de los aspectos y realizaciones contemplado®
en sus novelas son hoy realidades.

Algunos de los cultivadores de las obras de ciencia fi
son:

& JULIO VERNE (1828 - 1905)

Escritor francés. Su produccion novelesca, rica y Ve

trata sobre apasionantes temas de aventuras, que no se€
a un pais, ni siquiera a la corteza terrestre, sino que abarcan #
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nas mucho mas distantes y distintas como los espacios
las profundidades del océano y el centro de la ti%rra. Yes;f}xill‘f:s:
de esas acciones que eran ficcién, hoy son conquistas logradas
por el hqn}bre. Pero en el siglo XIX, cuando fueron escritas, na-
da permitia esperar tan prodigiosos saltos de la ciencia. Verne
es el padre de las actuales novelas de ciencia-ficcion que tanta
acogida tienen entre los jovenes. Algunas de sus muchas obras
son:

De la Tierra a la Luna - “20.000 Leguas de Viaje Su i=
no” - Los Hijos del Capitdan Grant - Vi.cgcje al Cent'rjo 153 Il){;m %‘E-
rra - La Vuelta al Mundo en Ochenta Dias - La Isla Misteriosa.

Q o HERBERT GEORGE WELLS (1866 - 1946)

Escritor y soci6logo inglés. Graduado en Biologia, después
de algunos afios de ensefianza y de trabajo cientifico, se dedico
por’completo a la actividad periodistica y literaria. En el primer
periodo de su produccién, basindose siempre en un descubri-
miento real y con la ayuda de la fantasia, consiguié como Julio
Verne en su tiempo, prever desarrollos que hoy son una reali-
dad. A esta epoca pertenecen: La mdquina del tiempo - El hom-
bre invisible - La guerra de los mundos - Los primeros hombres
en la Luna. El segundo periodo de su produccién lo dedicé a
obras de narrativa realista y de critica social.

& 3 ARTHUR CONAN DOYLE (1859 - 1930)

Escritor inglés. Se gradud en medicina y fundé una clinica,

pero el éxito de su primer libro Estudio en Rojo, lo llevo a aban-

donar su profesiéon para dedicarse totalmente a la literatura. El

nombre de Doyle va unido al personaje de Sherlock Holmes, el

caballero detective de increible agudeza, protagonista, junto con

?;1 ‘ayudante Watson, de una larga serie de libros del género po-
ciaco.

- Sus numerosas novelas, publicadas desde 1892 y reunidas
ajo el titulo general de Las aventuras de Sherlock Holmes, lo-
graron un éxito extraordinario.

V]. REALIZACIONES

A, EXPRESION ORAL:

1. Reproducir frente al grupo las noticias o hechos impo
: rtan-
tes vistos en la Television. S

de 2. Explicar, y luego resumir las ideas de una lectura tomada
un texto de cualquier asignatura, que no sea del Espaiiol.
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P

C.

COMPOSICION ESCRITA:

Redactar en su cuaderno de trabajo estas tres notas:

Una solicitud de permiso para salir antes de terminar
clases.

Una solicitud de beca en el colegio. ; 8.
Una solicitud de traslado para otro establecimiento. 9.

LECTURA COMENTADA:
Lea y comente con sus compaiieros de clase una obra @

ciencia-ficeién:

D.

ra elegir la mejor manera de responder las siguientes cuestion
referentes a la Unidad que acaban de estudiar.

L.
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. Cite cinco ejemplos en que se cambie la F por la J. Diga!

. Escriba en su cuaderno de trabajo cinco palabras con cat

. Escriba una oracién con cada una de las siguientes palabr

. Complete las siguientes cuestiones:

CONSULTA:
Viajes al espacio. .

VIl. EVALUACION DE LA UNIDAD

Los alumnos deben ponerse de acuerdo con su profesor p

Sefiale casos en que se emplee mal la S final e intermedi
Diga las formas correctas.

formas correctas.

uno de los siguientes grupos consonanticos:
AB - OB - SUB - MN - GN - PT - SC - NS - CC.

e

potente - proyectil - trayectoria - laderas - recamara - €

El aforismo es una sentencia
lo mas interesante de una materia.

El adagio da consejos para saber

El proverbio es una punzante
sada en la experiencia comun.

El refran es un dicho breve, sentencioso,
popular, conocido y admitido comunmente.

que presef

|

de 1a vida t

10.

I._.os modismos son que se usan en sentido
figurado y son propios de determinado idioma.

6. Sefiale cinco preposiciones y construya oraciones con ellas.
7. Sefiale algunas incorrecciones referentes a las preposiciones.

iCoémo se forman las contracciones: AL - DEL. Dé ejemplos.
E_scni_)a en su cuaderno diez ideas referentes a las obras de
ciencia-ficeion.

Frente a cada una de las siguientes obras anote el nombre
del autor:

Las aventuras de Sherlock Holmes

20.000 leguos de viaje submarino

La mdquina del tiempo

Los primeros hombres en la luna

De la Tierra a la Luna

La vuelta al mundo en ochenta dias

La guerra de los mundos

El hombre invisible

Viaje al centro de la tierra

La isla misteriosa
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Fonética

A. Lectura mental y oral |
“Rima LXXII” - Gustavo Adolfo Bécquer -
Comprensién de lectura |

B. Entonacién, pronunciacion, modulacion de la voz. 1
Relacion de la entonacién con el cambio de sentido. ‘i

Vocabulario
A. Palabras de la lectura
B. Formacién de nuevas palabras: Prefijos y sufijos

Ortografia I
A. Palabras con dificultad ortografica !
B. Fuga de letras ‘
C. La puntuacién. Signos: Usos de los dos puntos. |
Usos de la coma. ‘

\

Aspecto gramatical
El verbo: caracterizacién, generalidades sobre sus accidentes.

Aspecto literario

A. El género lirico ‘
B. Algunos cultivadores de la lirica

. Julio Florez

. Ismael Enrique Arciniegas

. José Santos Chocano |
. Rubén Dario

. Gabriela Mistral ‘
. Juana de Ibarbourou

W O

Realizaciones

A. Expresién oral

B. Composicién escrita
C. Lectura comentada
D. Consulta -

Evaluacién de la Unidad
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I. FONETICA

A. LECTURA MENTAL Y ORAL:

“RIMA LXXII" -Gustavo Adolfo Bécquer-

Cerraron sus ojos

que ain tenia abiertos;

taparon su cara

con un blanco lienzo,

¥ unos sollozando,

otros en silencio,

de la triste alcoba,

todos se salieron.
La luz, que en un vaso
ardia en el suelo,
2] muro arrojaba
la sombra del lecho;
y entre aquella sombra
veiase, a intérvalos
dibujarse rigida
la forma del cuerpo.

Despertaba el dia,

¥ a su albor primero,

con sus mil ruidos

despertaba el pueblo.

Ante aquel contraste

de vida y misterios,

de luz y tinieblas,

medité un momento:

iDios mio, qué solos

se quedan los muertos!
De la casa en hombros
llevaronla al templo,
¥ en una capilla
dejaron el féretro.
Alli rodearon
sus palidos restos
de amarillas velas
y de pafios negros.

Al dar de las dnimas

el toque postrero,

acabd una vieja

sus ultimos rezos;

cruzo6 la ancha nave.

las puertas gimieron

y el santo recinto

quedodse desierto.
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De Ia alta campana
la lengua de hierro
le dio, volteando,
su adi6s lastimero.
El luto en las ropas,
amigos y deudos
cruzaron en fila,
formando el cortejo.

La piqueta al hombro,
el sepulturero,
cantando entre dientes,
se perdio a lo lejos.

La noche se entraba,
reinaba el silencio;
perdido en las sombras,
medité un momento:
iDios mio, qué solos

se quedan los muertos!

De un reloj se ofa
acompasado el péndulo,
y de algunos cirios

el chisporroteo.

Tan medroso y triste,
tan oscuro y yerto
todo se encontraba. . .

Que pensé un momento:

iDios mio, qué solos
se quedan los muertos!

Del 1ltimo asilo,
oscuro y estrecho,
abrié la piqueta

el nicho a un extremo.
Alli la acostaron,
tapiaronla luego

¥ con un saludo
despidiése el duelo.

En las largas noches
del helado invierno,
cuando las maderas
crujir hace el viento
y azota los vidrios
el fuerte aguacero,
de la pobre nifia

a solas me acuerdo.
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Alli cae la luvia

con un son eterno;

alli la combate

el soplo del cierzo.

Del hiimedo muro
tendida en el hueco,
ijAcaso de frio

se hielan sus huesos!...

........................

; Vuelve el polvo al polvo?
;Vuelve el alma al cielo?
.Todo es vil materia,
podredumbre y cieno?

iNo sé; pero hay algo

que explicar no puedo,
que al par nos infunde
repugnacia y duelo,

al dejar tan tristes,

tan solos, los muertos!

COMPRENSION DE LECTURA:
Tache con una X la respuesta verdadera:
1. El texto leido esta escrito en:
a. prosa
b. verso
2. En dicho texto hay:
a. diez estrofas
b. doce estrofas
3. Una estrofa es:
a. conjunto de versos
b. expresion de una idea
4. Un verso es:
a. un renglén
b. una idea completa
5. Las estrofas de esta lectura son:
a. unas de diez versos y otras de ocho
b. unas de ocho versos y otras de doce
6. El texto de la lectura se refiere a:

a. un hombre
b. una nifia

7 El estribillo o idea que repite al final de algunas estro

[

es:
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8. El titulo de esta poesia podria ser

porque

9. Escriba por separado la idea de cada estrofa:

Primera estrofa:

Segunda:

Tercera:

Cuarta:

Quinta:

Sexta:

Séptima:

Octavas:

Novena:

Décima

Undécima:

Duodécima:
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B. ENTONACION, PRONUNCIACION. MODULACION DE LA
VOZ. RELACION DE LA ENTONACION CON EL CAMBIO D
SENTIDO. 3

Recordemos que la entonacién es muy necesaria para hace
entender bien a quienes nos escuchan lo que queremos decir.
leemos para nosotros mismos, los signos de puntuacion nos ayus
dan a comprender y a distinguir las ideas en la oracién; pero
si leemos para los demas, solo la entonacién da a entender el
sentido de la oracidn. 3

Al bajar o subir caprichosamente la voz, al modular mal,
al agrupar mal las palabras y no hacer adecuadamente las pau=
sas, se desfigura totalmente el sentido de lo que queremos exp
sar. ‘ ,

La entonacién consiste en dar a las silabas y palabras el tos
no que les corresponde segin el sentido de lo que se expresa
Segln la entonacién que se les dé a las palabras u oraciones, su
sentido puede variar notablemente. Veamos estos ejemplos:

; Volveris mafiana? (pregunta)

i Volverés mafana! (orden, afirmacion)

Volveras mafiana... (duda).

Lea las oraciones anteriores y compruebe el cambio.
nuncie en voz alta esta palabra, cuyos signos indican distints
entonacion:

Si.

iSi!

517

Si. ..

En la entonacién el ascenso y el descenso de la voz tienen es
pecial importancia. El ascenso significa que la idea no se ha ter
minado, el descenso indica que ha terminado la oracion, que
idea estd ya completamente expresada. :

La modulacién de la voz se refiere a los cambios de un f
a otro. La voz debe tener diferentes tonos, y para que sea agle
dable debe cambiar con suavidad, seguridad y elegancia.

Una mala respiracién y una voz ronca o chillona molesta
a quienes escuchan y fatigan al que habla. En ningin mon
debe descuidarse la pronunciacion, ésta es tanto mas pe
cuanto més culta es la persona. Tener cuidado de pronunciar B
todas las letras de las palabras, y no agregar otras inneces

Recordemos que la mejor manera para aprender a hab
a leer en voz alta, es la practica. De nada valen las teorias si
se hacen ejercicios continuados tratando de corregir los e
para poder adquirir una voz agradable para el oyente y S
fuerzos innecesarios para quien habla o lee. i
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EJERCICIO:

1. Después de hablar durante cinco minutos sobre un
tema que usted elija, permita que su profesor y los
compafieros de clase le sefialen los defectos de ento-
nacién, modulacién y pronunciscién.

2. Beleccione un trozo para leer en voz alta frente a
sus compaiieros. Pidales que le hagan la evaluacién
correspondiente. : i

3. Realice a solas muchos ejercicios de vocalizacién y
modulaeién pin-a que su voz se vaya educando, y
para que en la proxima intervencidn ibli
voz sea méas audible y agradable. = pul?hco .

Il. VOCABULARIO
A. PALABRAS DE LA LECTURA:

Consulte en su diccionario las siguientes palabras que figu-
ran en la lectura titulada “Rimae LXXII”. Recuerde que con cada
una de estas palabras debe construir oraciones.

lienzo crujir lastimero recinto

féretro intervalos piqueta medroso

péndulo postrero son deudos

yerto chisporroteo albor nicho

cortejo cierzo

B. FORMACION DE NUEVAS PALABRAS: PREFIJOS Y
SUFIJOS

Veamos como se forman palabras nuevas en nuestro idio-
ma:

1. En algunos casos se juntan palabras simples y forman las
llamadas palabras compuestas, ejemplos:

cumple T anos = cumpleafios

porta + libros = portalibros

mapa =+ mundi = mapamundi

paso ok doble = pasodoble

sobre 4= nombre — sobrenombre
EJERCICIO:

En los espacios de cada una de las siguientes oraciones
usted debe colocar una palabra compuesta, seleccionada
de la lista que se le da al final. Piense bien para que
elija la apropiada.
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Nicaragua es un pais

Posee un negocio de
Su ———————— es muy surtido, tiene toda clase de vesti: d
dos.

En los mares se necesita el servicio de pa=-
ra evitar el contrabando.

Sélo viene al colegio en las horas del
de “loro”.

Porque habla mucho le pusieron el

en las afueras de la

Posee una hermosa
ciudad.

Estas son las palabras para intercalar en las anteriores ora-
ciones: casaquinta - mediodia - centroamericano - sobrenombre =
compraventa - guardarropa - guardacostas -

2. Con una particula que se llama prefijo y una palabra sim=
ple también pueden formarse palabras compuestas, ejemplos:

ante + ojo = anteojo

sub + marino = submarino

ex + presidente — expresidente

vice + rector — vicerrector
EJERCICIOS: '

Escriba por separado los elementos que forman las
palabras siguientes:

condiscipulo =

desgobierno o —

desenlace

indisciplinado

disponer
contradecir

subsecretario =

3. También se forman palabras nuevas uniendo palabras §

prefijos de otros idiomas, especialmente del griego y del latin.
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Para saber lo que significan dichas palabras, hay que conocer
el significado de los prefijos, ejemplos:

Palabras griegas: Significan: Palabras espaiiolas:

grafo, grafia: escribir autdgrafo, geografia

metro, metria: medir geometria, kiléme-
tro

cracia: gobierno burocracia, demo-
cracia

antropos: hombre antropologia

EJERCICIO:

Consulte en el diccionario el significado de estas pa-
labras: de raices griegas: '

biografia autoégrafo caligrafia
termometro cronémetro hectometro
autobiografia pluviémetro barémetro
Vocablos Latinos: Significan: Palabras espaiiolas:
ante: delante antepenultimo
circum: alrededor circunferencia
des, de: quitar, sin desprestigio, desorden
anti: contra antipatico
bis, biz: dos veces bisabuela, bizcocho
inter: entre internacional
DERIVACION

Observe las palabras que acompafian a la que estd a la iz-
quierda:

Palmiche
Palmera
Palmar
Palmada

Palma

En todas ellas se repite un grupo de letras (palm) llamado
raiz de donde salen las otras palabras. A esa raiz se agregan
otros grupos de letras llamados sufijos. Las palabras resultantes
se llaman derivadas. Las que les dan origen se llaman palabras
primitivas.
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EJERCICIO: =
Busquemos las palabras derivadas de estas primitivas.
Escribalas sobre la linea. Observe el ejemplo:

padrastro
padrén
padrecito
padrino

padre Campana

lll. ORTOGRAFIA
A. PALABRAS CON DIFICULTAD ORTOGRAFICA:

Escriba y aprenda la ortografia de las siguientes palabras &

tomadas de la rima de Bécquer.

cerraron lienzo sollozando luz
ardia llevaronla sombra veiase
intervalos  arrojaba albor tinieblas
hombros rigida féretro velas
rezos cruzd nave recinto
cirios yerto extremo helado
crujir azota cierzo cieno

B. FUGA DE LETRAS: :

En los espacios de las siguientes palabras coloque J o G se=
gun corresponda. Use el diccionario en caso de duda. ;
ideolo - ia

here - e gara - e hetero - éneo leolo -

diri - e indi - esto lon - itud di - erir

co - emos co - ia li - ero - ilguero.

a - ente a - eno a - enjo perple - idad

re - ente pu - ilato pedago - ia intransi - ente
pane - irico dili - ente negli - ente prote - er
prote - e ma - estad ma - istral ma - istrado
mar - en le - islativo - enio in - enio

- estion - eografia liti - io - erundio

C. LA PUNTUACION. SIGNOS: USOS DE LOS PUNTOS. USOS
DE LA COMA. :
Observe la puntuacién en el siguiente trozo; en su cuaderno

de trabajo escriba el nombre de los signos que vaya encontrando.

“La h_;nq viene con nosotros, grande, redonda, pura. En los’
prados sofiolientos se ven, vagamente, no sé qué cabras negras,
entre las zarzamoras. .. Alguien se esconde, ticito, a nuestro pa-
sar... Sobre el vallado, un almendro inmenso, niveo de flor y
de luna, revuelta la copa con una nube blanca, cobija el camino
asaeteado de estrellas de marzo... Un olor penetrante a naran-
jas, humedad y silencio. La cafiada de las brujas. . .

—iPlatero, qué frio!

Platero, no sé si con su miedo o con el mio, trota, entra en el
arroyo, pisa la luna y la hace pedazos. Es como si un enjambre

de 1::elau'aﬁ rosas de cristal se enredara, queriendo retenerlo, a su
trotel . =

(Juan Ramén Jiménez)

Las oraciones afirmativas, negativas e imperativas terminan
con punto. Ejemplos:

ORACIONES AFIRMATIVAS:
“La noche cae, brumosa y morada”.
“Casa con dos puertas mala es de guardar”.
“El emperador de Francia murié en el destierro”.
“El amor a la patria justifica cualquier sacrificio”.

ORACIONES NEGATIVAS:
Nunca pudo expresarse debidamente.
Hoy no podré contarte un cuento.
Los alumnos no entendieron la explicacién.

ORACIONES IMPERATIVAS:

Observe bien la puntuacion.
Escriba en su cuaderno los nombres de sus amigos.
Recuerde que debe saber escribir bien.

Las oraciones interrogativas llevan al principio y al final
los signos de interrogacién, ejemplos:

¢Por qué estas tan silencioso?

.A donde te has ido?

;Coémo se llama tu Colegio?

Las oraciones exclamativas llevan al principio y al final los
signos de exclamacién, ejemplos:

iQué bien me hacen tus palabras!
iCuanto me alegra que estés cerca!
iQué bello es tener el corazén en paz!
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Observe donde estin colocadas las comas en estas oraciones:

“Platero es pequefio, peludo, suave”.

Carlos, Juan, Dario y Luis van al Colegio.

Los alumnos estudian, leen, atienden y aprenden.
Ta, él y yo fuimos al cine.

_Be usé la coma para_ separar elementos iguales de una
serie: en la primera oracién, adjetivos; en la segunda, sus-
tantivos; en la tercera, verbos; y en la cuarta, pronombres.

Con el vocativo se llama la atencién de alguien. Observe los

ejemplos:
iJoven, atienda a clase!
;At;enda a clase, joven!
;Atienda, joven, a clase!
Se usa la coma para separar el vocativo de las demas par-
tes de la oracidn.

Cuando en las oraciones empleamos expresiones como: por
consiguiente, en fin, es decir, por ejemplo, sin embargo, etc., se
usa la coma, ejemplos: .

La consulta es general, por consiguiente, todos deben traba--
jar.

Los equipos de trabajo deben ser reducidos, por ejemplo,
cinco alumnos en cada uno. .

El profesor hablé toda la hora, sin embargo, los alumnos
aseguraron no haber entendido las explicaciones.

Observe estas oraciones:

Una maga les dijo: “Nunca podran ir a la isla”.

Cristo ensefid: “Amaos los unos a los otros”.
Las palabras textuales estin entre comillas v antes de

ellas se usaron los dos puntos. .

No hay vicio mas feo que el juego: lleva a la miseria, hace

perder la vergiienza y el respeto a si mismo. E

Los alumnos de este curso despliegan mucha actividad: unos

leen, otros estudian, los de mas alla ordenan sus notas.

En las anteriores oraciones note que se afirma algo al prin-
cipio de ellas y luego se dan explicaciones para ampliar la idea
Antes de esas explicaciones se usaron los dos puntos.

EJERCICIO:

En su cuaderno de trabajo escriba cinco ejemplos
en los que se usen las comas y cinco en los que haya
necesidad de colocar los dos puntos. Estos ejemplos pue-
de buscarlos en la Antologia de este texto. Anote el au- :
tor y la pégina. 1
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IV. ASPECTO GRAMATICAL

EL VERBO: CARACTERIZACION, GENERALIDADES SO-
BRE SUS ACCIDENTES.

Estudiemos estas oraciones:

Juan Ramén Jiménez escribié la obra “Platero y yo”.
La familia vivia en el bosque.

Ese hombre vive encerrado en su mundo.

Juan Manuel estd triste por la muerte de su padre.
Los alumnos tomaron notas de la clase.

En estas oraciones, los verbos vivian, escribid, vive, estd y
tomaron son nucleos del predicado. Ademas indican actividad o
estado o comportamiento de los diferentes sujetos de las oracio-
nes. Podemos decir, entonces, que:

“Los verbos son formas del lenguaje con las cuales se ex-
presa la realidad como un comportamiento del sujeto”.

“[l verbo es la parte variable de la oracién que expresa
un fenémeno o accién relativa a una persona y tiempo deter-
minados”.

El verbo es la parte de la oracién mas rica en variaciones o
accidentes gramaticales.

Accidentes gramaticales son las variaciones de forma que
sufren las palabras. Si decimos: nifio y luego niha y ninos, la
forma de esa palabra ha variado. El verbo tiene también muchas
variaciones de forma. Veamos el verbo amar:
am - o, am - as, am - amos, am - aste, am - abais.

CONJUGAR un verbo es presentarlo en todos sus acei-

dentes. Este conjunto de variaciones de forma se llama CON-
JUGACION.

En espafiol, los verbos se han agrupado en tres clases, de
acuerdo con su terminacién en el infinitivo.
El infinitivo es el nombre del verbo: cantar, jugar, comer.
Hay tres terminaciones:
ar er ir

Hay, pues, tres conjugaciones y cada una tiene su verbo
tipo:

Amar ........ para la primera
Temer ...osev- para la segunda
Partir .......: para la tercera
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Al conjugar estos verbos, vemos que los accidentes o cams
bios son varios y que tienen diferentes nombres:

Modo Tiempo Nimero

Modo:

Veamos estas oraciones:
Me mira fijamente con sus ojazos brillantes. i
iSi supieras como te recuerdo!

iVen a clase, muchacho!

Los tres verbos en bastardilla indican modos distintos:

1. Cuando digo: me mira, presento el hecho como real, que s
cede de verdad. Es el modo indicativo. A

2. Cuando utilizo el verbo supieras, estoy expresando un de c0
Es el modo subjuntivo que indica la accion del verbo comg
una idea en la mente de quien habla, no como una realizaci

3. El verbo ven expresa-una orden, un ruego. Es el modo impes
rativo.

Persona

EL MODO expresa las distintas actitudes del hablante
Presenta los hechos eomo reales, como posibles, como un man
dato. -

Tiempo:
Tomemos algunos verbos de las oraciones anteriores en
rentes tiempos: :

mira mird miraré miraba

sabe supo sabra recordaste
[ r

recuerdo recordareé recordé sabia

Los verbos: mira, sabe, recuerdo indican que la accién coin
cide con el momento en que se habla. Estan en presente. _
Los verbos: miré, supo, recordé expresan acciones anteriores
al momento en que se habla. Estan en preterito. i

K
Los verbos: miraré, sabrd, recordaré se refieren a accioné
posteriores al momento en que se habla. Estan en futuro.

EL TIEMPO indica si el hecho expresado por el 4
coincide con el momento en que se habla; si es anterior & &
te momento, o si es posterior.
Personas y Nimero: | |
El sujeto de la oracién varia, si es:
La persona que habla ........ Yo lei un libro 12 persom
La persona a quien se habla .. TG leiste un libro

150

La persona que no interviene

en el coloquio ................ El leyé un libro 32 persona
Las personas que hablan ...... Nosotros leimos un libro.
Las personas a quienes se ha-
bla e e e Vosotros leisteis un libro.
Las personas que no intervienen
en el coloquio .............c...n Ellos leyeron un libro.
Como vemos, estas personas tienen singular y plural:
ni | e e T B nosotros o nosotras
AT e e e el v vosotros o vosotras
El (ella, usted) ....... ellos (ellas, ustedes)

Y como el verbo concuerda con el sujeto, tiene formas espe-
ciales para las tres personas en singular y para las tres en plural:

VO - i e e part - o
B0 S et ; part - es
B i e et part - e
ROSOLTOE « v v coiven part - imos
vosotros .......... part - is
clloas Ture. . Lt part - en

El verbo expresa mediante sus desinencias o terminacio-
nes la persona y el nimero del sujeto. La parte del verbo que
permanece invariable se llama RADICAL.

EJERCICIO:

1. Frente a cada una de las s’iguienteﬁ palabras escriba el corres-
pondiente verbo en infinitivo. Separe 1a radical de la terminacién.

alegrése aseguraba
jugabamos termind
descansaria —————— Aarrancaron
corrias empezaréis
antepuso anulé
seleccionamos protegieron

2. En su cuaderno de trabajo escriba el nimero y la persona en
que estéd cada una de las formas verbales anteriores.
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2 s que vieron de tu rostro la hermosura,
préstamo HESGCHpREION, - que no les sea enojoso?
descanso pleito (Quién oyo tu dulzura
o e e pérdida ' 1 qué no tendra por sordo y desventura?
‘ subida corrida i Aqueste mar turbado
i examen mirada ;,i;uién le %ondra yad fl;eno? ;Quién concierto
: al viento fiero airado?
. danza ; : fenfermeti_ad 4 Estando tG encubierto,
by ganancia imaginacion o ;qué norte guiara la nave al puerto?
. lectura votacion

: : 4 Ay

3. Frente a cada sustantivo escriba el verbo correspondiente. ‘ i ¢Qué miraran los ojos

! nube envidiosa,

aun de este breve gozo, ;qué te quejas?

_ " V. ASPECTO LITERARIO - | Do vuelas presurosa?

iCudn rica tu te alejas!

A. EL GENERO LIRICO iCuan pobres y cuan ciegos, jay!, nos dejas!
‘ : - Fray Luis de Le6n -

Se denomina lirica toda poesia que expresa los sentimientos
personales e intimos de su autor. El amor y el odio, la alegria y
. la tristeza, la admiracién y el desprecio son temas de la poesia
lirica. En la Grecia clésica estas poesias se cantaban acompafias=
das de la lira, de ahi el nombre de lirica.

prese, la obra resultard con caracteristicas especiales y tendra bre de elegia:
distintos nombres: ‘

1. LA LIRICA DEL ENTUSIASMO:

El poeta siente gran emocién ante lo grandioso y entonces
escribe odas, es decir, cantos de alabanza. El entusiasmo puede
ser religioso, patridtico, o entusiasmo ante la naturaleza; de aqui
nacen las odas sagradas, los himnos, las odas heroicas y la poesia
bucoélica, o sea la que idealiza al campo. Veamos un ejemplo de
oda sagrada: i

it EN LA ASCENSION

Y dejas, pastor santo,

tu grey en este valle hondo y oscuro,
con soledad y llanto,

y tu, rompiendo el puro

aire, ;te vas al inmortal seguro?

Los antes bienhadados,

y los agora tristes y afligidos,

a tus pechos criados,

de ti desposeidos,

;a doé convertird ya sus sentidos?
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2. LA LIRICA DEL DOLOR:

HISTORIA DE UNA TORTOLA

Joven aun entre las verdes ramas
de secas pajas fabricd su nido:

la vio la noche calentar sus huevos,
la vio la aurora acariciar sus hijos.

Abrié las alas y cruzé el espacio,
buscé alimento en los lejanos riscos,
trajo de frutas la garganta llena

y con arrullos desperté a sus hijos.

El cazador la contemplé dichosa

y sin embargo disparé su tiro;

ella, la pobre en su agonia de muerte
abri6 las alas y cubrié a sus hijos.

Toda la noche la pas6é gimiendo

su compaiiero en el laurel vecino;
cuando la aurora apareci6é en el cielo
bafi6 de perlas el hogar ya frio.

- Epifanio Mejia -

:  ia A= Cuando la poesia es la expresion de un sentimiento de dolor
¢ Segun las distintas clases de sentimientos que el poeta ex= o de melancolia, ocasionado por la pérdida de algo, recibe el nom-
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3. LA LIRICA DEL AMOR:

La expresion del sentimiento amoroso da lugar a diversos
tipos de poesia lirica como la cancién, el madrigal y el epitala-
mio. i

La Cancion:

Es una composicién breve y tierna. Veamos este ejemplo:

iSale ya la aurora hermosa
y estan cerradas tus puertas!
Cuando despierta la rosa,

;como, amada, no despiertas?

N

Sacude el suetio al instante,
mi sehora,

y escucha al amante

que canta y que llora.

Suena a tu puerta un clamor;
el sol dice: —soy el dia—;
{ el ave: —soy la armonia—;
i mi corazén: —isoy amor!

Sacude el suefio al instante,
mi sefiora,

y escucha al amante

que canta y que llora. 1

- Gertrudis Gémez de Avellaneda -
El Madrigal: ]

Poema breve que expresa de manera espontanea, sincera,
sentida y refinada un pensamiento delicado, generalmente diri- "
gido a elogiar a la mujer: it

0JOS

Ojos claros, serenos,

si de dulce mirar sois alabados ,
;porqué, si me mirais, mirais airados?
Si cuanto mas piadosos,

mas bellos parecéis a quien os mira,
ipor qué a mi solo me mirais con ira?
Ojos claros, serenos,

ya que asi me mirais, imiradme al menos! ‘

- Gutierre de Cetina -

El Epitalamio: -

Poesia de los desposorios, es el himno de la boda. Se
teriza por la dulzura y la galanteria:
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EN EL MATRIMONIO

(De mis amigos Luis Martinez Silva y Mercedes Delgado Malla-
rino)

De dos apartados troncos

dos ramos hoy se desgajan,

y abrazandose en la tierra

un nuevo tronco arraigan y levantan.

Maravillosa arqueria,

divino puente que ata

el principio al fin del mundo;

panal de amor de la unidad humana.

...................................

Plegue a Dios que esta columna,
solida, recta, encumbrada,

sostenga gloriosamente

los dignos troncos que amorosa enlaza.

...................................

- Rafael Pombo =

4. LA LIRICA DE LA INDIGNACION:

Las poesias liricas que expresan este sentimiento son el epi-
grama y la sdtira.

El Epigrama:

Poema muy breve que estid destinado a expresar un pensa-
miento de manera festiva e ingeniosa. Contiene generalmente
una sétira imprevista:

Los notarios se mantienen
de dar fe en las escrituras,
son las unicas criaturas

que dan de lo que no tienen.

- Francisco de Paula Carrasquilla -

La Satira:

Poema que censura los vicios y ridiculeces de la humanidad.
A veces es seria, a veces burlesca:
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CONTRA LOS SABIHONDOS DE ESTE TIEMPO

Vengo de mis soledades,

por sacudir la pereza iQué generosa abundancia

con el trajin y viveza de petulancia y licencia!

de las alegres ciudades. iCémo progresa la ciencia. ..
iOh feria de vanidades! de la atrevida ignorancia!
iOh bazares de mujeres! Las lecciones de la historia
iAnzuelos de mercaderes! lecciones son de humildad,

iIngeniosos artificios,
antesalas de los vicios
y lonja de los placeres!

mas los hombres de esta edad
tienen flaca la memoria.
Juzgan que sube su gloria

: iQué de pedantes hinchados, porque vuela en aeroplano;
| qué de altivos mandarines presume el orgullo humano,
y ociosos ¥ parlanchines con aires de fanfarron,
con infulas de letrados! que por la nueva invencién
iQué de tontos disfrazados ya tiene el cielo en la mano.
1

: : - Ricardo Leén -
i S

B. ALGUNOS CULTIVADORES DE LA LIRICA:

@ 1. JULIO FLOREZ (1867 - 1923)
Nacié en el departamento de Boyaca (Colombia). Sus esca-
sos estudios no le impidieron expresarse con acierto y éxito en

imaginacién, por ello muchos criticos han afirmado que Florez
es puramente romantico. El secreto de su popularidad reside en

nan el alma nacional, el espiritu del colombiano. :
Tus ojos - Flores negras - Altas ternuras.

& 2 ISMAEL ENRIQUE ARCINIEGAS (1885 - 1938)

Escritor colombiano de gran renombre, cuyos versos son co-
nocidos y recitados en todos los lugares. Fue periodista, politico

ma. Es muy conocido por sus poemas: Inmortalidad - El poeta
mira al parque - ;Quieres que hablemos?

& 3. JOSE SANTOS CHOCANO (1875 - 1934)

Este gran poeta peruano se llamé a si mismo “el cantor de
América”. Publicé su primer libro Iras santas a los veinte afos.
En 1902 reuni6 todas sus composiciones bajo el titulo de Poesias
completas y atrajo la atencién de todo el mundo de habla hispa-
na. En 1905 aparecié su principal obra: Alma América.
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de sapiencia y de arrogancia!

forma poética. En su inspiracion predominan la sensibilidad y la

que sus ideas son sencillas, expuestas con facilidad, que encar-

Algunas de sus poesias son: La arafic - La gran tristeza -

diplomatico en varios paises como Ecuador, Venezuela y Pana-

. : (4] és
Chocano se ha dicho que es el poeta americano que m
ha e?c;resado la vida, el paisaje, la historia de toda la America

Latirla”l

& + RUBEN DARIO (1867 - 1916)

i i élix Rubén
ta nicaragiiense cuyo verdadero nombre fue Feélix )

Garggesa;mﬁentg. Fue periodista ¥ desempené varios cargos pu-
blicos, entre ellos el de cénsul de Colombia en Buenos Aires.

Muchos criticos opinan que su poesia renovd la lfteraturz;
hispanoamericana. Sus principales obras son: Azul.concancg: ;e
inicia el modernismo en América. Prosas Profanas - Ca
Vida y Esperanza - Rimas y Abrojos - Los raros.

& 5 GABRIELA MISTRAL (1889 - 1957)

i las de
En sus comienzos fue maestra rural en algunas escue :
su patI:‘ia, Chile; luego desempefio puestos pybhcos de mucha:i :e?a
ponsabilidad. En 1914, su primera produccion: Los So;cetc:is .
muerte, recibié el primer premio en los Juegos Florales de
tiago.

Su gran motivo es el amor y casi todas sus _EoeSxasrs;oraJ ::!;
riaciones de ese mismo tema. En la obra Desq!aczog exp se L
gran fuerza lirica el despertar del amor, el rmedlod e ngs?.llelo'
al amado, el sobresalto de perderlo, los celos, el desco .

Otro tema de su predileccién fueron los nifios para quienes
escribié rondas, canciones y cuentos.

Otras obras suyas son Ternura - Tala - Lagar.

@ ©6 JUANA DE IBARBOUROU (1895 - 1979)

“ i

Uruguaya que por la pureza de sus Versos fue l‘llal:xnaé?gr il};:a

na de América”. Algunos criticos consxderfn qlii sd e

es Las lenguas de diamante. En su obra La ‘l;i)s e 0l

hay mas reflexién que en la anterior; i&el pie i L g K

tiempo y en la carne que s€ marchita. gulclgn e de Cik.
infancia los recogié en un volumen en prosa

co Carlo.
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VI. REALIZACIONES
A. EXPRESION ORAL:

Mesa redonda sobre el siguiente tema: Actividades que 1
alumno de ensefianza media puede realizar en beneficio de s

comunidad.
B. COMPOSICION ESCRITA:

Exprese en su cuaderno de trabajo su propio concepto sob'

la televisién, la radio y la prensa,
C. LECTURA COMENTADA:

Leer en clase la obra Platero y yo de Juan Ramén Jiménes
Comentar con los alumnos el contenido ¥ los valores de la forss
ma. Hacer que descubran las bellezas de expresion, para expli
car por qué es una obra lirica a pesar de que esta escrita en pra

sa.

D. CONSULTA:

Biografia y valores de dos grandes liricos espafioles: Juar

Ramén Jiménez y Gustavo Adolfo Bécquer.

VII. EVALUACION DE LA UNIDAD

Escriba una idea referente a cada una de las siguientes cues

tiones: entonacién, pronunciacién, modulacién de la voz.

Explique la relacién de la entonacién con el cambio de sen

tido en las oraciones. Dé ejemplos.

¢ Qué significa el ascenso de la voz?

¢ Qué significa el descenso de la voz?

Explique qué son prefijos y sufijos. -,
Dé ejemplos de palabras compuestas y palabras derivada:

Separe los elementos de que estdn formadas las siguiente
palabras: 3
anteojos
cumpleatfios
geografia

expresidente
sobrenombre
kilémetro
internacional desprestigio padrecito
campanario campero madrastra

8. En las anteriores palabras sefiale cuéles son derivadas y cu
les son compuestas.

9. ¢Cuéndo se usan el punto, la coma y los dos puntos?

vicerrector
portalibros
antepeniltimo
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Dé ejemplos de los diferentes casos.
¢Por qué le parece a usted que es importante la puntuacién?

Escriba cinco oraciones exclamativas y cinco interrogativas,
;qué signo debe escribir?

JQué es un vocativo? Dé cinco ejemplos.

Seleccione un trozo de la Antologia de este libro y subraye
los verbos que encuentre,

.Qué es conjugar un verbo?

Escriba cinco verbos en infinitivo por cada una de las ter-
minaciones.

;Cuales son los accidentes o cambios del verbo?
Explique cada uno de esos accidentes del verbo.
;Qué es la lirica? ;Cuales son los temas de la lirica?
Explique la lirica del entusiasmo.

Explique la lirica del dolor.

Explique la lirica del amor.

Explique la lirica de la indignacién.

Frente a cada una de las siguientes obras escriba el nombre
del autor y el pais a que pertenece:

Desolacion
;Quieres que hablemos?
Azul

Alma América

Chico Carlo

Ternura

Las lenguas de Diamante

Flores negras

Prosas profanas

El poeta mira al parque

Altas ternuras

Lo arafia
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I. FONETICA
A. LECTURA MENTAL Y ORAL:

“EL ZAR DE PRECIOS" -Luis Enrique Osorio-

ACTO PRIMERO

(Salita en una casa modesta al sur de la ciudad,
A la derecha del publico, ventana embebida. A la
izquierda puerta que da al primer patio y al fondo'
puerta que da al zaguan).

En escena, Rudesindo y Pepa.
Rudesindo: Francamente, ya no resisto.
Pepa: Si.'De acuerdo, mijito. {Ya es irresistible!

. Rudesindo: Hay momentos en que me provocaria... no sé
como explicarme... jDesaparecer! -

Pepa: iDe veras!... Como dormirse uno, ;no?... Y desper=
tar cuando haya pasado la mala situacién. 1

Rudesindo: O en el juicio final, donde no habrd mas duefios.
de casas, plazas de mercado, ni colegios de muchachos, ni lavan ~
deria, ni zapatos rotos. jPiensa qué alivio! Méandenos a donde
nos mande mi Dios, nudismo y abstinenciz por los siglos de los
siglos.

Pepa: (Sonriendo) Pero tomate tu cafecito.

Rudesindo: Es que no hay dia en que los precios no suban co-
mo la espuma... Y el sueldo siempre el mismo. ;A dénde ire-
mos a parar?... No sé. '

Pepa: Eh, Dios sabra... El aprieta pero no ahorea. .. N
estara probando. i

Rudesindo: Es tanto lo que estd probando a nuestra pobre
humanidad, que de pronto le va a saber a feo.

Pepa: (risuefia) jQué ocurrencia! 4

Rudesindo: (Probando el café) jHuy! .
Pepa: ;Qué?... ;Sin dulce?. .. E
Rudesindo: No... Helado. ¢
Pepa: ;Te lo caliento? 1
Rudesindo: No vale la pena (un sorbo). A veces deseo que.

echen de verdad la bomba de hidrégeno. .. esa que, segun dicen,

acabara con el mundo. jQue nos vayamos todos a hacerle cola al
Padre Eterno! '
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Pepa: Bastante te lo dije: que no nos viniéramos del campo.
Rudesindo: Con mirar atras nada remediamos.
Pepa: Alla al menos se comia sin angustia.

Rudesindo: Ahora ni eso. Siembras, y la cosecha no te da pa-
ra pagar jornales... Y eso, cuando los mismos jornaleros no se
roban la mitad del fruto... O cuando los bandoleros, para res-
petarte la vida, te cobran més impuestos que el mismo gobierno.

Pepa: También es cierto.

Rudesindo: jEl campo!... Ese recurso se acabé. A menos
que se resigne uno a vivir como la familia del compadre Sera-
pio, con la pata al aire, todos cogiendo café y comiendo yuca en
hoja de platano. .. y las muchachas en la tienda de la carretera,
vendiéndoles cerveza a los choferes.

Pepa: jHuy! Ni me hables!

Rudesindo: Me doy por bien servido con que la finquita no
dé pérdidas. .. mientras hay quien la compre por cualquier cosa.

Pepa: ;Ay, no, qué horror! jNos quedariamos en la calle!

Rudesindo: No habra mas remedio,’_si queremos ponernos al
dia. (Mostrdandole el peridédico) Fijate, fijate como siguen subien-
do los precios. .. El zar de precios autoriza un alza en la panela,
otra en la leche, otra en la carne.

Pepa: ;Y quién es el zar de precios?

Rudesindo: Pues un sefior que han nombrado para... pa-
ra... para alzar de precios.

Pepa: ;Es el colmo!

indo: s que con la carestia del mes pasado
tam;ﬁ)%ge::ng%dgd %apgic;r e? agriendo, a pesar de los trabajos ex-
tras que consegui... jYa debemos dos meses!
Pepa: Afortunadamente el duefio no ha vuelto a protestar. ..
ni a cobrar siquiera.
Rudesindo: ;Y crees que eso me tranquiliza? Quedar como

i i i 1 a na-
un tramposo, yo que nunca le habia t:.lebldo ni quedado ma
dﬂa?. e gi no ge ilmbiera muerto el fiador, me estaria tapando la

cara de vergiienza. (Otro sorbo).

Pepa: ;Te traigo mas café?

Rudesindo: No. Mas bien mi saco de entre casa... ( busca
afanosamente en los bolsillos).

Pepa: ;Qué buscas?...
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t'Rudesindo: iCaramba! ;A que se me perdié?... Ah, no. Aquj
esta,

Pepa: jMas loteria!
Rudesindo: Es la tinica esperanza.

Pepa: Botadero de plata. ;Y a estas alturas!

Rudesindo: jAh, si esta semana terminara en siete, saldria
mos de apuros! jEntonces si, a trabajar con fe y dignidad!, comeo
tantos politicos que no las conocen, )

Pepa: jCuidado cémo hablas de politica en la oficina! ;Ahj
si nos quedariamos en la calle!

Rudesindo: Tranquilizate. Por el contrario. Si sabré yo o no,
r.-onT tres hijos, y a estas alturas, pensar con el estémago... ;Ay
jay! '

COMPRENSION DE LECTURA:
Coloque F o V segin que las siguientes cuestiones sean fal-
sas o verdaderas. '

— La lectura anterior es un trozo de una obra para teatro.

—— Rudesindo es un hombre que se conforma con el estado de
las cosas.

—— Su esposa, Pepa, en cambio, maldice a cada rato de todos
los problemas que hay que afrontar. '

—— Rudesindo afirma que como le han subido el sueldo, no
importa que los precios suban.

—— A Rudesindo le preocupan los colegios, las plazas de mer-

cado, los zapatos acabados porque todo ello significa gasto
de dinero.

—— Rudesindo alaba el café que le hizo su esposa.
—— Rudesindo y Pepa vivian antes en el campo.

—— Las hijas de Rudesindo trabajan en una tienda vendiendo
cerveza. .

La finca de Rudesindo apenas si se sostiene sin dar pér-
didas '
—— Pepa entiende muy bien qué es el zar de precios.

—— Este matrimonio tiene tantas dificultades econémicas que
no ha podido pagar el arriedo de la casa.

—— Por ello, el fiador de Rudesindo ha intervenido para ayudar
le a pagar.

—— Rudesindo compra loteria porque confia en la suerte.
—— Los hijos de Rudesindo son tres.
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B. GRUPO FONICO. EXTENSION.

Al leer debemos hacer pausas impuestas por los signos de
puntuacién o por el sentido de la lectura. A la parte del texto
comprendida entre una pausa y otra se llama grupo fonico. S?-
gin la extensién de la oracién, ésta puede constar de un solo
grupo fénico o de varios. Observe los grupos fonicos en las si-
guientes oraciones:

Cuando llegamos al Museo / tenia muchos deseos / de ver
1a muestra de pintura italiana/, tal vez porque todo lo que pro-
viene de italia / me gusta mucho. (cinco grupos fénicos).

Los edificios han aumentado sensiblemente. (un grupo féni-
co).

Dios esta en su palacio de cristal./ Quiero decir que llueve.
Platero./ Llueve. (cuatro grupos fénicos).

La ciudad estid cercada / por un bosque de muchas leguas
(dos grupos fonicos).

Si, / indudablemente eres muy atenta. (dos grupos fonicos).

Los grupos fonicos se entonan con ascenso, con descensc;: 0
la voz se queda en suspenso; veamos el primer ejemplo confl’a\s_ o-
nalidades que debe tener cada uno de los cinco grupos Ionicos
que lo integran:

o llegamos al Museo (ascenso) tenia muchos de-
seoscuar(lguSpengso) de ver la pintura italiana, (descenso) t:ll
vez porque todo lo que proviene de Italia (ascenso) metgus a
mucho. (descenso profundo que indica que la idea esta ex-
presada completamente).

El paso de un grupo fénico a otro se manifiesta casi siem-
pre por el cambio de entonacion.

upo fénico no tiene una medida o extensién fija. Cfms’-
ta d§17g1§ cﬁ:ho silabas, a veces hasta 15, de una sola palabra: Si.
Adiés. Ya. Perfecto. O de varias, 0 pb}egle ser parte mafsr o Inex%os
larga de una expresién. En nuestro idioma son muy irecuentes
los grupos féneticos de siete u ocho silabas.

La divisién correcta de la oracién en grupo&fomcosles ;r‘li?g
importante para leer bien, para recitar, para ha :; {_Jorc'i aﬁr e
etc. La mala division de una oracion o de un texto lo desfigura,
altera el sentido y quita eficacia a lo que se quiere decir.
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EJERCICIO:

Lea en voz alta el siguiente texto, luego dividalo en
grupos fénicos y marque la entonacién correspondiente:

h

“La ribera izquierda del Sena me atrae con encantos irresiss

tibles. Hay tal vez mas luz, mas aire, mas espacio en la plaza de

la Concordia y en los Campos Eliseos, pero mis viejos conocidos
los amigos de mis primeros afios estan alli, alli donde se alza el
domo majestuoso del Panteén, donde se abren las verjas de Lus

xemburgo, donde los muros vetustos de Cluny se ocultan del sol®

y del aire en los bulevares. Sobre todo en la madrugada, cuans<
do la orilla derecha duerme y los grandes cafés del bulevar de
los italianos cierran sus puertas, es tan hermoso mirar el des=
pertar de los barrios del viejo Paris. Las puertas de la Escuela

de Derecho, de Luis el Grande de la Sorbona, del Colegio de

Francia, ocupadas por el grupo alegre de estudiantes...”
(Lucio V. Loépez)

ll. VOCABULARIO

A. PALABRAS DE ALGUNAS ASIGNATURAS:

De dos asignaturas de las que debe estudiar en este cu S0,
separe unas veinte palabras de cada una y diga el significado de

ellas.

B. FAMILIAS DE PALABRAS:

Observe las siguientes palabras:

am - ar valor
am - able valor - ar
am - igo valor - acién
am - oroso valor - able
des - am - ado re - valor - ar

des - valor - izar
des - valor - izacion

Se ve que todas ellas tienen elementos o componentes que les

son comunes, es decir, que aparecen en todas. Por esta razon.

se les llama palabras afines y forman lo que se ha llamado fa=

milias de palabras.
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EJERCICIO:

Con ayuda del diccionario forme familias con estas
palabras primitivas:

libro - papel - poner - figura - arbol

C. SELECCION DE PALABRAS.

En cada una de las oraciones siguientes, sobre la linea colo-
que una de las palabras que a continuacion se le citan:

1. Se planted al gobierno la creacién del banco de los trabaja-
dores, lo que viene a ser el de una eco-
nomia laboral.

a. principio
b. medio
c. fin

d. error

2. No hay edad en la sin ensuefios, como no
hay primavera sin flores.
a. tierra
b. vejez
c. juventud
d. vida
3. Ta siempre nos hablas de lo mejor; pero lo cierto es que nun-
ca pasas de palabras, ¥ lo que son obras.
a. necesitamos
b. pensamos
¢. deducimos
d. hablamos
4. Todo esta en la expresion del al cual ha-
cen principalmente expresivo.los ojos.
a. aspecto
b. rosiro
c. porte
d. comportamiento
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5. El Papa Gregorio el Grande aumenté la es
_piritual de los Papas

a. autoridad
b. conquista

c. fuerza

d. tranquilidad

lll. ORTOGRAFIA

A. ESCRITURA DE ALGUNOS GRUPOS
CONSONANTICOS.

En la sexta Unidad estudié algunas palabras con grupos con-

sonanticos de dificil pronunciacién y escritura. Repaselos y ha-
ga que su companero le dicte dichas palabras. Compare las que

escribié con las que se dan en la sexta Unidad, en la parte corres-

pondiente a la fonética, y haga las correcciones del caso.

B. PALABRAS HOMOFONAS:

Observe estos dos ejemplos:

Fue descubierto el bacilo que produce esa enfermedad.
Yo vacilo mucho antes de decidirme por algo.

Las palabras vacilo y bacilo se pronuncian de igual maners
pero la escritura es diferente, por eso se llaman homdfonas.

Veamos otras palabras homéfonas:
aya = empleada
barén = titulo de dignidad
bello — hermoso
bienes — posesiones

haya = del verbo haber.

varén = referente al hombre
vello = pelo fino.

vienes = del verbo venir

ojear = referente a los ojos. hojear = pasar las hojas

hora = sesenta minutos. ora = del verbo orar

rebelar = levantarse en armas. revelar — manifestar algo

bacilo = microbio. vacilo = del verbo vacilar
(dudar)

cauce = lecho del rio. cause — del verbo causar
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 EIERCIOI0: |
1. Emplee en oraciones algunas de las palabras ante-
- 2. Consult diccionario el significado de las si-
% :menté? ﬁ?mgmas asar, azar; bazo, vaso; arrollo,
arroyo; abrasar, abrazar; asta, hasta; callo, cayo;

3. Emplee en oraciones las palabras consultadas.

IV. ASPECTO GRAMATICAL

MAS DE
VERBO: CONJUGACION REGULAR. PARADIG
- LAS TRES CONJUGACIONES.

En la Unidad anterior dijimos que conjugar un verbc;:srgr?;
sentarlo en todos sus accidentes gramaticales. Vea::nosm0 gnota-
conjugacién de los verbos espafioles. Se agrupan, co
mos en tres clases, de acuerdo con su terminaclon:

. Primera conjugacion:
' f.os verbos t::er?:ninados en ar, tales como cantar, amar, etc.

. Segunda conjugacion:
y Log verbos terminados en er, como: temer, comer, hacer, etc.

. Tercera conjugacion: . ) . '
’ Los verbos tjerminados en ir, como: partir, decir, dormir, etc.
Cada una de estas terminaciones tiene su sistema especllalmc'(l)e_

desinencias o terminaciones, mediante las cuales expresa e

do, tiempo, nimero y personas gramaticales. : ; o
El verbo se descompone en dos partes: radical y desinencia
terminacion. -
desinencia:

radical:

Estudie el paradigma de cada una de las tres conjugaciones:
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PRIMERA CONJUGACION: VERBO AMAR
FORMAS NO PERSONALES:

Infinitivo simple: amar

Infinitivo compuesto: haber amado

gerundio simple: amando

gerundio compuesto: habiendo amado

participio: amado

MODO INDICATIVO

Tiempos Simples:

Presente:

Yo amo

ti amas

€l ama

nosotros amamos
vosotros amais
ellos aman

Pretérito imperfecto:

Yo amaba

ti amabas

él amaba

nosotros amabamos
vosotros amabais
ellos amaban

Pretérito indefinido:

Yo amé

ti amaste

él amé

nosofros amamos
vosotros amasteis
ellos amaron

Futuro imperfecto:

Yo amaré

ti amaras

él amara

nosotros amaremos
vosotros amaréis
ellos amaran
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Tiempos Compuestos:

Pretérito perfecto:

Yo he amado

td has amado

€l ha amado

nosotros hemos amado
vosotros habéis amado
ellos han amado

Preterito pluscuamperfecto:

Yo habia amado

t1 habias amado

€l habia amado

nosotros habiamos amado
vosotros habiais amado
ellos habian amado

Pretérito anterior:

Yo hube amado

td hubiste amado

él hubo amado

nosotros hubimos amado
vosotros hubisteis amado
ellos hubieron amado

Futuro perfecto:

Yo habré amado

ta habras amado

€l habra amado

nosotros habremos amado
vosotros habréis amado
ellos habran amado

Potencial simple:

Yo amaria

ti amarias

él amaria

nosotros amariamos
vosotros amariais
ellos amarian

Potencial compuesto:

Yo habria amado

ti habrias amado

él habria amado

nosotros habriamos amado
vosotros habriais amado
ellos habrian amado

MODO SUBJUNTIVO

Tiempos Simples:
Presente:

Yo ame

ti ames

él ame

nosotros amemos
vosotros améis
ellos amen

Pretérito imperfecto:

Yo amara o amase

t(1 amaras o amases

él amara o amase ;
nosotros amaramos 0 amasemo

vosotros amarais o amaseis

ellos amaran o amasen
Futuro imperfecto:

Yo amare

td amares

€l amare

nosotros amaremos
vosotros amareis
ellos amaren

Tiempos Compuestos: -
Pretérito perfecto:

Yo haya amado

tii hayas amado

él haya amado

nosotros hayamos amado
vosotros hayéis amado
ellos hayan amado

Pretérito pluscuamperfecto: .. .

Yo hubiera o hubiese amado

ti1 hubieras o hubieses amado

é]l hubiera o hubiese amado

nosotros hubiéramos o hubiése-
mos amado

vosotros hubierais o hubieseis
amado

ellos hubieran o hubiesen amado

Futuro perfecto:

Yo hubiere amado

ta hubieres amado

é1 hubiere amado

nosotros hubiéremos amado
vosotros hubiereis amado
ellos hubieren amado

MODOQ IMPERATIVO

Presente:

Ama t4
ame él

amemos nosotros
amad vosotros

amen ellos
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_ (Los nombres de los tiempos que se dan en estas juge
ciones son los recomendado actualmente por la Real Acc?i"?

de la Lengua).

SEGUNDA CONJUGACION: VERBO TEMER

FORMAS NO PERSONALES:

Infinitivo simple: temer

Infinitivo compuesto: haber temido
Gerundio simple: temiendo

Gerundio compuesto: habiendo temido
Participio: temido

Tiempos Simples:
Presente:

Yo temo

tu temes

él teme

nosotros tememos
vosotros teméis
ellos temen

Pretérito imperfecto:

Yo temia

ti temias

él temia

nosotros temiamos
vosotros temiais
ellos temian

Pretérito indefinido:
Yo temi

t temiste

él

MODO INDICATIVO

Tiempos Compuestos:
Pretérito perfecto:
Yo he temido

tu has temido

€l ha temido

nosotros hemos temido
vosotros habéis temido

ellos han temido

Yo habia temido
151& habias temido
él habia temido

nosotros habiamos temido
vosotros habiais temido

ellos habian temido

Pretérito anterior:

Yo hube temido
1311 hubiste temido
€l hubo temido

Pretérito pluscuamperfecto:

&l temera

nosotros temeremos
vosotros temeréis
ellos temeran

Potencial simple:

Yo temeria

ti temerias

&l temeria

nosotros temeriamos
vosotros temeriais
ellos temerian

Tiempos Simples:
Presente:

Yo tema

ti temas

él tema

nosotros temamos
vosotros temais
elios teman

Pretérito imperfecto:
Yo temiera o temiese

ti1 temieras o te:pieses

él temiera o temiese

nosotros temiéramos o

temiésemos
vosotros temierais o
temieseis

ellos temieran o temiesen

Futuro imperfecto

Yo temiere

tu temieres

él temiere

nosotros temiéremos

él habra temido

nosotros habremos temido
vosotros habréis temido
ellos habran temido

Potencial compuesto:

Yo habria temido

ti habrias temido

él habria temido

nosotros habriamos temido
vosotros habriais temido
ellos habrian temido

MODO SUBJUNTIVO

Tiempos compuestos:

Pretérito perfecto:

Yo haya temido

ti hayas temido

él haya temido

nosotros hayamos temido
vosotros hayais temido
ellos hayan temido

Pretérito pluscuamperfecto:

Yo hubiera o hubiese temido

ta hubieras o hubieses temido

é1 hubiera o hubiese temido

nosotros hubiéramos o hubiése-
mos temido

vosotros hubierais o hubieseis
temido

ellos hubieran o hubiesen temido

Futuro perfecto:

Yo hubiere temido

ti1 hubieres temido

é1 hubiere temido

nosotros hubiéremos temido
vosotros hubiereis temido

vosotros temiereis
ellos temieren

nosotros temimos
vosotros temisteis
ellos temieron

nosotros hubimos temido
vosotros hubisteis temido
ellos hubieron temido

ellos hubieren temido

MODO IMPERATIVO

Futuro imperfecto: Futuro perfecto: Presente:

Yo temeré Yo habré temido ! :
h 4 ta

t temeras th habras temido mél
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temamos nosotros
temed vosotros
teman ellos

TERCERA CONJUGACION: VERBO PARTIR

FORMAS NO PERSONALES
Infinitivo simple: partir
Infinitivo compuesto: haber partido

él habria partido 1
nosotros habriamos partido
vosotros habriais partido
ellos habrian partido

MODO SUBJUNTIVO

él partiria
nosotros partiriamos
vosotros partiriais
ellos partirian

Tiempos Simples: Tiempos Compuestos:

Presente: Pretérito perfecto:
Gerundio simple: partiendo " i Yo haya partido
Gerundio compuesto: habiendo partido Yo parta ti hayas partido
Participio: partido ', .1;11 P::::S é] haya partido
f MODO INDICATIVO . 5

Tiempos Simples:
Presente:. :

Tiempos Compuestos:

nosotros partamos
vosotros partais

nosotros hayamos partido
vosotros hayais partido

artido
Pretérito perfecto: ellos partan ellos hayanlp e
Yo parto Yo he partido o - Pretérito pluscuampe :
ti partes ta has partido Pretérito imperfec
€l parte

él ha partido

Yo partiera o

Yo hubiera o

; i artido
nosotros partimos nosotros hemos partido ~ partiese G hﬁ‘;?;:: g |
vosotros partis vosotros habéis partido tu partieras o hubieses partido
ellos parten ellos han partido ~ partieses PO s
Pretérito imperfecto: Pretérito pluscuamperfecto: ! el p;l;t;;rezeo hubiesebgzrtido
Yo partia Yo habia partido i& nosotros hubiéramos o
i f 2 . : nosotros partiéramos o . A |
iy él nabia parcido o e v |
rais o A, ;
nosotros partiamos nosotros habiamos partido voso;;c;‘stigsaeritsle hubieseis partido
vosotros partiais vosotros habiais partido ellos partieran o ellos hubieran o
ellos partian ellos habian partido partiesen hubiesen partido
Pretérito indefinido: Pretérito anterior:

Yo parti

ti partiste

él parti6

nosotros partimos
vosotros partisteis
ellos partieron

Futuro imperfecto:

Yo partiré Yo habré partido MODO IMPERATIVO
th partiras ta habras partido
€l partira

nosotros partiremos
vosotros partiréis
ellos partiran
Potencial simple:
Yo partiria

ta partirias
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Yo hube partido

tu hubiste partido

€l hubo partido

nosotros hubimos partido
vosotros hubisteis partido
ellos hubieron partido

Futuro perfecto:

€l habra partido

nosotros habremos partido
vosotros habréis partido
ellos habran partido

Potencial compuesto:
Yo habria partido
tu habrias partido

Futuro imperfecto:

Yo partiere

ti partieres

€l partiere
nosotros partiéremos
vosotros partiereis
ellos partieren

Futuro perfecto:

Yo hubiere partido

tu hubieres partido

€l hubiere partido ;
nosotros hubiéremos partido
vosotros hubiereis partido
ellos hubieren partido

Presente:

Parte tu
Parta él

Partamos nosotros
Partid vosotros
Partan ellos




o
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En la lengua actual se va perdiendo el uso de tiem-
pos; por ejemplo, el pretérito anterior del modoﬂmm:m y
los futuros perfecto e imperfecto del modo subjuntivo.

EJERCICIO:
desdo ol punto ds vista morfolckico, o L
| m o,e_l,h-gnpofpersunay_nﬁmeroenque estdn

, 2. Narrar un hecho de su vida usando todos los verbos
en presente de indicativo. Luego narrarlo en pretéri-

g to mmperfecto y luego en pretérito mde%nﬁam
e e Sbed il Bl o

V. ASPECTO LITERARIO

A. LA DRAMATICA

: Llamamos drama a la representacién de una accién dialoga-
a que se desarrolla entre varios personajes dentro de un esce-

nario. Caracteristicas muy especiales de la dramaética son:

1. Como espectaculo que es, necesita decoracién y seres hu-

manos que representen los personajes de la obra en escena.

2. No ha sido escrita para ser leida sino para ser vista y es-

cuchada.

3. No tiene descripciones, ni ha .
forma es el dialogo. = : y en ella narraciones. Su

La mayoria de los autores draméticos dividen la accién del

drama en actos, otros en j i g :
; jornadas. Esto es lo mismo en
generales. . e

Los actos y jornadas suelen dividirse en escenas. E

SR . Estas son
las divisiones menores de la obra dramética y estin sefialadas por
1a entrada o salida de alglin personaje.

En algunas obras se encuentra la divisién en cuadros, éstos
se refieren a los sitios donde van a desarrollarse los hechos que

componen la accién dramaética.
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B. ALGUNOS CULTIVADORES DE LA DRAMATICA.

& 1. LUIS VARGAS TEJADA (1802 - 1829)

Escritor colombiano que en la época de la Independencia
compuso obras draméaticas muy interesantes de las cuales la mas
conocida es la titulada Las convulsiones. De esta obra se dice
que es un verdadero cuadro de costumbres por la realidad de
los detalles y el humorismo bogotano de aguella época. Con es-
te sainete se inicia en la literatura colombiana el teatro eémico.

’ 2. ANTONIO ALVAREZ LLERAS (1892 - 1955)

Dramaturgo colombiano cuyas obras son conocidas dentro y
fuera del pais.

Desde muy joven se dedico al teatro y fue autor y actor.
En sus obras se tratan los problemas intimos del hombre, los
asuntos conyugales, los casos sociales, los conflictos del amor
etc. Sus obras mas conocidas son: Viboras Sociales - Almas de

ahora.

& 3 LUIS ENRIQUE OSORIO (1896 - 1966)

Un gran colombiano que fue escritor, comedibgrafo y peda-
gogo. Fund6 la Compaiiia Dramatica Colombiana, la Escuela de
Arte Dramético y la Compafiia Colombiana de Comedias, ade-
mas, construyé el Teatro de la Comedia.

Muchas de sus obras son de temas politicos, tales como Aden-

tro los de Corrosca - El doctor mqnzamllo - La familia politica.

& 4 OSWALDO DIAZ (1910 - 1968)

Distinguido colombiano que se destacé como escritor, dra-
maturgo, historiador, catedratico y abogado. Miembro de nume-
ro de la Academia Colombiana de Historia de la cual fue secre-

tario desde 1961.

Ademas de obras para teatro escribidé cuentos dedicados es-
pecialmente a los nifios.

Algunas de sus obras dramaticas son: Vida Plena - La Gaita-
na - La sefial de Cain - Cada mayo una rosa - etc.




VI. REALIZACIONES

A. EXPRESION ORAL:
Comentar una pelicula o una obra leida.

B. COMPOSICION ESCRITA: i
Hacer el resumen de un cuento y describir sus personajes,

C. LECTURA COMENTADA:

Pueden leerse en clase algunas escenas de Las convulsiones
i (o de cualquier obra dramatica que elija el profesor) y hacer
aF que los alumnos las dramaticen. 3

- D. CONSULTA:

Qué son: tragedia, comedia, entremés, sainete, opera, opere-
ta y zarzuela. .

VIl. EVALUACION DE LA UNIDAD

En su cuaderno de trabajo conteste las siguientes cuestiones
referentes a la Unidad que acaba de estudiar.

L ;A qué se da el nombre de grupo fonico?
2. ;Como se entonan los grupos fénicos?

3. Escriba un parrafo sobre cualquier idea,
fonicos y la correspondiente entonacién.

4. Explique la extensién del grupo foénico. ';

marque los grupos

5. ;Por qué es importante la divisién correcta de las oraciones
en grupos fénicos? g

¢Qué son familias de palabras? Dé dos ejemplos.

¢Cuél es la razén para que a algunos vocablos se les llame
palabras afines? 4

¢Qué son palabras homéfonas?

e

9. Diga el significado de estas palabras homéfonas:
barén y varén - ojear y hojear - cauce ¥y cause i
bacilo y vacilo - h_ora y ora - bienes y vienes ]

—

10.
11,

¢Qué es conjugar un verbo?

¢Cuéntas conjugaciones hay en espaiiol? Diga la termina-
cién y el verbo modelo de cada una,

12.
13.

14.
15.

17.

En un verbo, ;cudl es la radical y cual la desinencia?

Subraye los cinco primeros verbos que encuentre en esta
pagina y clasifiquelos segiin las terminaciones.

A qué se da el nombre de drama?
Enumere las caracteristicas de la dramatica.
;Qué son actos, jornadas, escenas y cuadros?

Frente a cada uno de los siguientes autores escriba dos obras
dramaticas:

Antonio Alvarez Lleras

Luis Enrique Osorio

Oswaldo Diaz

18. Escriba cinco ideas diferentes sobre la lectura comentada

que se hizo en clase.

19. ;Qué recuerda de la consulta realizada?
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SEMBRANDO

De aquel rincén banado por los fulgores

que el sol con sus destellos triunfantes llena;

por la escondida senda, por do entre flores
se deslizé mi infancia dulce y serena. ..

Borrosa, cual lo lejos del horizonte,
y envuelta en los recuerdos de lo pasado,
guardo el extrafio ejemplo, nunca olvidado,

del sembrador més raro que hubo en el monte.

Aun no sé si era sabio, loco o prudente
aquel hombre que humilde traje vestia;
solo sé que al mirarlo, toda la gente

con profundo respeto se descubria.

.Es acaso su gesto sereno y noble,

el que a todos asusta por lo arrogante,
que hasta los labradores, mirando el roble,
sienten las tempestades de lo gigante?

Una tarde de otofio subi a la sierra

y al sembrador, sembrando, miré risuefio.
Desde que existen hombres sobre la tierra,
nunca se ha trabajado con tanto empefio.

Quise saber, curioso, lo que el demente
sembraba en la montafia sola y bravia.
El infeliz oyéme benignamente,
y contesté con honda melancolia:

“Siembro robles y pinos y sicomoros;
quiero llenar de flores estas laderas;
quiero que otros disfruten de los tesoros

que daran estas tierras cuando yo muera. . -

—;Por qué tantos afanes en la jornada
sin buscar recompensa? —dije— y el loco
murmuré, con las manos sobre la azada:
«; Acaso ti imaginas que me equivoco?”
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“¢Acaso, por ser nino, te asombre mucho . i
el soberano impulso ciue mi alma enciende?” : VOEVER S .VBRTE i
Por los que no trabajan, trabajo y lucho, |

y si el mundo no sabe, ;Dios lo comprende! Volver a verte no era sélo

un ligero y constante empeio,

“Hoy es el egoismo torpe maestro sino anudar, dentro del alma,
a quien rendimos culto de varios modos: ‘ el hielo roto del ensuefio. |
si rezamos, pedimos s6lo el pan nuestro, Volver a verte era un osecuro N
jnunca al cielo pedimos pan para todos! presentimiento que tenia
| de hallarte ajena, y sin embargo
“En la propia miseria los ojos [ijos, seguir creyendo que eras mia.
buscamos las riquezas que nos convienen, Volver a verte era el milagro
y todo lo arrostramos por nuestros hijos, de una dulce convalecencia
y... ;es que los demas padres hijos no tienen? 5 cuando todo, el alma desnuda
. : vuelve mas bello de la ausencia.
“Vivimos siendo hermanos sélo en el nombre, ' Volver a verte tras la noche
y en la guerras brutales, con sed de robo, impenetrable del abismo,
hay siempre un fratricida dentro del hombre, era hallar en tus ojos una
y el hombre, para el hombre, siempre es un lobo. - imagen vieja de mi mismo.
! Y encontrar, en el hondo pasado,
“Por eso cuando al mundo quieto contemplo, ] dias més bellos y mejores
yo me afano y me impongo ruda tarea; como esta carta en cuyos pliegues
y sé que vale mucho mi pobre ejemplo, se conservan algunas flores.
aunque pobre y humilde parezca y sea Volver a verte era mostrarme

la pena que estad congelada,
como bruma de tarde hermosa,

“iHay que luchar por todos los que no luchan! |
iHay que pedir por todos los que no imploran! ‘ en el azul de tu mirada.
iHay que hacer que nos oigan los que no escuchan! E i Y ya lo ves, del largo viaje

regresé mas puro y mas fuerte

iHay que llorar por todos los que no lloran!
porque dormi toda una noche

“{Hay que ser como abejas, que en la colmena 4 en las rodillas de la muerte.
fabrican para todos dulces panales. - Porque yo miraba en tus ojos
qu que ser como el agua que va serena | un cielo de cosas pasadas,
brindando al mundo entero frescos raudales! ) como en el alma de las grutas
“ | , se ven ciudades encantadas.
iHay que ser como el viento que siembra flores w Y porque vi tu clara imagen f
lo mismo en la montafia que en las llanuras! 1 entre el nimbo de luz serena
jHay que vivir la vida sembrando amores, \ como jamés a ojos mortales
auncuando no lo entiendan otras criaturas. . .!” " se apareci6 vision terrena.
: : | Volver a verte era un oscuro
Dijo el loco con honda melancolia; e 1 presentimiento que tenia
por las brefias del monte siguié trepando, 1 de hallarte ajena, y sin embargo
y al perderse en las sombras, alin me decia: - seguir creyendo que eras mia.

“iHay que vivir sembrando, siempre sembrando!”
Raiael Maya (Colombiano)

-

R. Blanco Belmonte (Venezolano) .
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TUS OJOs

iOjos indefinibles, ojos grandes,

como el cielo y el mar, hondos y puros;
ojos como las selvas de los Andes,
misteriosos, fantasticos y oscuros!

iOjos en cuyas misticas ojeras

se ve el rastro de incégnitos pesares,
cual se ve en la aridez de las riberas
la huella de las ondas de los mares!

iMiradme con amor, eternamente,

ojos de melancélicas pupilas,

0jos que semejais, bajo su frente,
Pozos de aguas profundas y tranquilas!

iMiradme con amor, ojos divinos,
que adornais como soles su cabeza,
y encima de sus labios purpurinos
parecéis dos abismos de tristeza!

iMiradme con amor, filgidos ojos,

y cuando muera yo, que os amo tanto,
verted sobre mis lividos despojos

el dulce manantial de vuestro lianto!

Julio Flérez (Colombiano)

OLVIDO

Al fin me has olvidado. ;Qué suave y hondo olvido!
Tras el incierto limite de nuestro oscuro ayer,
la estrella que miramos los dos, ha descendido
como una dulce ligrima que se rompe al caer.

Y asi de tu regazo me alejo entristecido

como uno que abandona su campo sin querer,
pensando que tus ojos, como el cristal herido,
prolongan la agonia de un vago atardecer.

iAl fin me has olvidado! jRecénditas congojas!

Y en medio del crepusculo que anubla un vuelo de hojas,

callad, para que pueda pasar esta mujer.

Y escucharé mas tarde, bajo la noche ciega,

posarse el pie enlutado de la que siempre llega,
sobre los rastros de ésta que nunca ha de volver.

Raiael Maya (Colombiano)

LA HERMETICA

Un inquietante enigma la circunda,
y nadie de él descifrara la clave,
ella es libro, fatal cofre sin llave,
que en maravillas multiples abunda.

Fija en quién sabe qué su alma errabunda,
una esquivez de corza la pretave;

tiene reposos pensativos de ave

y abismal sugestién de agua profunda.

iSufre? ;Es feliz? En ella es imposible
penetrar la verdad. Velos de magia
la envuelven para hacerla inaccesible.

En una patria azul tiene su imperio,
y aquel que se le acerca se contagia
indefiniblemente de misterio. ..

Miguel Rasch Isla (Colombiano)

TU

Sefior, Sefior, TG antes, Ti después, Tl en la inmensa
hondura del vacio y en la hondura interior:

Tu en la aurora que canta y en la noche que piensa:
Tu en la flor de los cardos y en los cardos sin flor.

T en el cenit a un tiempo y‘den eldnadi‘r: Ta en todas
las transfiguraciones y en todo padecer; '

’Fﬁ en la cgal;)rilla fanebre y en la noche de bodas;

TG en el beso primero y en el beso postrer.

T en los ojos azules y en los ojos oscuros;

Ta en la frivolidad quinceafiera y también .

en las graves ternezas de los afios me}duarlos, o
Ta en la méas negra sima, Ta en el mas alto eden.

i ienci i te veo;
Si la ciencia engreida no te ve, yo 20;

i bios te niegan, yo te proclamare.
%o:uza]éaa hombre qgue,duda, mi alma grl;ta: “Yo creo!”
;Y con cada fe muerta, se agiganta mi fe!

Amado Nervo (Mexicano)
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ANGELITOS NEGROS

jAh, mundo...! La negra Juana,
ila mano que le paso!

Se le muri6é su negrito,

isi, sefior!

iAy, comadrita del alma,
tan sano que estaba el negro!
Yo no le acataba el pliegue,
yo no le miraba el hueso;
como yo me enflaquecia,

lo media con mi cuerpo.

Se me iba poniendo flaco,
como yo me iba poniendo...
Se me murié mi negrito.
Dios lo tendria dispuesto,
va lo tendra colocao

como angelito del cielo.

—Desengariese, comadre,
que no hay angelitos negros.

Pintor de santos de alcoba,
pintor sin tierra en el pecho,
que cuando pintas tus santos
no te acuerdas de tu pueblo,
que cuando pintas tus virgenes,
pintas angelitos bellos,

pero nunca te acordaste

de pintar un angel negro;
pintor nacido en mi tierra
con el pincel extranjero,
pintor que sigues el rumbo
de tantos pintores viejos,
aungque la Virgen sea blanca
ipintame angelitos negros!

iNo hay un pintor que pintara
angelitos de mi pueblo!

Yo quiero angelitos rubios
con angelitos morenos.

Angel de buena familia

no basta para mi cielo.

Si queda un pintor de santos,
si queda un pintor de cielos,
que haga el cielo de mi tierra
con los tonos de mi pueblo,
con su angel de perla fina,
con su angel de medio pelo,
con sus angelitos indios,
con sus angelitos negros,
que vayan comiendo mango
por las barriadas del cielo.
Si al cielo voy algin dia
tengo de hallarte en el cielo,
ijangelitico del diablo,
serafin cucurusero!

Si sabes pintar tu tierra

asi has de pintar tu cielo,
con tu sol que tuesta blancos,
con tu sol que suda negros,
porque para eso lo tienes,
calientico y de los buenos.

iNo hay una iglesia de rumbo,
no hay una iglesia de pueblo,
donde hayan dejado entrar

al cuadro angelitos negros!

Y entonces, ;a donde van,
angelitos de mi pueblo,
zumuritos de Guaribe,
torditos de Barlovento?

Pintor que pintas tu tierra,
si quieres pintar tu cielo,
cuando pintes angelitos
acuérdate de tu pueblo,

y al lado del angel rubio,

y junto al angel trigueno,
aunque la Virgen sea blanca,
ipintame angelitos negros!

Andrés Eloy Blanco (Venezolano)
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GRATIA PLENA NO TIENE IMPORTANCIA il

Todo en ella encantaba, todo en ella atraia:

su mirada, su gesto, su sonrisa, su andar. Esta pena mia
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El ingenio de Francia de su boca fluia.
Era llena de gracia, como el Avemaria.

iQuien la vio, no la pudo ya jamas olvidar! 1

Ingenua como el agua, didfana como el dia,
rubia y nevada como margarita sin par,

al influjo de su alma celeste, amanecia. . .
Era llena de gracia, como el Avemaria.
iQuien la vio, no la pudo ya jamas olvidar!

Cierta dulce y amable dignidad, la investia
de no sé qué prestigio lejano y singular. . .

Mas que muchas princesas, princesa parecia. -

Era llena de gracia como el Avemaria, \
iQuien la vio, no la pudo ya jamis olvidar! :

Yo gocé el privilegio de encontrarla en mi via

dolorosa; por ella tuvo fin mi anhelar :
¥ cadencias arcanas hall en mi poesia. . . n
Era llena de gracia, como el Avemaria. :
iQuien la vio, no 1a pudo ya jamas olvidar!

iCuéanto! ;Cuanto la quise! Por diez afios fue mia;
ipero flores tan bellas nunca suelen durar!

Era llena de gracia como el Avemaria.

Y a la Fuente de Gracia de donde procedia, -
se volvid... jcomo gota que se vuelve a la mar! 1

v

Amado Nervo (Mexicano)

TODO...O NADA

Todo me lleva a ti por los callados
caminos del recuerdo.

Un perfume, una cancién lejana,
un monte o el sonido
cantarino del agua.

Un camino, o la sombra de un arbol
en la tarde dorada.
O nada...

Lucia Vergara Diaz (Colom.bianai;

no tiene importancia. .
Sélo es la tristeza de una melodia, _
y el intimo ensuefio de alguna fragancia.

“Que todo se muere,

que la vida es triste, :

que no vendras nunca por maés que te espere,
pues ya no me quieres como me quisiste”.

No tiene importancia. ..

Yo soy razonable; : !

no puedo pedirte ni amor ni constancia:

isi es mia la culpa de no ser variable!

¢Qué valen mis quejas

si no las escuchas; ,

¥ qué mis caricias, desde que las dejas,
quizas despreciadas porque fueron muchas?

iSi esta pena mia ; _
no es mas que el ensuefio de alguna fragancia,

no es mas que la sombra de una melodia!
Ya ves que no tiene ninguna importancia. ..

Pedro Miguel Obligado (Argentino)

ANGUSTIA

Yo me lleno de angustia miridndote la frente
porque estds mas lejana cuando estds mas presente.

Para que yo no pueda llegar hasta tu alma,
t me miras a veces con esa misma calma

con que miran los lagos una noche estrellada:
la miran hasta el alba, y no le dicen nada.

Espadas de silencio guardan tus pensamientos
y 3[;0 me estoy muriendo de sentir lo que siento;
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angustia de no verte los labios apretados
cuando nombro la historia de los besos robados;

_alng_ustia de mirarte las pestafias caidas
indiferentemente, como flores vencidas

. cuando me entrego y hablo de la virtud del trigo

y te pido amoroso, que te vengas conmigo.

Nada te transparenta. Hasta tu misma risa
relieva tus perfiles de mujer imprecisa.

Todos tus actos tienen profundidad de arcano,
hasta el acto sencillo de levantar la mano.

Me nombras y te salen despacio los sonidos,
como si no quisieran llegar a mis oidos.

En ti misma te escondes. Yo te busco y el llanto
muchas veces me inunda, y es de buscarte tanto.

Te fugas hacia dentro de ti misma, obstinada,
¥ yo sufro mirandote con la boeca cerrada.

Tus dos labios sin musica de palabras ardidas
se me antojan dos flautas por ti misma vencidas.

Vives_ en mi tan lpondo, desde hace tantos meses,
que si yo me muriera, moriria dos veces.

Angustia' de mis manos buscando en el vacio ‘
tu corazén que ignora la soledad del mio. E 1

Angustia de tus trenzas que recortaste un dia,
y que tenian la forma de la tristeza mia. 2

Carlos Castro Saavedra (Colombiano)

LA PATRIA QUE BUSCAMOS

La patria que buscamos

es una patria buena

donde la voz del pueblo sea la voz de Dios.
Una patria que agite la savia en sus banderas,
y al ofrecer el trigo de sus espigas nuevas
cante junto al molino del viejo corazon.

La patria que buscamos

es la noble parcela

donde la sed del alma sea una sed de amor.
Una patria sin odios, sin sombras ni cadenas,
donde los hijos puedan cultivar sus cosechas
sin esconderle al monte sus gotas de sudor.

La patria que buscamos

tiene la piel morena

quemada por los rayos de un sol agricultor.

Una patria cristiana que eleve en cada aldea

la Cruz de un campanario, la lumbre de una escuela,
el pan de cada dia y un grano de ilusion.

La patria que buscamos

es la antigua querencia

con cal de los abuelos y fe de su dolor.

Una patria que pueda creer en sus profetas
y conquistar la altura sin hundir la conciencia
ni enlodar los cuarteles azules de su honor.

La patria que buscamos

es la entrana materna i
que empuja hacia el futuro toda palpitacion.
La patria que fabrica con la misma madera
los tiples y las cunas, los suefios y las penas,
al nifio su juguete y al anciano el bordén.

La patria que buscamos

es una patria entera »

sin miembros mutilados por golpes de pasion.
Una patria que escuche de frontera a frontera,
los salmos de los jovenes, los rezos de la abuela,
1a copla del trapiche y el himno de la unién.

La patria que buscamos
es la patria fraterna _
que fue angustia sin ecos en el Libertador.
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Una patria segura donde los hombres puedan
ambicionar la altura sin borrar las estrellas
¥ “pescar en las noches” sin redes de pavor.

La patria que buscamos

sube por nuestras venas

ofreciéndole surcos al milagro del sol.

Una patria que anhela ver justicia en su tierra
y cambiar por mazorcas las palabras en guerra
y ensefiarle a la herida vendajes de perdén.

La patria que buscamos

es limo de esta América

que dominé los Andes a golpes de azadén.
Una patria que nutra sus raices eternas,

con los amaneceres que el porvenir despierta
sobre la sangre en marcha de una generacion.

La patria que buscamos

tiene luz ecuménica

para esta madrugada de clarines en flor.
Somos los alfareros de una Colombia nueva,

y haremos con su arcilla himnos de primavera
que enarbolen las glorias de nuestra tradicién.

Jorge Robledo Ortiz (Colombia

ROMANCE DE LA NOSTALGIA

Tu ausencia me estd sangrando
por la herida del recuerdo,

mi juventud te persigue

por los caminos del suefio,

Yy cuando estds mas distante,
mas cerca del alma siento

que florece la nostalgia

sobre el tallo del tormento.

Tu nombre como una espina
llevo clavado en el pecho

¥ aunque sé que él es la causa
de este cruel desasosiego,

en vez de arrancarlo airado,
cierro los ojos y pienso

que al corazén no le importa
la logica del cerebro.

no)

Bien sé que ya no eres mia
Y que otro se llama duefio
de ese milagro trenzado
sobre tus negros cabellos.
Pero si ti1 y el destino
cancelaron mis anhelos,

ni él ni ti podran quitarme
este recuerdo moreno.

Recuerdo de aquellas horas
que cayeron en el tiempo.
De esos instantes felices
que por felices huyeron.

De la novia en cuyos ojos
siempre vestidos de duelo,
parecian guardar luto
riguroso de luceros.

Hoy no estas en mis retinas,
pero te fengo aqui dentro,
como una flor de nostalgia
en la solapa del suefio.

Atun te miro en la quimera,
te persigo en el recuerdo,

en la selva del silencio.

y siento crecer tu voz
Primera novia: Imposible
tallado en carne de ensuefio.
Amor que dejoé en el alma
perfume de limonero;
pequefia ilusién de trenzas.
Dulce milagro moreno

que nos abrié una ventana

a los jardines del cielo.

Romance de la nostalgia.
Vago perfil de un recuerdo
que se aferrd al corazén
Ppara vivir como un cuento,
al lado de Blanca Nieves,
de Aladino el Hechicero,
y de las Hadas Madrinas,
que miran por los luceros.

Jorge Robledo Ortiz
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CHICO CARLO

iComo me gustaba cantar! Sabia décimas vy vidalitas, lo Gni-
€0 que una nifna puede aprender espontaneamente en un pueblo
del interior del Uruguay. La décima es nuestro romance. La vi-
dalita nuestra balada. Yo amaba estas canciones y las repetia
hasta cansarme, arrullindome con su ritmo, viviendo en el amor

y la epopeya de sus héroes, sin entenderlos, pero sintiéndolos

ya en la adivinacién de mis suefios del porvenir. De todos lados

me mandaban buscar para que las repitiese en las fiestas fami-
liares. Yo acudia con esa audacia inconsciente que da la mani- _

festacion artistica precoz. Jovial, mama solia decirme:

—Si, si, mi ranita, anda a cantar. No te olvides de “Palomi-
ta blanca’: y “Bayana triste” que es lo mejor que sabes.

Por cantar, yo desdefiaba hasta el juego con los otros chicos.
Era una felicidad que no comprendia, pero que me embriaga-
ba. A mi padre, jefe en la guerra y siempre amigo en la paz, del

célebre y amado caudillo de los blancos, Aparicio Saravia, se le

ocurri6 un dia llevarme a su casa para que cantase en su pre-

sencia. Era mi padrino. Pero sobre todo era nuestro dios, des-

pués del grande y tinico que rige el universo con todas sus cria-
turas, asi rujan, blasfemen, recen o canten. Isa me rizd el cabello
despiadadamente. Mamé agregd a mi vestido dominguero de mu-

selina blanca, un radiante lazo celeste. Feli dio tiza hasta dejar-

las inmaculadas, a mis chillonas botitas que ya conocian el con-

tacto del lodo. En el agua de mi bafio se estrujaron manojos de
albahaca y bergamota de flores lilas, menudas como cabezas de
alfileritos. A las cuatro de la tarde yo lucia ya fragante y res-

plandeciente, ante la familia extasiada. {Familias de los pueblos

en las que los nifios tienen tanta importancia, y en las que cual-
quier pequefio acontecimiento feliz, hace vibrar a todos con esa

conmovedora unanimidad del amor no herido de ningiin egoismo!

Sali a la calle que ardia como un horno, mientras pap4 se detenia
en el zaguan con uno de sus arrendatarios. Tenia que ver a Chico

Carlo antes de marchar, y deslumbrarlo con mi aroma a flores,
y mi lazo de seda.

iChico Carlo! fue mi compafiero de toda la infancia, mi do-

ble con pantalones, y la agilidad a veces maligna de un gato mon-
tés. No sé por dénde, ni adénde, se lo llevé la vida. Recuerdo su |

fina cara morena, su negro y enmarafiado cabello, sus ojos crue-
les. Era un chico despiadado con todos, pero de una aspera ter-
nura para mi. Yo lo adoraba. Nacimos el mismo mes de enero
flamigero, nos criamos frente a frente. Su madre, amiga de la
mia, solia decir:
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—Los casaremos cuando sean grandes.
Pero mama comentaba a solas con nosotros:

. —Perdéneme Dios y mi pobre Maria, pero no es con ese
animalito del monte que se casara mi Susana. ;Qué pena, un mu-
chachito tan lindo, y con ese caricter tan atravesado!

A mi esto no me quitaba el suefio. El era conmigo como un
genio tutelar, que me protegia y a veces me zurraba, pero del
que yo sentia, aprovechiandome, la ternura. Complaciase —ahora
Veo que mas por parecerse a un hombre que por maldad innata—
en dafiar y destruir.

Era rebelde, despectivo, silencioso y hurafio. Me guardaba
todas sus golosinas, con ese desprendimiento heroico del carinoc,
que se complace en dar y en sufrir. Y yo las aceptaba con la sen-
cillez egoista con que los seres débiles aceptan el esponténeo
sacrificio de los fuertes. Nunca se me ocurrié pensar que €l se
privaba de cosas que quizd también le gustasen mucho. Cuando
mas, algin dia, con la boca llena, preguntabale:

—;Querés un pedacito, Chico Carlo?

Y él haciéndose el grande, decia hosco, encogiéndose de hom-
bros: ‘

—Ni falta que me hacen esos merengues. Cémetelo todo, vos
gque sos mujer.

iChico Carlo! ;Lo retiene la vida en algin rincén del pais,
que yo no conozco, o ya se lo llevé la muerte, liberandolo de su
salvaje corteza, para que luzca ante el Sefior la luz de su extra-
na alma, reconcentrada y generosa?

Chico Carlo, mi pequefio amigo que temprano desapareciste
de mi vida, jcomo te recuerdo siempre! (...)

Juana de Ibarbourou (Uruguaya)

VANIDAD

Ayer fui a pasear por el parque en compafiia de Votino.
Cuando ibamos por la calle sorprendimos a Estardo parado de-
lante del escaparate de una libreria. Nos hizo mucha gracia por-
que Estardo es capaz de estudiar hasta por la calle, como de cos-
tumbre, Votino iba muy bien vestido y acicalado. Zapatos bri-
llantes, traje de fina tela, reloj y sombrero. ;Quien iba a decirle
que su gran vanidad iba a sufrir una ejemplar leccion?

Cuando después de deambular a nuestro antojo por los jardi-
nes del parque tomamos asiento en uno de los bancos. Votino
eché una mirada de indiferencia a otro chiquillo que se encon-
traba sentado junto a nosotros, mientras un hombre, seguramen-
te su padre, se hallaba un poco alejado paseando lentamente
arriba y abajo mientras leia el periddico.
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Votino, cuya vanidad y admiracién de si mismo son infini- :
tas, no pudo por menos que llamar la atencion del nifio que se |
hallaba a su lado, preguntandole sin més ni maés:

—¢Qué te parecen mis zapatos? ;Te gustan, verdad? pero el =
otro nifio siguié mirando frente a si, con la misma actitud abs- .
traida sin responderle; lo mismo que si le ignorara. Votino pro- =
siguio: -

—Son de auténtico charol. Mi madre los compré en la mejor
zapateria de la ciudad. .

Pero tampoco esta vez logré respuesta alguna. El nifio pare- &
cia que quisiera ignorarle intencionadamente. Proseguia inmévil. &
Votino comenzaba a irritarse por aquella indiferencia que él le &
parecia envidia no manifestada y puro despecho por lo que él
poseia. Entonces, para exasperar a su vecino, quiso darle la lec-
cién que creia merecer, deslumbrandolo con su hermoso reloj de
oro. Asi, mostrandoselo, afiadio:

—Es un bello y valioso reloj. Todo de oro. Otro regalo de mi =
mama. b 1

—Algo tendra de plata —dije yo, al ver que el nifio seguia
inmévil. Pero vivamente, Votino protesté:

—iOh, no! ;Todo, todo es oro! jOro de ley, Enrique! Mi ma- =
dre no me compra chucherias. Todo lo que yo visto es de primera =
calidad. Mi reloj es oro puro. i

Entonces, Votino acerco su reloj al rostro de su vecino y di-
jo:

—;No es verdad, chico, que es todo oro? jMiralo bien!

Haciendo un esfuerzo, como si le doliera confesarlo, el nifio =
respodi6 entonces con cierta aspereza en su voz: b

—No lo sé.

En aquel momento llegé el padre de Votino y alcanzé a oir
las palabras de su hijo recriminando al otro nino:

—iBien! jAseguras que no lo sabes porque tu soberbia se
siente despechada de tener que reconocerlo. Pero, no importa,
porque mi reloj es de oro! 0

El padre de Votino miraba al nifio fijamente. De repente;
mand6 a su hijo: ;

—iCallate! —y afiadié hablandole al oido con cierto pesar—&
iEs ciego! K

Votino, por poco pega un salto en el banco. Miré confundid®
al nifio a los ojos y advirtié que era verdad. Habia cometido una
cruel torpeza. Se excusd algo desconcertado:

—Lo siento. No me habia dado cuenta. jLo siento mu --"-3-

l.
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El nifio ci - ! o
e amng:) clego, que lo habia comprendido todo, respondi6 con

—No tiene importancia. Da lo mismo.

Nos marchamos con el padre de Votino El nin ¢
su oscura soledad de ciego, inmévil, lo mismo quenél?:ng: ehdaci}igrj
mos llegado. Fue una dura leccién para la vanidad de Votino.

Pero, éste es incorregible: es d 5 i
2 [ 3 uro de corazén. Sin emba
volvid a reir en toda Ia tarde. R0

“Corazén” - Edmundo De Amicis - (Italiano)

“OLIVERIO TWIST"” - Capitulo I -

Corria uno de los afios de mil ochocientos. . . en el que el

invierno se estaba mostrando particularmente frio en aquella lo-
calidad inglesa.

La enfermera, sefiora Thingumy, se estaba preparando un
pequeno brasero para soportar mejor aquella noche de guardia
en el asilo donde prestaba sus servicios, cuando, de pronto, oyo6
que la aldaba de la puerta sonaba insistentemente.

—iVaya! ;Quién serd a estas horas de la noche? —se dijo.
Pero nadie respondi6 a sus requerimientos.

Inquieta por aquellos aldabonazos, abrié la puerta y se en-
contro con el cuerpo desmayado de una joven.

iDios mio! —exclam6— ;He de avisar al doctor inmediata-
mente! jEsa desdichada est4 a punto de tener un hijo!

Y la sefiora Thingumy no se equivocaba.

Poco d_espués, con la ayuda del doctor del establecimiento y
de la propia enfermera, vino a este mundo un nifio que sera el
principal protagonista de nuestra historia. Se le impondria el
nombre de Oliverio Twist.

. . —iPobre desdichada! —murmuré el doctor mientras cerraba
p:z;dosamente los ojos de la difunta madre de Oliverio— . Quién
es?

—iNo lo sé, doctor! —respondié la enfermera—, Llegé aqui
hace muy poco. {No sé quien es ni de dénde viene! ;Pero era una
mujer muy bella!

, Y mientras la enfermera acunaba al recién nacido, se guar-
d6 disimuladamente algo en el bolsillo de su delantal.

El doctor, que en aquel momento recogia su instrumental,
no reparo en el gesto de la sefiora Thingumy. Poco después, aban-
donaba el establecimiento no sin antes recomendar a la enfer-
mera que se procurase un poco de leche, con la cual tratara de
alimentar al recién nacido.
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 Mientras tanto, Oliverio lloraba con todas sus fuerzas, como
st presintiera el triste porvenir que se le preparaba.

Durante los primeros meses de su vida, Oliverio Twis fue
alimentado a base de biberén. Pero como los suministros de le-
che en el hospital eran muy escasos, el nifio, en lugar de engor-
dar, iba adelgazando progresivamente.

Inquietos por la salud del pequeiin, lz junta del hospital se
puso de acuerdo para mandar al nifio a una sucursal del asilo,
donde ya habia otros treinta nifios de corta edad, tan solos y des-
dichados como el pobre Oliverio.

Pero la nueva casa no mejoré la existencia de nuestro pro-

tagonista,

La sucursal del asilo estaba regentada por una mujer avara

y desagradable, que guardaba para si parte de las asignaciones
que la gente caritativa daba a los asilados.

Y asi transcurrieron nueve afios.
Pero si grandes padecimientos fisicos produjo a Oliverio Twist
la falta de alimentos, no es menos cierto que la falta de amor,

del calor de una familia, la ausencia de una mano carifiosa que
acariciase su mejilla, todavia le hacia sufrir con mas intensidad.

—iEstoy solo en el mundo! —murmuraba el nino— ;Nadie
se preocupa de mi! {Si me muriera, no lloraria por mi desapari-
cion!

Sus compaferos de infortunio fueron los tnicos que, duranie

aquellos nueve afios, le produjeron algunos breves momentos de :

felicidad.

Y un dia en el que el nifio ya no podia mas, se presenté ante
la sefiora Mann —que éste era el nombre de la mujer que regen-
taba la sucursal del asilo— y le dijo: ;

—iTengo hambre ! ;No podria darme algo mas de comer...?

—iDesvergonzado! —contest6 la sefiora Mann muy enfadada.
¢Coémo te atreves a reclamar un trato diferente al de tus compa-
fieros? jMereces un castigo! )

Y agarrando a Oliverio por una oreja, le condujo hacia la

carbonera. b
—iPermaneceras encerrado aqui, para que tengas tiempo de

reflexionar sobre tu indigna actitud!

La puerta de la carbonera se cerré tras él y Oliverio perma-
neci6 en aquel cuartucho estrecho y sucio, sin que pudiera com-
prender muy bien el porqué de aquel castigo. :

Afortunadamente para el nifio, la llegada del sefior Bumble,
el bedel de la central del asilo, hizo que la sefiora Mann le saca-
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se de su encierro, ya que no le interesaba que nadie descubriera
las causas que habia motivado el castigo de Oliverio.

. —iPase, pase, sefior Bumble! —dijo 1a sefiora Mann al bedel
mientras en su rostro se dibujaba una sonrisa hipéerita—. ;Cuén-
to me alegra de que Venga a ver a mis hijos! ;Los pobrecitos
tienen tan pocas alegrias. ..! iMenos mal que me tienen a mi!
;Q"ue seria de ellos si no pudieran Permanecer en esta santa ca-
sa’

“Esta mujer es una santa”, pensé el bedel, mientras pasaba
revista a los huérfanos para después redactar su informe anual
a la junta del asilo,

Ni qué decir tiene que, conociendo el mal caracter de la se-

riora Mann, ninguno de los nifios se atrevié a protestar por la

felices en aquella casa.

—El caso es, sefiora Mann, que mi visita, esta vez se debe a
un caso muy concreto. Si no nos equivocamos, Oliverio Twist
debe haber cumplido ya los nueve afios ¥ la junta ha decidido
que regrese a la central del asilo.

_ —iPobre hijo de mi corazon! —lloriqueé la sefiora Mann —
iCoémo voy a sufrir separdndome de €l; 'Y el pobrecito, cémo
me echara de menos! ;Desde que nacio, tan sélo me ha tenido a
mi!

“Oliverio Twist” - Carlos Dickens (Inglés)

. “BORRASCA"

La Guardia es un puerto pesquero incrustado en los acanti-
lados de la costa gallega, de cara al oleaje del Atlantico cerca
de la raya de Portugal.

Al extremo del pequefio y desconchado malecén, podia verse
todas las tardes, hasta hace poco tiempo, a un hombre de avan-
zada edad con unos ojos extrafiamente azules, engarzados en una
red de arrugas profundas como surcos. Cubierto con un oliviceo
chubasquero, sobre el tabardo azul, rigido de salitre; calada la
gorrilla marinera; colgada de los labios la pipa de renegrida ca-
zoleta; inméviles las callosas manos, definitivamente ausentes de
la gran rueda de teca, descansaba sobre un rollo de cuerda, otean-
do incansable el horizonte, dando cara a la inclemente nordes-
tada.

Su nombre era “Borrasca”. Si alguna vez habia tenido una
partida de nacimiento debidamente extendida, sin duda que la
habia perdido, quizis en algin naufragio. Nadie le conocia ya
por otro nombre. Ni €l mismo podia o queria dar otra razén de
si que el solo y adusto nombre de “Borraseca”.
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Una tarde decidi acercarme a él. Sentia respeto por su ma-
jestuosa soledad, pero, al mismo tiempo, la curiosidad me espo-
leaba.

Cuando llegué a su lado no me buscé los ojos; no hizo el méas
pequefio movimiento.

El mar estaba gris y clamoroso; olia fuertemente, y,_al rom-
per por mil sitios escupiendo espuma, impregnaba el viento de
salitre. Una gaviota aqui y otra alld, cruzaban rasantes, velo-
ces, gritadoras.

—Perdone, Borrasca. No me conteste si no quiere. Le asegu-
ro que siento respeto por usted. Pero, lo confieso, soy curioso...
;Qué es lo que mira usted durante tantas horas?

Hubo un largo silencio. Llegué a creer que no me habia oido,
o que deliberadamente rehusaba contestarme. Seguia alli inmo-
vil a mi lado. Estaba ya perdiendo la esperanza, sin atreverme,
por otra parte, a insistir, cuando volvio lentamente la cabeza y
me mird a los ojos, desde el azul ahora grisaceo de los suyos.

—Miro la mar —dijo.
Sélo eso.

—Pero la mar, la mar siempre es lo mismo. Usted tiene que
saberla de memoria.

—Usted no entiende —repuso.

Quedamos en silencio mirando al horizonte semioqultq entre
nubes de hinchado vientre gris. Luego, de pronto, dijo sin que =

mediara una pregunta.
—Alla abajo esta mi padre.
—¢Naufrag6?
Y él sin contestar directamente:
—Y mi abuelo.
—Lo siento —exclamé tontamente.
Y él:
Dos hermanos también.
—iAh!
—Y el hijo.
La pipa humeaba ahora como la vieja chimenea de un car-

guero decrépito. Por el lado de barlovento un pequefio chincho= g
rro se apuraba a ganar abrigo a pura fuerza de remo. El venta- =

rron parecia querer girar una cuarta al Norte. Las nubes se re=
volvian en su carrera, apelotonandose en confusion. -

—;Usted ya no navega? —pregunté por decir algo.
—No, hijo, navegué sesenta afnos...
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—Ya estd bien.
Lanzé humo en abundancia,

—%hora soy comt: un viejo falucho a 1a espera del desguace.
nero;!_ en sesenta afos... ;Ya se habra visto en apuros mari-
Se le contrajo el rostro.

—No es facil acabar con el “Borrasca”.

—¢Y usted ama el mar?

Se quité la pipa de la boca y escupio:

zorr::La mar... es una vieja zorra. Nos conocemos. Una vieja

—No me extrafia lo que dice.

Volvié a echar humo con fuerza y afadié:

—Pero yo amo a la mar. Los montes me ahogan. La llanura

€s una perra imitacién y ademés estd muerta. La tierra mancha,
El barro en un asco, Y ahora, vayase. Ya hablé bastante.

"Cincuenta Amigos” - José Luis Martin Vigil (Espafiol)

“EL CORONEL NO TIENE QUIEN LE ESCRIBA“

El coronel se ocupé del gallo a pesar de que el jueves habria
preferido permanecer en la hamaca. No escampd en varios dias.
En el curso de la semana reventé la flora de sus visceras. Pasé
varias noches en vela, atormentado por los silbidos pulmonares
de la asmatica. Pero octubre concedié una tregua el viernes en
la tarde. Lgs compafieros de Agustin —oficiales de sastreria, co-
mo lo fue él, y fanaticos de la gallera— aprovecharon la ocasién
para examinar el gallo. Estaba en forma.

El coronel volvié al cuarto cuando quedé solo en la casa con
su mujer. Ella habia reaccionado.

—;Qué dicen? —pregunta.

—Entusiasmados —informé el coronel— Todos estin ahorran-
do para apostarle al gallo.
~ —No sé qué le han visto a ese gallo tan feo —dijo la mu-
jer—. A mi me parece un fenémeno: tiene la cabeza muy chiqui-
ta para las patas.

—Ellos dicen que es el mejor del Departamento —replic el
coronel—, Vale como cincuenta pesos.

Tuvo la certeza de que ese argumento justificaba su deter-
minacién de conservar el gallo, herencia del hijo acribillado nue-
ve meses antes en la gallera, por distribuir informacién clandes-
tina. “Es una ilusion que cuesta caro”, dijo la mujer. “Cuando se
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acabe el maiz tendremos que alimentarlo con nuestros higados”.
El coronel se tomé todo el tiempo para pensar mientras buscaba
los pantalones de dril en el ropero.

—Es por pocos meses —dijo—. Ya se sabe con seguridad que
hay peleas en enero. Después podemos venderlo a mejor precio.

Los pantalones estaban sin planchar. La mujer los estiré
;qbre la hornilla con dos planchas de hierro calentadas al car-
on.
—Cual es el apuro de salir a la calle —pregunto.
—El correo.

“Se me habia olvidado que hoy es viernes”, comenté ella de
regreso al cuarto. El coronel estaba vestido pero sin los pantalo-
nes. Ella observo sus zapatos.

—Ya esos zapatos estin de botar —dijo—. Sigue poniéndote
los botines de charol.

El coronel se sinti6 desolado.

—Parecen zapatos de huérfano —protesté—. Cada vez que
me los pongo me siento fugado de un asilo,

—Nosotros somos huérfanos de nuestro hijo —dijo la mujer.

También esta vez lo persuadid. El coronel se dirigi6 al puer-
to antes de que pitaran las lanchas. Botines de charol, pantalén
blanco sin correa y la camisa sin el cuello postizo, cerrada arriba
con el botén de cobre. Observé la maniobra de las lanchas desde
el almacén del sirio Moisés. Los viajeros descendieron estraga-
dos después de ocho horas sin cambiar de posicién. Los mismos de
siempre: vendedores ambulantes y la gente del pueblo que habia
viajado la semana anterior y regresaba a la rutina.

La tltima fue la lancha del correo. El coronel la vio atracar
con una angustiosa desazon. En el techo, amarrado a los tubos
del vapor y protegido con tela encerada, descubri6 el saco del
correo. Quince anos de espera habian agudizado su intuicién. El
gallo habia agudizado su ansiedad. Desde el instante en que el
administrador de correos subié a la lancha, desaté el saco y se
lo eché a la espalda, el coronel lo tuvo a la vista.

Lo persigui6 por la calle paralela al puerto, un laberinto de
almacenes y barracas con mercancias de colores en exhibicién.
Cada vez que lo hacia, el coronel experimentaba una ansiedad
muy distinta pero tan apremiante como el terror. El médico es-
peraba los periodicos en la oficina de correos.

—Mi esposa le manda preguntar si en la casa le echaron '

agua caliente, doctor —le dijo el coronel.

Era un médico joven con el crineo cubierto de rizos charo-
lados. Habia algo increible en la perfecciéon de su sistema dental.
Se interes6 por la salud de la asmética. El coronel suministrd
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una informacién detallada sin descuidar los movimientos del ad-
ministrador que distribuia las cartas en las casillas clasificadas.
Su indolente manera de actuar exasperaba al coronel.

El médico recibi6 la correspondencia con el paquete de los
periddicos. Puso a un lado los boletines de propaganda cientifica.
Luego ley6 superficialmente las cartas personales, Mientras tan-
to, el administrador distribuyd el correo entre los destinatarios
presentes. El coronel observo la casilla que le correspondia en
el alfabeto. Una carta aérea de bordes azules aumenté la tensién
de sus nervios.

El médico rompid el sello de los periédicos. Se informé de
las noticias destacadas mientras el coronel —fija la vista en su
casilla— esperaba que el administrador se detuviera frente a
ella. Pero no lo hizo. El médico interrumpidé la lectura de los
periddicos. Mird al coronel. Después miré al administrador sen-
tado frente a los instrumentos del telégrafo y después otra vez
al coronel.

—Nos vamos —dijo.

El administrador no levanté la cabeza.
—Nada para el coronel —dijo.

El coronel se sintié avergonzado.

—No esperaba nada —mintié. Volvié hacia el médico una
mirada enteramente infantil— Yo no tengo quien me escriba.

Gabriel Garcia Marquez (Colombiano)

SENDAS DE ARRIERIA

—De aqui cerraré los ojos a todo, para avanzar con una sola
aspiracion!... Es fatal, pero el oro es la vida.

Asi reafirmaba Ernesto sus propésitos, cuando amenguada la
ufania de otrora se despidié del hermano en la mafiana del tra-
gico accidente.

La Molinera lo envolvié en una mirada triste, dandole con el
adios la palabra de un presagio:

—En Tumaco tal vez volvamos a vernos, pues tengo el pre-
sentimiento de viajar muy pronto... jBuen viaje, don Ernesto!

Sendero abajo se alejaron patrén y caminero al decaido tro-
char de sus cabalgaduras. Cerca del medicdia cruzaron por la
apacible vega de Los Corrales, sin comentar siquiera la terrible
tragedia. En Chucunés bebieron del renombrado guarapo de ca-
fia de tan dulcificante frescor y de tan endemoniado efecto. Ca-
si embriagados pasaron por Ricaurte; y asi se internaron en la
montafia bajo la fatigante monotonia de la lluvia.
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En centenares de kilometros hacia el Pacifico llueve casi

sin cesar de dia y de noche. El proceso hidrografico es muy ra-

pido. El agua asciende constantemente del vaho de los bosques
y del babear de los cenagales; sobre la propia cimera de los ar-
boles se forma el turbién de la nube; y en instantes brevisimos

el agua vuelve a caer en incesantes aluviones de borrasca.

—Llueve por llover, patrén —decia el arriero. ;¥ qué otra

cosa puede hacer la montafia para no aburrirse solitica?
En las tres larguisimas jornadas es una misma la visién que

se recoge. El camino, en extremo angosto, va descendiendo siem-

pre por nuevas zonas de calor; cortando en sesgo las cimas de

los monticulos; o avanzando en largos trechos junto al cauce

del rio Giiiza que, montafia abajo, va engrosando cada vez mas
el caudal amulatado de sus aguas.

Recuas de arrieria atropelladas obligaban a morigerar el pa-
so. El invierno continuo desgajaba en muchos sitios los taludes
sobre la via; y entonces el avance se hacia peligrosisimo ante el
tumulto de las mulas cargadas.

—iLado!. ..
angostas.

—jAdentro, mula bruta!

—iArrea... Paso!

—iEnfilarse, carajo!

Al chasquear de la voz previsora la recua se alargaba en fila
india. Y Ernesto, en sus encuentros repetidos, aprendi6 a sortear
desde su cabalgadura el azar de los pasos dificiles, a esquivar, en

un esguince de la pierna sobre la silla, el golpe sorpresivo de
los grandes bultos; a esperar, precaviéndose, cuando era el caso,

iLaaado! —gritaban los arrieros en las curvas

g gl

y a atropellar audazmente cuando el salto preciso del caballo era =

imperioso para salvar el vuelco fatal de algin derrumbe.
—jArrea! jPaso! jLaaado!

De la mahana a la noche, bajo la lluvia crepitante, la moce-
ria caminera de la sierra batia la soledad con el criollo pregon
que era al mismo tiempo clarin y latigazo. Un potencial extraor-
dinario de confianza y de lucha ascendia de su visién hasta el
alma de Ernesto. Era la revelacion de otra brega hazahosa, hu-
milde en su linaje, ignorada para muchos, pero que representa-
ba una fuerza imponderable.

Caminos de arrieria de Pasto a Barbacoas, a Popayan, a
Quito, a Puerto Asis; magnificados en su abandono por el segu-
ro trajinar de una gente sencilla y fuerte. Hombres curtidos por
todos los climas, que lo mismo resistian el calor asfixiante de
las tierras bajas que el frio intenso de los paramos. Iban y ve-
nian como la esperanza del pueblo, erguida siempre, avanzando
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sin fatiga y sin cansancio. El escapulario al pecho; e_l Rantalon
arremangado y la camisa abierta; la talega imprescindible del
“aco” maicero; el nutrido carriel a un lado y la peinilla al otro.
Asi, hombro con hombro con la recua; guiandola con el verra-
quillo de largo foete y con la voz encendida que lo mismo repe-
tia el gracejo que la palabra maldiciente. Animandola a veces
con el tipico silbido alentador, o conteniendo a gritos el atrope-
llo de las mulas cerreras. Asi en todos los dias y en todos los ca-
minos, cual si debiera sustentarse sobre las espaldas agiganta-
das de los arrieros el esfuerzo de un pueblo para sobrellevar el
dspero peso de su destino.

—ijArrea! jPaso! jLaaado!

iPaso!... para todos los que saben caminar su propia vida.
y Ernesto empujaba hacia la esperanza la inmensa carga de sus
suenos.

“Chambi” - Guillermo Edmundo Chaves (Colombiano)

ADIOS A LA INFANCIA

Antes de que sea demasiado tarde, pues los dias no detienen
su fuga, yo quiero fijar en mis vanas palabras, la imagen de tu
belleza y de tu gracia pueriles. Antes de que sea tarde, demasiado
tarde, pues los afios no detienen su fuga y el tiempo, con su es-
coplo invisible, va cambiando el perfil de tu rostro. Todavia eres
una representacién de la infancia, pero ya, por instantes, una
tenue sombra de gravedad desciende sobre tus ojos. Comienzas a
mirar el mundo, los seres y las cosas, como diciéndoles adios des-
de el fondo de tu propio candor. Te alejas de la encantada tierra
firme de los juegos, las caricias y los suenos, en la nave del tiem-
po. Sobre el esquema de tus palabras van acentudndose, poco a
poco, el tono de una légica adulta, y en algunas de tus opiniones
asoma, por instantes, el hombre, el hombre serio y estudioso, ho-
nesto y recto, esforzado y tranquilo que vas a ser.

Todavia tu madre puede soportar sobre sus rodillas el amo-
roso peso de tu cuerpo,p y sobre sus hombros, tu cabeza de oscu-
ros cabellos revueltos que huelen a sol, a yerba, a infancia; to-
davia te mima como a un nifioc y como a un nino te.culda a pesar
de que eres 4gil y diestro; todavia, cuando caes rendido de sabrosa
fatiga en el lecho, te habla en el antiguo lenguaje de los cuentos,
y te canta canciones pueriles, y te cubre el pe_cho con las sabanas
limpias, y te da el viatico del beso para el viaje nocturno .del sue-
fio; todavia teme por ti, pues te cree fragil e indefenso en medio
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de la calle y del mundo; todavia, en la alta noche, vigila el ritmo

de tu corazén, con la secreta angustia de que pudiera detenerse;

' todavia te envueélve en el habito de su ternura y te estrecha, co-
mo si fueras una débil criatura, contra su pecho...

Pero ta, que eres un nifio, empiezas, sin embargo, a ser un

hombre. Comprendes que hay algo sobrante, levemente excesivo "

en la expresion del amor maternal hacia ti; comprendes que los
seres, las cosas, las nociones del mundo en que hasta ahora te ha-
llas sumergido, van desponjandose de la poética sustancia con que
los enriquecia tu imaginacién y, en cambio, se te ofrecen bajo
una luz nueva y desconocida. La maravilla cede el paso a la rea-

lidad en la que ya descubres una secreta resistencia a dejarse po-

seer y dominar por tu fértil capacidad de ensuefio; antes era el ¥

prodigio inmediato, la docil transformacion de todas las cosas al

conjuro de ti palabra, al roce de tus pequefias manos: en una go- -

ta de agua estaba todo el océano, en una hoja toda la selva, en el
fondo de un espejo todo el misterio de los cuentos. Ahora la gota

de agua, la hoja y el espejo te niegan sus divinos secretos porque

has aprendido unas nociones elementales, y la fisica, la botanica
y la quimica destierran de tu cabeza toda fantasia. Asi, el mundo
va precisandose para ti en sus exactos y prosaicos contornos: sa-
bes de qué materia estd hecha la tierra y de cudles elementos se
componen el aire y el agua; puedes explicar la lluvia y el viento,
el nacimiento de las plantas, y nombrar, una a una, las constela-
ciones; conoces el secreto de las flores y has descubierto la clave
de su color y su perfume; entiendes el fenémeno de su esplendor,
de su otofial decadencia y de su muerte; puedes decir en lindo la-
tin profesoral el nombre de las altas rosas y de los lirios anémi-
cos; sabes del linaje de los insectos y de las razas de los pajaros;

con tu fino oido musical, descubres en el canto de las aves que

vuelan por sobre la ancha cabeza de los arboles, la gentil y fragil
especie a que pertenecen; con las piedrecillas que pescas en los

arroyos campesinos, construyes una cautivadora teoria geolégica
que desata tu entusiasmo por el sagrado misterio de la creacion;

pasas las horas muertas inclinado sobre las hojas de les libros,
conquistando palmo a palmo el vasto, el ilimite reino de la verdad.
De esa emocionante experiencia cotidiana, vuelves cada vez me-
nos nifio y un poco més hombre, mas sabio pero menos sencillo y
pueril; en tu frente asoma por instantes el leve pliegue de una
preocupacién, y tus ojos se pierden en el vaci6 de recuerdos, via-
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jeros de un mundo invisible que los demés no alcanzamos a per-

cibir. En tu cabeza hay una fiesta continua, de la cual estamos des-
terrados, a la cual no seremos invitados jamas. Es la mégica fies-
ta en que se despide la infancia.

En tus juegos ya no hay ese mismo caudal de espontanea
anarquia y de deliciosa inconstancia que les daba, unos afios atras.
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el encanto de la total puerilidad. La nocion lidica se ha hecho
en ti més logica y razonable, menos rica en imprevistas posibili-
dades, méas condicionada a la regla y sujeta a la norma. Te inquie-
ta e irrita una infraccién, un desajuste cualquiera en el convenio
liadico, el cual respetas con adulta gravedad. Intuyes, a propésito
del juego, que el mundo debe estar regido por leyes-semejantes,
mediante las cuales parece incuestionable que unos han de ganar
y otros perder, unos salir victoriosos y otros vencidos. Empiezas
a amar la exactitud, el dato preciso, la palabra justa. Inquieres,
por ello con ejemplar tenacidad, la significacion de todas las
cosas, su radical sentido, y cuando la explicacién se torna de-
masiado vaga y general, se te adivinan la decepcién y la inconfor-
midad; el dolor moral, la angustia psicolégica no han sido todavia
los huéspedes de tu alma. Pero una inmotivada tristeza, un lento
caudal de melancolia asciende, por instantes, de lo profundo de
tu espiritu para reflejarse en la serena mirada de tus ojos. Si al-
guien te preguntara entonces qué sientes, en qué piensas, con qué
suefias, no aceptarias a responder. Los afios me han ensefiado a
callar, en tales momentos, a no interrogar el alma que asi empie-
za a tomar los primeros contactos con el mundo inefable que sub-
siste méas allad del mundo objetivo de las formas. El amor, el te-
rrenal amor de las eriaturas humanas, no te inquieta aiin con su
vieja pesadumbre y su eventual alegria; todavia eres de una sim-
bélica pureza.en la que apenas se insintia la mortal condicién de
la carne; oigo tu risa como una miisica jovial y espontanea en la
que todo es asombro, jubilo y natural y biolégico entusiasmo; en
los libros buscan satisfacer tu intacta sed de conocimiento, y avan-
zas por entre la selva de la precaria sabiduria de los hombres, con
la ciega fe del explorador a quien la experiencia no le ha ensefa-
do atin que al término de ese viaje no-existe nada.

Yo admiro y amo en ti la gracia infantil en perpetua fuga,
en constante mutacién, en irrevocable transito sobre las aguas del
tiempo; no quiero olvidar tu imagen de hoy que no sera la misma
de mafiana. Cada hora que pasa va dejando sus huellas en tu ca-
beza, en tus ojos, en tu boca, sobre tus manos. Un invisible escul-
tor va modelando en tu blanda carne infantil, los rasgos del nuévo
ser que aparecera mas tarde. Yo anticipo en la imaginacion esa
lenta tarea de los afios y veo una cabeza varonil y melancélica
en el sitio de tu cabeza de nifio; veo una frente devastada y grave,
unos hombros fuertes, unas manos laboriosas, una boca de la cual
ha volado, para siempre, la sonrisa pueril. ;De qué experiencias
en la humana contienda, de qué naufragios en el dolor y en el
amor, en el eventual jubilo, en la pasajera dicha, se habra forma-
do tu alma y modelado tu cuerpo, cuando los afios te hayan dado
la calidad de hombre? No, no. importa saberlo. Presumo en tu
lealtad de nifio, tu lealtad de hombre; presumo en tu infantil
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amor a la exactitud, tu posterior amor a la verdad; sobre tu apa-
sionada devocién a la belleza que alienta en las palabras y en la
musica, en la naturaleza y en los seres, construyo el esbelto ideal
futuro de tu emocion de artista.

Un dia, ciertamente, no estaré cerca de ti para verte, para
amarte. Pero tampoco importara. Me sentiré compensado con ha-
ber asistido al hermoso espectaculo de tu propia transformacion.
Por eso, antes de que concluyan los adioses a tu infancia, antes
de que sea demasiado tarde, quiero fijar en mis vanas palabras,
la imagen de tu belleza y de tu gracia pueriles. Antes de que sea
tarde, pues los afios no detienen su fuga y el tiempo, con su es-
coplo invisible, empieza a cambiar el perfil de tu rostro.

Hernando Téllez (Colombiano) _.
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Julio Verne, Herbert Wells, Arthur Conan Doyle .. ;

REALIZACIONES:

Expresién oral. Lectura comentada. Composicié i
Evaluacién de la Unidad e T

: SEPTIMA UNIDAD
FONETICA :

Lect.l.lm mental y oral: Rima 72 (Gustavo Adolfo Bécquer). Com-
prensién dt_E' lectura. Entonacién, pronunciacién, modulacién de la
voz. Relacién de la entonacién con el cambio de sentido

VOCABULARIO:

Palabras de la lectura. Formacién de nuevas palab fiol :
i< st~ P ras en espafiol:
ORTOGRAFIA:

P.a.labraa con dificultad ortogrifica. Fuga de letras. La puntuacién.
Signos: usos de los dos puntos. Usos de la coma

ASPECTO GRAMATICAL:
El verbo: caracterizacion, generalidades sobre sus accidentes ..
ASPECTO LITERARIO:

El género. lirico. Algunoa cultivadores de la lirica: Julio Flérez, Is-
mael Enrique Arciniegas, José Santos Chocoano, Rubén Dario, Ga-
briela Mistral, Juana de Ibarbourou .. ... = .~
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128 - 129

129 - 131

132-133

133-135

138-143

143 - 146

146 - 148

149-152

152 - 157
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REALIZACIONES:

Expresién oral. Composicién escrita. Lectura comentada. Consulta
Evaluacién de 1a Unidad .........covvoemmmn i nnr s

OCTAVA UNIDAD

FONETICA:

Lectura mental y oral: El zar de precios (Luis Enrique Osorio).
Comprensién de lectura. Grupo fonético. Extensién ...... .....

VOCABULARIO:

Palabras de algunas asxgnaturas Familias de pala.braa Seleccion
de palabras ................--- :

ORTOGRAFIA:
Escritura de algunos grupos consonanticos. Palabras homéfonas ..
ASPECTO GRAMATICAL:

El verbo: conjugacién regulnr Paradigmas de las tres conjugacio-
DB . Al e A i aire i ol o e W ey SRR PSS E AT Gz SERgEET

ASPECTO LITERARIO

La draméatiea. Algunos cultivadores de la dramética: Luis Vargas
Te]a.da Antonio Alvarez Lleras, Luis Ennque Osorio. Oswaldo

DB . ..ok e s ey

REALIZACIONES:
Expresién oral. Composicién escrita. Lecturs comentada. Consulta.

Evaluacién de la Unidad ............ -~

ANTOLOGIA

R. Blanco Belmonte: Sembrando ... ............ocoooooooeiee
Rafael Maya: Volver a verte -... ..

Julio Flérea: Tus 0jos .. .. .--coooooeoonnnnn

Rafael Maya: Olvido ... ..........c..ooo [ Ee e
Miguel Rasch Isla: La hermética .
Amado Nervo: Tdé ...........-: 8o AN R e
Andrés Eloy Blanco: Angelitos negros

Amado Nervo: Gralic plena .............

Lucis Vergara Diasz: Todo...0 nada ... -

Pedro Miguel Obligado: No tiene ImpPortanciG . . ... ooace e

Carlos Castro Saavedra: Angusiic ... .

Jorge Robledo Ortiz: La patria gue buscamos
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162 - 166
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166 - 167

168

169 - 175

S

176 177

178 - 179

Jorge Robledo Ortiz: Romance de la nostalgia ... ...............

Juana de Ibarbourou: Chico Carlo
Edmundo de Amicis: Vanidad
Carlos Dickens: Oliverio Twist
José Luis Martin Vigil: Borrasca

Gabriel Garcia Marques: El coronel no tiene quien le escriba .. ..

Guillermo Edmundo Chaves:

Sendas de arrieria ............... >

Hernando Télles: Adids a la infaneia ............co.ooooioons

194
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197
199
201
203
205
207
211
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OBRAS Y AUTORES DE LA COLECCION
BOLSILIBROS BEDOUT PARA RECOMENDAR A
LOS ALUMNOS PARA LECTURAS Y ANALISIS DE
TEXTOS EN LAS CATEDRAS DE ESPANOL Y

PARA SEGUNDO DE EDUCACION MEDIA

Ancha es Castilla - Eduardo Caballero Calderén (ensayo)
Cuentos - Hans Christian Andersen
Cuentos Infantiles - Hermanos Grimm
Cuentos - Tomas Carrasquilla

Cuentos y Novelas - Francisco de Paula Rend6n

Cuento para Sofiar - Hernando Garcia Mejia

De Ayer a Hoy (Tipacoque) - Eduardo Caballero Calder6n (crénica)
De la Tierra a la Luna y Viaje alrededor de la Luna - Julio Verne (novela)
Diario de Tipacoque - Eduardo Caballero Calderén (crénicas)

El Cristo de Espaldas - Eduardo Caballero Calder6n (novela)

El Rejo de Enlazar - Eugenio Diaz Castro (novela)

Facundo - Domingo Faustino Sarmiento (ensayo)

La Estrella Deseada y otros Cuentos Infantiles - Hernando Garcia M.
La Marquesa de Yolombé - Tomés Carrasquilla (novela)

La Tierra Nativa - Isaias Gamboa (novela)

Las Convulsiones - Luis Vargas Tejada (teatro)

Manuel Pacho - Eduardo Caballero Calderén (novela)

Manuela - Fugenio Diaz Castro (novela)

Maria - Jorge Isaacs (novela)

Obra Completa - José Asuncién Silva

Robinson Crusoe - Daniel Defoe (novela)

Siervo sin Tierra - Eduardo Caballero Calder6n (novela)

Trénsito - Luis Segundo de Silvestre (novela)

Tipacoque - Eduardo Caballero Calderén (novela)

Un Capitén de Quince Afios - Julio Verne (novela)

Viaje al Centro de la Tierra - Julio Verne (novela)

Zoraya - Daniel Samper Ortega (novela)




Esta obra se termind de imprimir el dia

15 de noviembre de 1982 en los talleres grd-

ficos de Editorial Bedout S. A., Medellin,
Repiiblica de Colombia

Cuida los drboles y los bosques y asi evitas la erosion y los
deslizamientos de tierras.




o]

> =) ... .“.w










