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“Nada hay tan poderoso como el ritmo y el canto
de la musica para imlitar, aproxjmandose a la realidad
thnto como sea posible, a, la bondad, el valor,
la misma prudencia, y tqge. .sentimientos del alma'.

L »

“Es, por tanto, gaposible nd._econocer el poder mo-
ral de la miusiea; ih‘x&.,esto que este poder es muy ver-
dadero, es absolut§ /so: ‘s necesario hacer que la misi-
ca forme parte i & ucacion de los jovenes”.

ARISTOTE “Politica”. Libro V. Cap. V.

Joven alumno:

-3

Deposito en tus m
do texto de Musica, que
los alegres caminos de
zaste a recorrer.

108, siempy avidas de libros, este segun-
cual fiel ayiigo, te conducira gustoso por
mundo mfsical que en el primero empe-

Hay maravillds musicales que aun no conoces ¥y que deseo
poner a tu alcancg’para que puedas experimentar emociones, has-
ta ahora nunca gfatidas. Pero para que esto sea posible tienes que
conocer algunogf elementos indispensables para que puedas com-
prender y goza¥'la belleza escondida en las obras de arte musicales.

Esta ¢ mi intencién; este es mi deseo. De tu voluntad de
trabajo, de tu ansia de superaci¢» de tu tenacidad para vencer
algunos obsticulos, depex®* 7y acceso a este reino privilegiado de
la Musica, donde te esperdn bellas melodias que te transportaran
2 un mundo ignorado por ti. jAleinzalo!

Deseo agradecer la colaboracion prestada por la sefiorita Mer-
cedes Pardo, destacado miembro de la “Sociedad Coral Bach” de
Colombia y profgsora de Musica en varios planteles educativos. Las
sygerencias de la profesora Mercedes Pardo constituyeron un va-
lidso aporte para la elaboracién de estos textos.

= EL AUTOR
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Ampliacién de la préctica convllss donido. de la escala diaté-
nica de Do Mayor, mediante el emp®» del Canco Coral a una vor=™
Debe ademés continuarse con el us ":1_5; cnones a dos y tres voces.

Al conocimiento de log valorg, de duracién, aprendidos en el
afio anterior, se afiadirdn el desia semicorchea con su respectivo
silencio y el uso del puntillo Aplicado a la corchea. Aprendizaje
mediante 1a practica musical/de los térm,in}g.y abreviaturas rela-

aﬂ.

tivas a la intensidad del son¥.o (piano nisimo — forte — for-
tisimo — crescendo — de

S

rescendty' ¥
2l Himno/ Nacional, del Himno del Cole-
¢.vas al Cal:ndario Civico Escolar,

Préctica entonada
gio y de canciones al

a) Referenc#. a la escala musical y a una idea general de

los intervalos y de allf entrar en la explicacién de lo que es la Me-
lodfa. Importanfia del ritmo dentro de la melodia. Aplicacién préc-
tica, mediant_ ejemplos, con las canciones y cénones aprendidos.

b) Ideh del acorde (simultp=iidad de sonidos). Contraposi-
cién a la fhelodia ‘gmw‘ﬁ.c sonidos).

¢) Algunas maneras de presentar una melodfa: Melodia acom-

pafiada por acordes (armonia); el juego de dos melodfas iguales
o diferentes (contrapunto).

d) Qué es yariar un tema. Hacer distinguir las variaciones,

h3biendo previamente reconocido muy bien el tema que ~e va a
variar.
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Se recomienda hacer escuchar rZ2vamente las obras designa-
das para el primer afo.

[ 3

Algunas de las grabaciones para el segundo afio deben ilustrar
los puntos que se han sefialado. Otras continuardn la educacién
auditiva siguiendo el proceso del primer afio, en el sentido de que,
aunque ligados a algin argumento o historia, cada vez se van a
hacer comprender més claramente los valores propiamente musi-
cales, en un proceso que va de lo concreto (descripcion de cosas,
animales, etc.) a lq abstracto, es decir, a lo puramente musical.

Lied. Los alumnos deben coth’ r, en primer lugar, el texto. Luego
potar cémo entre el piano y '0z se teje todo el drama. El papel
indispensable del piano colabora directamente en el desarrollo mu-
sical del poema. Hacer notar la \.iferencia con las canciones ante-
riores, en las que el piano tan sé}. “acompafia”, sin tomar parte
principal. Recalcar que esta pieza se¢. compone de tres partes, dos
iguales colocadas en los extremos, y \ 1 el centro, una, diferente,
donde cambia la forma dex. :ompafiam. snto. Observar finalmente
cémo la insistencia ritmica a1 piano da gran intensidad drama-
tica a la pieza. j

a) “El Rey d&Silf{k ', de Schubert, para explicacién del

b) “La Trucha” (Lied de Schubert). \'u este Lied el piano
da siempre la impresién del pez alegre que i da feliz en el agua,
mientras el pescador espera el momento propi‘c."o para cogerlo.

¢) “Tu eres la paz” (Lied de Schubert). En)\3ste Lied el pia-
no sirve sélo de marco ambiental, haciendo pequends comentarios
al finalizar las frases. ‘\

E] alumno debe apreciali cona el compositor ha logrado dar
una sensacién de paz y de tranquiliges, —>iante la repetida y
suave figuracién pianistica.

« d) Algunas invenciones a dos “voces” de J. S. Bach pueden
dar una idea clara del contrapunto. Se recomienda los Nos. 1,4y8.

e) Algunos Corales de J. S. Bach, asi come el Preludio N
20 de Chopin, pueden aclarar lo que es el arte de la Armonia ¢a
enlace de acordes.

Y
f) s Variaciones de Mozart: “Ah, vchs dirais-je maman”

i iaci laro
*‘Com&un Agniello”. En eghgs variaciones elitema estd muy clar
)}: e? 3I.Illumno, ggspués de haber distinguido el tema, debe seguir

cada una de las doce variaciones de que constan estas series.s

g) Como ejemplo .de Variacién puede tomarse también el

. 3 - 3 ma
Quinteto de “La Trucha”, que tiene variaciones sobre este tema,

cue los alumnos ya conocen en forma de Lied.

- h) Se recomiendan, como aplicacién, las obras para orquesta

escuchadas en el primer afio,
“Cuadros de una Exposicién”, de Messef rsky.

“Moldau”, de Smetana. g,ﬁ 3
8 -
(4
NOTA: En los lugares en que no sea pos‘._.'fpm cumplir los prog'ra.mzf.s referentes
a la Apreciacién Musical, el _;'sor haré breves blografias de Bach,

Mozart y Schubert,
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A continuacién damos algunas su- la musica jjara poder apreciar. obje-
gereficias referentes a los diversos $ tivamente filgunas particularidades.

xto.
pegtos que oconliene eate Le HOJAS DE APLICACION.

Estas se encuentran al #¥nal del
desarrollo de cada leccion. Sirven pa-
ra que el alumno haga una aplica-
cién practica de los conocimientos
adquiridos en el tema tratado, o en
temas anteriormente estudiados.

Muchas de las respuestas que exi-
gen estas Ho as de Aplicacion no es-
tan cCafenyias en el desarrollo del
temas esW | demandari la reflexion
del alumng, * la aplicaciéon més po-

PROGRAMA.

El Programa Basico de Misica se
ha dividido en 27 lecciones. Este con-
tenido se ha repartido en 3 Unida-
des, correspondiendo nueve lecciones
a cada periodo de estudio. En cada
Unidad, se han contemplado temas
referentes a los tres aspectos que a-
barca la ensefianza en el Segundo
Afio: Préetica Musical, Cultura Mu-

sical y Apreciacién Musical, sitiva de sus experiencias. =~
El programa de musica del Segun- -y},‘ﬂcmlos DE

do Afio contempla la lectura de ejer- ‘PRACTICA MUSICAL.

cielos con las notas de la escala dia- Al final del texto se hallan 12

téonica de Do Mayor. Por esta razén #  gjercicios de Prictica Musical. Estos

todos los ejercicios estdn escritos, en deberan ser desarrollados por los a-

su mayoria, en esta tonalidad. lumnos e#*un Cuaderno de Misica
Se recomienda a los sefiores Prg-e- pe]\t:::ramadol sigulendo las indica-

sores que, antes de proceder /i la ¢/ .es que se dan en cada ejerciclo.

ejecucién de los ejercicios, se ¢¢ una
lectura previa, marcando elj,ompé.s

A criterio del profesor, quedara la
dosificacién de estos ejercicios, los

~,

sin entonarlos. A ¢ mismos que deberan ser desarrolla-
La Practica Musical se l,gigra.rﬁ con dos en el transcurso de las tres Uni-
la lectura ritmica y entoiiada de los dades.

# a]l final de
Ejercicios de
"los cuales ha-

ejerciclos que se hall
las lecciones y con 1
Practica Musical, d
blaremos luego.

CANCIONERO.

Nuestro Cancionero estd formado
por diez canciones escritas en una
tesitura adaptada a los alumnos.

Se aconseja la préctica del canto
7, comun, como medio de lograr el
desarrollo de las inclinaciones estéti-
cas de los alumnos. En esta oportu-
nidad se practicaran los diferentes
matices de intensidad, asi como la
modificacion del aire o movimiento
musical.

al abarcara el re-
conocimiento d¢fios intervalos y Ila
practica de lof matices de intensl- . *
;lacién de.}fq‘x&h wva #“b
clemes™orindars al Pro-
portunidad de hacer apre-

aire o movimiento, asi como
"diferentes matices.

ara la Apreciacién Musical se han
La musica de estas canciones Yy

consenan los objetivos de la audi- otras sugeridas por el Profesor, debe-
cion musical y se hace una descrip- ran ser escritas en el Cuaderno de
cién de los aspectos mas importantes Misica, para incrementar los ejerei-
de la obra. Se insertan fragmentos de cios de Practica Musical.
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Leccién N+ 1
Leccién N¢ 2

Leceién N? 3

Leccién N° 4

Leceién N° b
Leccién N* €

Leccién N°

p#icccion N 8

lc.cién N+ 9

i “
.

LAS NOTAS EN EL PENTAGRAMA — Las no-
tas — El pentagrama -— Lineas y espacios, adicio-
nales — Las claves — Las notas en la clave de sol.

LAS FIGURAS MUSICALES — Figuras musica-
les — Valor de las figuras de duracién — Equiva-
lencias de las figuras de duracion — Los silencios
—Ejercicios. ‘;“- o

EL COMPAS — Definicién — i “incipales compases

— Maneras de marcarsel compis — Barras diviso=

riss y de conclusién —\Barra de repeticién — E-
jercicios. ) *

.

LOS INTERV/LOS — Definiién — Denominacién

de los interyi#los — Clgges de intervalos — Bjer-
cicios. £ g

LAS ALI'.;'ERACIONES — Las alteraciones — El
sostenids — El bemol — El becuadro — Clases

de alteraciones —. Tonos y semitonos — Semitono
diaténico ¥ cromético.

4

ESCALA — La escala musical — Clases de
egtalas — Formaci6én de la escala diaténica — For-
Hacién de la escala cromética.

1.0S GRADOS DE LA ESCALA — Denominacién
de los grados de 1a escala — Principales grados de
la esnelar~ %o

“EL REY DE LOS SILFOS” — Objetivos — Da-
tos del autor — Descripcién de la obra.

-
“LA TRUCHA” — “TU ERES LA PAZ” — Ob-
jetivos — Datos del autor — Descripeién de las

obras. ,
11
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Se llama NOTA, no sélo a cada uno de los sonidos que c?nformun
la Escala Musical, sino también a sv representacion grafica, Lu.s
notac tienen diferente entonacién y esto se debe a su distinta ubi-
cacién en la Escala, A esta entonacién distinta se llama ALTURA.

Las notas son siete, ¥ ; ¢ :
meras silabas de un antiguo himno.a San Jugn Bautista.

Son las siguienr;e: -
po RE MI FA SOL T Sl

2 )
LA LA

SOL SOL
FAI X FA

MI : M1
RE RE

DO DO

| El PENTAGRAMA (Penta = cinco; Gramma = Llinea) es la grama-
| gura consfituida por cinco lineas y cvatro espaci\._;, utilizados para.
| la escritura de los signos musicales. Las lineas del pentagrama son
horizontales, paralelas y e vidistantes. Tanto las lineas como los

espacios se cuentan de chajo hacia arribg:

sus nombres fueron tomados de las pri-

La altura de las notas 72 puede apreciar en el grifico siguiente:

14

At LINEAS Y LOS ESPACIOS ADICIO

g
| &as LINEZS ADICIONALES &bn rayas enirecortu"n que se escriben |
debajo y encima del penfuﬁnu cuando sus Ilaeas son insuficien- b
tes para la escritura de los signos. Los espacios comprendidos entre |
estas lineas reciben el nombre de adicionales también: S f
Las lineas y los espacios adicionales s& clasifican en:%SUPE-
RIORES e INFERIORES.

—Las superiores se encuentran encima del pentagrama y sir-
ven para la escritura de los sonidos muy agudos. Se cuentan
de abajo hacia arriba.

—Las inferiores se ubican debajo del pentagrama y sirven para
la escritura de los sonidos muy gravedfSe cuentan de arriba
hacia abajo. i

y
!

|

2= re roam ermmye—

Ejemplos: N
e \'>
— Y
__.....2_ S
i e — -
i = ‘— =
e
e
i Sy ol

Las CLAVES o LLAVES son signos que se escriben al comienzo del |
pentagrame; sirv;n para determinar el nombre de las notas y fijar |
su entonacion, |

= = e

Las claves son siete, pero entre las mas importantes figuran:
a) Lo Gfve de Sol: Se escribe en la segunda linea y da su
‘das las figuras de las notas que se escriban en esta
¥sa generalmente para los sonidos agudos.

a_Clow—%% Qe 7=3Tribe en la tercera y cuarta linea ¥y
' da sp ¥npre a las notas que se escriben en estas lineas. Se usa
™W 74 los sonidos graves, siendo la mas utilizada la Clave de Fa
A% cuarta. "

¥
=4

;

g e
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c) Se puede escribir en la primera, s'egunda

y tercera o cuarta linea. Da nombre a las notas que se escriben so-

para los sonidos eintermedios, sieq&o la maés
L 2

bre su linea. Se u
utilizada la Clave d! Do en tercera Jnea.

. &
. ot

I

La ubicacion un octipan las notas, dentro del pentagrama, €n

la Clave de Sol, es 1a siguiente:

Sobre las lineas s/‘escriben las siguientes notas:

En los ecupacios se escriben estas notas:

-

.~ HOJA DE APLICACION N° 1
o T f‘ {
1.—;"3%1&& ;ng; ?se escriben en las lineas del siguientf
:l& .
¢

2.—;Qué Notas ‘se eseri . 5
pentagrama? riben en los espacios del siguiente

1 ' _|>
J i N

3 g l l ”
| I S l &)

RO ST L AN S Vi

O

o
et

© ()

S
L

J o
Yot

"

Observa como se escripen las notas en las lineas adicionales:

4.—Debajo de cada Nota escribe el mombre que le corres-

En las lineas adicionales En las lineas a\ficionales §
superiores: inferiores: N ] PG’nff‘e,’
= % - 4_—-—,—» S "“‘P ?r—@‘-' ) -Q -
o ol -2 ~ e ot o B
F Q 7 £ 1
Y £ 5.—Escri
? . eribe los nombres de las siguientes Notas: ;
gy \ —
. ] Z
() (@] . 4
= SO 3
16 r B By A 5 = A 3
s - Ty
E B 9 é" i
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Tomapdo como punto e partida a la redonda, la figura de
nfayor duracién, podemo blecer las siguf:ntes equivalencias:

CAPACIDAD

T lrbere i)

_ vz ?J-;lq'--l_}‘«u.'h'.u_‘ﬂ '. |

son

18

las figuras m
terior, y el DOBL_E de la
BLANCA es la mi
GRA es la mitad de la Blanca y va

Las figuras musicales son siefe;

los siguientes: gt .

su graficacién y su nombre

 pedonda
J Banck |4 Semicorchea
-t
J Negra ¢B Fusa |
J’ Corchea ﬁ Semifusa

Ya.hemos visto que las fig
soluto y un valor relativo.
el compés y se mide en tiempos.

La
La
La
La
La
La
La

o Y Y Y 0

De lo expuesto se deduce que,
usicales valen la

dura 4 tiempos
dura 2 "

dura 1 "

dura 1/2 ,,
Quao—1L4. -t
dura 1/8 ,,

dura 1/16 ,,

uras musicales tienen un valor ab-
E] valor relativo esté gletermmado por
Asi en el compas de 4/4:

a excepcién de 1a Redon_da, todas
MITAD del valor de la fig
figura que le sigue. Es decir:

: 1a NE
Redonda y vale dos Negras;
bt o le dos Carcheas, ete.

s |epepapnl
Y 0

N
\ T

Para la escritura de estas figuras debe tenerse en cuenta lo
siguiente:

La redondn es un poco ovalada.

La blanca y la regra, semejantes a la anterior, llevan una ra-
pita vertical denominada PLICA.

La corchea, parecida a la negra, a mis de la plica, ofrece un
ganchito 1lamadofCORCHETE, que se escribe a su derecha.

La semicorchea, la fusa y la semifusa llevan dos, tres y cua-
tro corchetes respectivamente,

ia§ figuras que llevan corchate pueden sustituirse por barras.

si:

Figu/r-is con corchete: J\ .h/, il".lh ﬁ I‘ ﬁ
Figgras cc: Garras: « :

’ ST TT

Los SILENCIOS son signos gque indican la interrupcién de los sanidos
musicales. Cade figura de duracién tiens su correspondiente figura |
| de silencio. Los silencios se representan con los signos siguientes:

P

ura an
que 1

e



2

E’
L
gv

&
El silencio de redonda se ubica debajo de la cuarta linea del
pentagrama; el silencio de bjanca, encima de la tercera linea. Los
demas silencios no tienen y_gar fijo.

Los silencios tienen#! mismo valor que su correspondiente fi-
gura de duracion. Estses: si la blanca vale dos tiempos, su silen-
cio vale también dog tiempos. Segtin esto, tenemos que la negra
y su silencio valen ull tiempo; la corchea y su silencio, medio tiem-
po; y asi sucesivamente.

Sin entonar, pronunciando el nombre de las notas y marcan-
do el compés solamente, lee los siguientes ejercicios: '

%_
I

20

HOJA DE APLICACION N° 2

o

1.—Indica la equivalem:ia en tiempos, d!e las siguientes
-

A .

figuras:

La Redonda = La Semicorchea = %,
La Blanca = La Fusa =

La Negra <= La Semifusa =

La Corchea = e

-y

9 —Indica las equivalencias de las figuras de la izquierda:

Una Redonda = ... negras |Dos Ré'égjndas = ... corcheas
Dos Blancas = ...corcheas|Seis Blancc;h‘ = ... megras
Ocho Corcheas = ... negras |\Diez Corcheas = ... negras

3.—Reemplaza con Barras los corchetes de las siguientes
figuras:

w$f¢f
by e i
P e .ijj.l:,ﬁjj =

4.—Escribe dentro del pentagrama, los silencios correspon-
dientes a lgs figuras siguientes:

-

Cﬁm

g pindy i b o8




La antigua Grecia poseyd u}(gg/run
cultura musical. Sus fildsofos ¥ poetas
mencionan confinuamente musica,
de la que sin emborge §72€ conservan
escasos fragmentos; en S.ambio, de la
arquitectura y de la escultura, cuyos
resfos son numerosos y magnificos, ha-
cen muy pocas referencias.

La Escala que emplearon entonces,
era pentafénica; es decir, de cinco so-
nidos y, para representarlos, utilizaron
las siguientes letras:

F G A B Cc
FA sOL LA DO RE

Para ellos los sonidos estabon rela-
cionados con el orden=cdsmico: con
las estaciones, los ciclos solcrlc,—;--lu-

nares, los fendmenos atmosféricos, etc. & —

Sus cantos exaltaban el eamor a la pa-

tria, e infundian el sentido de la dis-
ciplina, de la legalidad y de la dig-
nidad. Afenas prohibia a los esclavos
las procticas del arte musical, porque
estaba reservada exclusivamente a la
nobleza: al hombre culto y distingui-
do se le sefialaba como “misico”, y
al rudo y vulgar, como “no mosico”.

Los instrumentos mas imporantes
fueron la Lira y la Citara, ambos de
cuerda; el Aulos, de sonido penetrante,
era muy parecido al oboe actual. Los
dos primeros actmpafnaban la decla-
macion de la poesia épica y liricq;
mientras que el Gltimo, los coros dra-
méticos.

Entre las musas, deidades mitolégi-
cas inspiradoras y protectoras de las
=<uas Artes, figura Euterper como la
inspiradora y protectora d& e ‘Usica.

R
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Se llama COMPAS a cada una de las p

que se divide la musica. El compds es

puede tener 2 tiempos, 3 tiempos, efc. Se le 1

( % de un quebrado-

T S S

artes, de igual duracién, en
té consfituido por tiempos:
dpresenta por medio

RS SR

ey Yot Sl SRS

Ejemplo: 2/4 ( dos guartos ); 3/4 ( tres cuartos ); 4/4

{cuatro cuartos).

El numerador de
que constituyen el
corresponde a cad&
cada compés tiene dos tiempos; el 4 exp

rresponde a cada tiempo es la negra.
El compéas se escribe al principio del pentagramd, jnmediata-

mente después de la clave.

¢cos quebrados indica el niimero de tiempos
“\pas; el denominador expresa la figura que
tiempo. En el compés de 2/4, el 2 indica que

resa que la figura que cO-

N e -
AL E APASES:

En&e' los principales fig
3/4 y 4/4, cuya escritura en €

uran los siguientes compases: 2/4.
] pentagrama es 1a siguiente:
b

24 L

' v ——
Los compases mencionados también se escriben asi:

- 2
i al.’ g
g T bs

Esto quiere decir 2

; : que en el compas de 2/4 hay 2 negra

ilgnpcgcs)sdgeg/zzg;gyo3la:ef1guras t0 los silencios equivyalen;sgr;;’ ezl
_ : g gras o tres silencios de . fi

ras ?i silencios eqqulentes. En el de 4/4 hay 4m;ﬂ::~a(; liwét:llgu-

cios de negra o las figuras o silencios equivalentes. ' i

Ejemplos:
g -
4 )
> [ i ! F—
o FE Y T 2 — —E
(] T ‘_i__‘_‘ T
2 -y

0
s
N LS
)

I ldv

BB
J——I

}_1 .
< f

3 3 3
P
T e —
0, joey ‘_‘_‘!_J i
4 4 4 ‘6-4
‘ :‘ﬂ_ AR

2
mien?(}scgmriés de 2/4 se ma»€a con dos movi-
e la mano: a#yiimero hacia abaj
el segundo hacisciriba HEI i loimadl i
140 Raclior o : rimer t
1 este comipas es fuerie, y el t}')wundo dg;)rir;po e
S El comp4 i ; .
e pas de 3/4 tiene tres tiempos y
& rama. cn en la dorma que indica el dia-
tiempo. don tres movimientos. El primer
b Sund, € este compls es fuerte; el se 2
y el tercero son débiles. i 1




f

El compas de 4/4 se marca
con cuatrc movimientos de mano
en la forma que indica“el graba-
do. El primer tiempo de este com-
te: el segundo y el cuarto son dé-

a\l [ i pas epafyerte; el tercer semifier-
, 1

biles.

l.us/BARIlAS DE DIVISION o barras divisorias son lineas verticales
que sirven para separar los compases.
Semejantes @ las divisorias, las BARRAS DE CONCLUSION son dos
lineas verticales que se escriben al final de una.pieza musical, sien-
do la sTﬂupdu mas gruesa que la primera,

R

_ Ejemplo:
0
; 3
o =

Las barras de repsticion son dos barras, semejantes a las de
conclusién, con do _,',mtos escritos encima y debajo de la tercera
linea del penta 4. Estas barras se escriben al principio y fin
del trozo musical que debe repetirse.

= e
——

Ejemplo:
—=— : a1

A
=3

LY

EJERCICIOS: , .
ntes ejercicios marcando el compés in-

Practicar con los siguie
dicado. Pronunciar solamente el nombre de les notas, sin ento-

narlas.

26

~ HOJA DE APLICACION RN° 3

' i « » {

1.—;Qué es el Compds?

2.—;Qué indica el Compds de 2/47

[

...... PreIe

3.—Grafica la monere de marcor los siguientes compases:

2/4 3/4 ,gl/“ g .’1-:'-‘

4.—Escribe después de la Clave el compds que corresponde
a estos ejerciclos:

-f)
fJ (] }
A{ Ty I T ; B 1
e
D, ! & . L
#
B'—; T ) i T
] T M pr—
e 1w ==
- -

o.—-Obse_r'ua el compds que tienen los-&5 Tientef ejercicios y
escribe las barras divisomées"we compds: ;

“ir')';
AFI—= - Y } i
I — 5 ; ﬁ F_P {
. e L. — 1 l-Jl : 1 1‘ ™
Ll

B;ﬁ —3— ® I I
) -
; (]
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CIILT MISICAL

- [#

g
S da el nombre de INTERVALO a la distancia que hay entre dos
sonidos.
En la Escala My 1iéal el orden de los sonidos, €n forma ascen-

dente es:

En forma descendpnte:
Los intervaloslﬂ'que hay entre cada una de estas notas se lla-'
icales presentan

man CONJUNTOS- Pero no todas las obras musi :
esta sucesion ordenada, gino una combinacién varladlg,mma de so-’
pidos graves, agudos ¥ medianos. Observemos los primeros com-

pases del Himno Nacional:

bi

_ ple ioh -

¥ (P oh — glo-ria .in-mar-ce = si

-tervalos que presentan estas notas se les llama DIS- 8

 Ades'T
JUNTOS. ¥
w
Las notas \¢ jonidos de la Escala reciben ol nombre de GRA=S
DOS. De acuerg -2 esto, los intervalos se denominan: _
“7:‘ El Intervalo que contiene 9 grados
A El Intervalo que contiene 3 grados E

\_ El Intervalo que contiene 4 grados ]

28 * El Intervalo que contiene b grados

- El Intervalo que contiene 6 :grados
El Intervalo que contiene 7 grados
-
=, Mervalo que co‘tiene 8 grados

Cuande odi
S im::v:,c]‘o n;cialodll;:Nun grado se repite, la distancia yo na
, sino ISONO, porque no hay diferencia de ul;;;\:e

Ejemplos de inftroalo y unisono:

—
EFS

| 1
AR | © i S | i
| 1
o= et diij
a o
~r

3
Tercera i
era Sexta Quinta Cuarta Uniscno

Cr

) _ Para encontrar el
1nterva'lo de dos sonidos,
bas(gara contar el nime-

- ro de notas o grado
: S que
: T gontlenen los sonidos ex-
q's‘uinm dramos, siguiendo el or-
en natural establecido.
: ' En el prfimer com-
’ }Jas tenemos
e e . 0 B
r qué clase de intervalo es, se contari asi'DO 50

=
1 SE S

Para sa-
»

es decir’ un total de 5 - P t‘ x J
DO — SOL‘es de QUIN%IZ,dOS? i C°n518'11§en.f' , el intervalo
I+

- l
i iy

/ :

€8 decir, siete 3. :
es de SEPTIM grados. Por consiguiente, cjzt intervalo DG }— RE
/ ]

rFa i
i 29

.’
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Y wménicos: Un intervalo les melédico /

cuando las r:otas que lo constituyen se emiten una tras oira
: : /

-
notas?n 1canj:ante sélo poﬂi-\exﬁti? una nota tyis otra, pero no dos
al mismo tiempo. Muchos instrumentos musicales, como el

Los intervalos se dividen, por la qan
tienen sus sonidos ttremos, por l&&di eon que

forma como se emiten, en: . ol
) INTERVALOS SIMPLES Y COMPUESTOS ih ke ot cos ot kil itk e i
;), INTERVALOS ASCENDENTES Y DESCENDENTES ' n ¢
Z) INTERVALOS MELODICOS Y ARMONICOS. 4 4 I e e |
> _ j 7 N
Se llama intervalo simple {7 " d[ = FJ—J_‘ ,.} - Jo) '
al que no excede la extension de una octava. ¢ o ©
Son intervalos simples: ' - $atpevaine. Melddicos LArménicos
wemmernall ‘ . p.

- :j‘::—_é: z
Inisono “Segunda e

e . i
;‘E—c reera -6 Cuarta

Se llama CG#7 YIESTO el intervalo que excede la extension e
de una oclava. g e
Son intervalos compuestos:

DL

[}

A
= o)
1 ' ’
|

o
Un intervalo-es as-

cendente fuando va de un sonide grave & un agudo. .
ri
Son j itervalos ascerldentes: ; Y

—Q; s S — —

|\ T —
LY O ot

Un 4dnterval n,}.s descendente cuando v

a de un sonido agudo @

F A
. 7
L)

30




{ HOJA DE APLICACION N° 4 2

1.—;A que se llm&a Intervalo?® =5 ;
2._'1206';1;0 se denominan los Intervalos?

DI e R e S e S e et ettt b

3.—FEscribe debajo del Pentagrama el nombre de los
stguientes Intervalos:

@il

£
1 P

I
S+ e
, 4.—;A qué se Uama Intervalo Simple o Intervalo Compues-
to? - ‘

- e - - e ivenresEma—a o ed A sRrEER Y s an st e ma s usemaaasense .a )
/‘}"” el e 1R (N O T 0.
/‘te:- - - e _—

fﬁg.. ' It er valos existen: (contando log Grados en




T

|
|

A

| ‘,_ F CIKAUCIUOUIVED

X j A ) Vg I SO0 B 55 A W BN - o

\ Si obsel —imos e] teclado de un piano PqtzctlremoIs) Oque gi}gner;ﬁ

; ) nesray. Las siete nofus d¥diadas: : - M
%iﬂ bls%lf,a-s A -gS?? corresponden a las teclas blancag. Eista serie
se completa con un nuevo DO, que a su vez da comienzo a ofra
serie de siete sonidos, ¥ asi sucesivamente.

/‘E

L — Blancas

Las teclas rr,.}-’-.”as corrgsponden a sonidos intermedios,} es dte-
cir, que cada una de ellas tiene algo, tanto dF:' la nota: qgv;dae :r?t:e
cede, como de la que le sigue. La tecla negra corélpmn ld e
el DO y el RE, por ejemplo, tiene un poco de cada una de es
notas, originando, por tanto, un nuevo_somdo. .

Para poder obtener sonidos semejantes a los 1'§p£1£es.¢nt.:(';1d€c,>;
por las te;.-‘-' ; negras de un piano, debemos utilizar las alteraciones.

Negras

FA [SOLLA|SI

- =1 < e o by

s B TERACIONE i iff la entonacién
1 ALTERACIONES a los signos que modifican to

v ..nidos naturales, subiéndolos, bajandolos o volviéndolos |

~o« -tado natural, si es que hubieran sido alterados.

L L __w“b‘ 3 o 4 . P ] e = T e
e Las L)riné‘pales'm_raciones musicales son:
FIXSEEMOL b

(ECUADRO! |

El SKESTENIDO es un&‘*“eracién que sube en medio tone (sem_ilono}
la | sntonacién del soiido natural, delante del cual se ‘escriba.
\# -\
.‘\.
34 .

Sl \'% ey : .

B |

o |

Se Jgscriben asi:

» . 5
- . # t .
Se pronuncian: RE sostenido, FA sostehido, S8, L. sostenido.

En el teclado del piano, para obtener los sonidos de nluestro
ejemplo, presionaremos las teclas negras indicadas.

RE' FA SOL
3 %

'O

DO(RE|MI|FASOILA[S||DO

R R o == e P8BS ————— s m—

El BEMOL es la alteracién que baja medio tono (semitono) la en i
tonacién de los senidos naturales, delante de 4 gmuales se escriba |

|
i y

e e —— —— == I e —— SRS = w—

Los bemoles en el pentagrama se escriben asi:

R
)

F

1
| 7]
Se pronuncizi'n: RE bemol, LA bemol y SI bemoll

‘Estos mismos sonidos se obtendran en el piano t
clas negras seiialadas en el grabado.

RE
b




T — =

\| El BECUA.?/ ) es un signo de alteracién que des.!ruye los efectos
\ del sosteny o y del rbemol, volviend& la potg a su estado natural.
— 3 — —— 3

-

e e ——— e ——

e ——— = -_-.-.1.-([,'5; T ————

™
L
iy

=
;)_

il

I

ef

Hay dos clases dp diteraciones:

Alteraciones p.ropias_: Son aquéllas que se colocan al principio
ziel_pentagrama, Inmediatamente después de la clave. Estas alte-
raciones ejercen su efecto en toda la obra musical.

Ejemplo de %, .- raciones propias:

 —

4 I ~
SR IO OI
i =F I :
o
i‘S n

Como ¢% nuestro ejemplo, las alteraciones (bem“oles), estdn co-
locadas en/el SI y en el MI, todas las notas de este nombre que
S€ encuen’fen en el pentagrama serdn bajadas en un medio tono,

denor’?’i‘P{ midoe SI bemol y MI bemol. Lo mismo ocurriria con los -

SOSLAY . ~u™ “tade
-4Ud08,: . \'é‘ - S
5 (’_,“_:7- re= accidentales: Son las Que aparecen en uno u otro
COmp; d lapaira. Su efecto sélo alcanza al compas en referencia.
h A
( ‘\ l-,
) i # ;J v
by
- ¥ T
=)
q 5Tl te
20l A

}
36 1 '\‘ 32

i

AT — T
El gfecto del sostenido sélo es para la nota S bl del primer
compas. La nota SOL del tercer compis no sufre nff dificacién al
gyna, porque se halla en otro compés. De la mismda’ anera, el
del tercer compis es®@™ufectmdo por el ben‘ol, maf no el SI ddl
cuarto compés.

L ]
TONOS Y SEMITONOS:

Las notas no se hallan a la misma distancia entre si. « Entre
unos grados o notas la distancia es mayor que entre otros%Esto
lo podemos apreciar al observar el teclado del piano. Entre el DO
y el RE hay una tecla negra, lo mismo que entre el RE y e} MIL.
Sin embargo, entre,el MI y el FA, y entre el SI y el DO, nd hay
ninguna tecla negra. P

e e v _‘J_.J‘a oI e ——

b
| La distancia mayor entre dos grades o notas se llama TONO__la ?
] distancia menor, SEMITONO,

e ———_——————————

IO DIATONICO Y CROMATICO:

Existen dos clases de Semitonos:
SEMITONO DIATONICO: Es el que existe entre dos notas de nombre f
' diferente. J
e —————_—————————————————— ———— :._F.;L:‘i-_—,.ﬁ
Ejemplo:
0 -
1 3l
T { .
3 p g T,
’_‘9"».._
e S, ¥ - e g — - —— Sl e e afl v—— — —ss!

SEMITONO CROMATICO: Es el que existe entre dos notas || | mismo
nombre, pero una de "Ps alterd .a. Kbr
o =

—_— - ———
Ejemplo: /e fate
: o -
e S Y i
7= I e Ty igak
e ST » |
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HOJA DE APLICACION N° 5

[~

—

1.—3A qué lamamos Alteraciones?

e e eas ik s Sii e iyt ebE s SR A (AR R TR TS s Ry YRS S8 S5 ST

sonidos alterados:

3. Escribe deb®o del Pentagrama los nombres de los

. ; SOL bemol; LA sos

tenido; y SI natural.

b en wotas Blancas y en cada uno de los compases
¢ ¢ sonidos: RE bemol; DO sostenido; MI

De todas las leyendas que preten-
den explicar los podsres sobrenatura-
les de la Misica, ninguna tan bella co-
mo el mito de Orfeo —poeta y cantor
griego— hijo de Eagro, rey de Tracia
y de la musa Caliope. Orfeo fue dis-
cipulo de Apolo, quien le confié su
lira de oro para que acompafiara sus
canciones, con las que encantabu a
los hombres, adormecia a las fieras y
detenia a los pdjaros en su vuelo. En-
tre los milagros de Orfec se recuerda
uno que lo vincula con los argonautas
frente o la isla deslas Sirenas. Trata-
ban éstas de atraer con su maléfico
canto a sus compaferos, pero no lo

‘lograron, porque las melodias de la

lira de Orfeo los retuvieron, con ex-
eepcion de Buto, el que al reunirse con
ellas, hizo que, despechadas por ha-
ber sido vencidas, se precipitaron so-

bre las olas y quedaron convertidas en
rocas.

La leyenda cuenta que con el poder
mégico de ®anto, Orfeo consiguid
enternecer a las divinidades infernales
cuando bajé al Egebo para rescatar,
del reino de los fwuertos, a Euridice,
logrando que la vilvieran a la vida.
Una spla condiciérgile fue impuesta:
No r brla hasta f #:r pasado las
pu{iﬂﬁel reino d os muertos. Su
grex——5ion por la Ywijer amada le
hizo viclar el juramekto, perdiéndola
para siempre, cuandof se dio vuelta
para mirar sdlo su s#¢" ¢~ El episodio
ha sido constantgs" feq nauSiente de
inspiracion-no sol poraipoercs y hemas-

tros de la pinturafy escytura, sino fam-
bién para famglos cory rositores mu-
sicales. ( r{‘n-

;. .

2te

\

e e
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ﬁ' & II::mu ESCALA MUSICAL a la sucesién ordenada de ocho sonidos
i conjuntos, siendo el Ultimo repeticién del primero, a una octava de
| : distancia.

/

— ! ——————————————— T —— T T S S ———

e rranm— et

\"onidos conjuntos son los que se suceden unos tras otros en
formi correlativa, en el orden establecido. Los ocho sonidos que
compéhnen 12 Escala se llaman grados, y el corjunto, una octava.
La prymera nota de una“escala ge Ilama fonica, porque es la que
da el | mbre a la escala,

} o

“Po. ejemplo, la escala que sigue se llama de DO, porque su
ténica o primera nota, es DO:

A 1 11 mni- v v Vi VII-VIIT
L Vo'
A T =—=¢ T i =9
1 1 = [ ] | il
e . A i
DO RE Ml FA SOL LA S1- DO

La distangia que hay de una nota a la inmediata superior es
de un tono; sin embargo, entre ciertas notas de la escala la se-
paracién es £  un semitono.

” Musical puede ser ascendente y descendente.

€

J
bo O

.Gala es descendente cuando va de un gsonido agudo a uno

locados:

La Escala Musical puede ser:
e —ESCALA DIATONICA; ¥y

—ESCALA CROTTATICR.

Escala diaténica es aquella cuyos grados o notas que la formpn
estdn separadas por tonos o semitonos.

Escala cromdtica es aquella cuyas notas estdn separadas wni-
camente por semilonos.

ESCALA

La escala dialénica esid formada por 5 tonos y 2 semjlonos.
Estos tonos y semitonos no se hallan celocados en cualqufer lu-
gar de la escala, sino en lugares ya estab®cidos segliin laffley de
resonancia de los cuerpos sonoros.

La escala diaténica tiene ocho grados o notas, cuya distan-
cias entre si son las siguientes:
entre el 1° y 2° grado

w w2y B,
R & e
n LY
B DO
ERILE S L g AT
R 5 A

KL
.-'. -

Entre el 3° y 4° grados

En conclusion, toda escala diatdnicgne dos s}mitonos co-
Entre el 7° y 8° grados

!

e

RMACION DE LA ESCALA CROMATIC/ |

"

En la escala cromdtica las notas estdn separadas "ir semito-
nos (diaténicos y cromaticos). Tiene doce semitonos en) total. Es-

ta escala puede ser ascendente y descendente. Lie

Para forma; la Escala Cromatica ascendente nos v/ :mos de
lqs sostenidos (T) que, como sabemos, suben medio tono; 1 los so-
nidos naturales. *

e~

41




HOJA DE APLICACION N° 6

SSss

: . - S .
f 1.—; A qué lamamos Escala Musical? ‘

|

=

La Escala Cromatica descendente también tiene doce semito- SRR N AU L e i i NP BT )
nos. Para formarla utilizamos los bemoles, que bajan medio tono ;
a lgz 7onidos naturales.

v,

\Zjemplo de Escala Cromética descendente: L e e T

) : ﬁ | 2—;A qué llamamos Escala I)vlatcin'ica.?

5
S :
| | d

a1
QL
<
QL

<

@il
a
<

qLELL:a

® . 8.—;A qué llamamos Escala Cromdtica?

4—;Como estd, formada la Escala Diaténica?

| # i I

. { \ (i
: ; o \ : : i 1

f ! ; ‘ |

I

; S PR e T T E TP TS L e - \ asssresissssasusamats } 1
2 | |

I
- 5.—Escribe en el pentagrama una Escala asce*ndewf 2 Y otra
descendente: { 1

] ' ¢
p ‘ Ascenglente Descendente

¢ ' I 4 P V II |‘i

43 i ‘




E Sabemos que la ESCALA D!ATONICA esta formodn por ocho grudo
| o notas que contienen 5 tonos y 2 semitonos. La importancia ton
J_ de una nota esté en razén del puesto que ocupa en la Escala. J

T T ——— e — = = ==

= emmml "-1

Cada grado ha recibido un nombre especial que indica s). po-
sicién en la Escala y determina la funcién que desempefia e ella
DENOMINACION DE LOS GRADOS DE LA ESMALA.

Los nombres de los grados que forman la Escala Ma
los siguientes:

—r, son
El 1° grado se llama TONICA
B, 281 it ot

EE 30 g il w e

1N
EL A . o) i
El5 , ,. , DOMINANTI
Elé , . ', SUPERDOMIL ’
BT L SENSIRLE A
EL&  , . »  TONICA &%

- .
El primer grado se llama ténica porque le da el nombre a la
Escala. Cualquier nota que ocupe el primer grado en la, Escala se
convierte en témica.

El segundo grado recibe el nombre de superténica porque ocu-
pa el lugar inmediato superior,
.
E] tercer grado se llama mediante por su situacién intermedia
entre los grados grmc:pales gque forman un acorde.

El cuarto grado se llama subdominante porque estd colocado

debajo ‘&e la dominante.
r

45




! El quintoPgrado s=-llama dominante porque es el mds impor-
tante después/ le la tonica. c

\ El sexto\- adp se llama superdominante_porque estd colocad?
elvima de la\ minanfe. )

{ [ \

\El séptimo grado se llama sensible porque tiene tendencia a
asclt'nder hacia la tonica (octava), de la que sélo la separa un se-
mit¢ no.

+1:11 IPALE < G \ ] “‘:,‘_'":;i‘ DE LA ECH™ i

ro de los Grados de una Escala, la NOTA TONICA es la mas
| impértante, porque,es el eje de todos los demds sonidos que la
i { conforman,

A(Jh mas de la ténica, hay dos sonides mas que le siguen en im-
portancii. Estos dos sonidos son: el quinto grado de la Escala, la
dominunféa (que forma un intervalo de quinta ascendente-con la té-
nica), y 4 ¢uartp grado, la subdominante (que forma un interva-
lo de qii)_’ de’ :endente. con la tdnica).

in Ia/*“"fc fa de DO:
)" 5%asc ., (SoL)
7 =
o
“-\ {f —a
———— o {FA
& 59 Desc

En la Escala de FA: &

o)
y T ——— po (Sl

yor, son:
(el primer grado) l
(el quinto grado)
(el cuarto grado).
46
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En conclusion, los grados més importantes en una Escala Ma- 3

§ :
P | -
1.—;Cudl es el nombre que corresponde a los siguicite,
Grados de la Escala?

1* Grado =
Do
g » =
et —
R
G5 -t =
v " =
g e




fi. MUSICAL . i = el ¥ R
% APRECIACION «FlL REY DE LOS S

LIEECCION 7

OBJETIVOS:

e e e B S

|

| 12 Determinar las caracteristicas del “‘Lied”.
! 2° Apreciar el papel importante del piano como insirumento d
' acompanamiento, %/

a los 8 afios de edad. A los 11, por su hermosa vig:
como cantor en la Capilla Imperial, en la que pi=™
dios musicales {piano, érgano, armonia) y desculff¥ las o
Haydn, Mozart y Beethoven. A los 16 afios comp xu ‘Primera
Sinfonia” y a los 17 destac6 como compositor en ‘W
dalidad: el LIED, con “Margarita en la Rueca”.
- .ganarse la vida, tuvo que hacerse cargo durant {
escuela que regentaba su padre, pero sin dejar su
musicales.

La muerte de Beethoven (1827), a quien admi
enorme pena. Un afio después Schubert sucumbia e tifus a la
temprana edad de 31 afios. Fue sepultado en el cemj:»terio prin-
cipal de Viena, junto a la tumba de su maestro. L%

Compuso numerosos LIEDER, entre los que destaca: “El Rey
de los Silfos”.

AOIDEIM ne A -
LN =ITN /& [ ) K

BitesLIED, considerado como uno de los mas célebres de Schu-
bert, esta inspirado en los versos del gran poeta aleman GOETHE.
Relata la historia de un padre que, llevando en brazos a su hijo
enfermo, cabalga desesperado a través de una selva oscura, en pro-
cura de un médico.

~ Schubert, inspirado en el caracter dramatico de la poesia, com-
puso el LIED con una miusica que expresa, con vigor, la congoja
del padre atormentado. Aparecen cuatro personajes: el narrador,
el padre, el hijo gel rey de los Silfos (genios o espiritus elemen-
ol talgs del aire, segun la mitologia céltica y germénica).

z " - La oura esta dividida en tres partes. La primera y la tercera
§ ; $on iguales; la segunda®es diferente y en ella cambia de acompa-

'&\\\\q 49




\

\ fiamiento. E
ca, durantef

ﬂsta suerte

1rro}la

/]
‘ador:

Marrador:

este LIED:
50

y sus danzas ellas te ensefiaran: (Quién va ga-lo - pan do, d
bailando contigo y cantando también ....". Wer rei - tet so fpm odn;h;mh:n;-
—iMi padre ...! iMi padre ...! el reyYya llegod T —- il i
3No ve, . las hijos del rey ... allé? :g.zasa_ir__g:??_s_‘ P
—Mi amor .... si, si ... lo veo muy bien ... . j > ; . _ﬁﬂq
son gajos de sauces . ... nada mas. A \ : :
— Yo te amo ... isin ti no me conformaré ....l e #lﬁd __:____“_
y si ti no me sigues .... jyo fe llevare ....!
—iMi padre .... mi padre ...! el rey ya llegd ...
jlastima ... grande ... que ... me hirié ... f i ]"'\ i
—Fl padre tiembla en hondo dolor d;'e it . ;“ 5 l[u =]
sus brazos sienten también un temblor dor . Va - ter mit = aer - f:;g‘l-
Apura . apura .... ¥ ... jllegd! - el d b e
mcsyU....eIniﬁo....iél...vld....muriél : :Wg: === '
y -‘_1’/ St S Ot Bt . B B e I o5
.A continuaciéon presentamos un fragmento de la erinsica = .
¢ = 1 ii j ¢ 3 -
Wt L B ey ¥F 51

;0sicion hack- "esalta{r perfectamenfe el terFible drama que se de-

La traduccién del texto aleméan es la siguiente:

W;’Hf‘ !,-—,Mu padre ...

éste, cabe destacar su movimiento ritmicoeque evo- -
da la eancién, el galope del caballo, manteniendo de
unidad de la obra. El caracter patéticd de la cem-

\

EL REY DE LOS SILEOS
( Exlkaasg )

—3Quién va galopando de noche asi ...2
Un padre lleva a su hijo ahi ....
Lo tlene en brazos .... bien cerca de €l ....

Lo_llevaty sufre de verlo penar . ...
225 " ¥é, mi hijo, te asustas ... .2
jmire ....

;Por qué?
el silfo alla

. igual que un rey ....!

®on nieblas .... jquieto .... mi amor o
“Oh nifio, ven .... jOh, ven aqui ....!
; iQué lindos juegos yo sé jugar

con tanta flor que hay por doguier ....!

m‘( mi madre .... de oro fe vestira
. jMi padre ....! :No oye Ud.

al rey aquel sus promesas hacer A AR

—Tranquilo, queda quieto .... mi bien:
10 solo oyes el viento silbar .. ..
—"Hermoso nino iVendras! ;Verdad?

Que mis hijas todas te cuidaran ....
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%, \s EL CREADOREDEL LIED«s
L’t A\ ( (Lectura)
L - | |

Uno de%.7s medios para expresar sentimientos profundos y delicadoes es la
misica. Es, por tanto, natural que la época en que primaron los sentimientos haya
sido la mas fecunda en composiciones y compositores. El mas popular y original
fue Franz Schubert (1797 - 1828). Su padre, un .profesor c:usgnoco lo/ ducod para
maestro de escuela, pero su inclinacion natural hacia la misica‘le h\ - difieil la
carrera docente: le era imposible dejar de escribir canciones como | n pajaro

cantar, Le bastaba un poema para poner en marcha su imaginacion: A nas o
hacia, parecia fluir de su espiritu un roudal de bella mosica tdn " idant: 7 !

cristalina como agua de los arroyuelos alpines. «

Como la vida de Mozart, la suya fue breve, pero fecunda: durante sus 30 4

afios de lucha con la pobreza, escribié seiscientas canciones y nueve sinfonias,
incluyendo la famosa “Sinfonia I[nconclusa™; obras de camare, sonatas, piezas
bweves para piano, composiciones de musica sacra y siete operas. Pero sobre tfodo
Schubert es conocido y amade por sus canciones. Rebosan frescura y exteriorizan

sentimientos francos y sinceros. Es que a menudo renuncidé a la tradicional forma®
de repefir la misma melodia para cada estrofa. Dejd, en &ambio, aue la misicg"

siguiera a lo cancién, al poema, y asi nocid el LIED. Vi 4

=

(
a2

~ “EL REY DE LOS SILFOS”, uno de los més célebrq

SCHUBERT, inspirado en los versos del gran pg’




; HOJA ' : ‘SFIIACION N° 8 & _]
) . i s ! )

\ Ped =t ’*,1
, —¢Con que objeln se ha hecho la apreciacion de esta obra
musical? | \

, i A

I‘ '.‘." . \
2.—) Tudles 1 hombre y los principales datos biogrdfi-
L s deleg 2 de “El Rey de los Silfos”?

T TR TS

4—Haz un resumen del poema que inspiré Schsr- £Y és;‘{
Lied. : BT g

54




LA [
JOBJETIVOS § l i ]
 ————— —————————————————— e S —
i} 1°° Determinér las rincipales caracteristicas del LIED, t‘
“.‘2" Apreciar/ Smo los diferentes acompanamientos musicales crean i

Il el clim “esario para la comprensién dél texto, Hando unidad
L ol ,

—£17 : - .

e

Estos dos, "lig&...:...pertenecen a Franz Schubert, Conocidos sus
i s referiremos a la ereadora labor de este com-
posijd‘.‘ Schube % 0s ha dejado mas de 1270 obras, escritas en 15 | 1
ano 'vEl ) uesto lo ocupan los lieder, a los que dio nuevo
estilowianisty / & gran sentimiento. Dejé 600 lieder. Ademés comsd
pUSO Ve rias a?.onias, siendo la mas conocida la “Inconclusa”, en

3

SI Mer/ ~#Cat/irce cuartetos de cuerda para muisica de camara.
Misas, g )duak-s y ofertorios en miisica religiosa. Para piano com-
puso sw *los musicales, Improntus, Fantasias, duos, etc.

v."]’

Este ]ied}describe a un pez que nada alegremente en el agua,
mientras el pescador espera pacientemente el momento aportun
para cogerlo. A pesar de la sencillez de la melodia; podemos ob-
servar lo siguiente: =

a) 'El movimiento ritmico del acompaifiamiento evoc:l- los agi.
les saltos del pez, nadando feliz en el agua. f y

b) El cambio de tonalidad, producido cuando e
cansado de esperar, intenta cogerlo por sorpr

¢) El retorno al acompafiamiento inicial, cuando .
pica el anzuelo. p
La traduccién del texto, cuyos versos originales pertenecen a
€h. F. Schubert, es la siguiente:

En un arroyo alegre

muy a la luz del sol, ( p

nadaba una trucha vl
.

Y yo parado al borde,
con mucho interés,
miraba cémo ellg,
bandbase feliz

En eso yo diviso

allé un pescador ...
que friamente observa
el nado de este pez.

Y yo por dentro digo:

—£Esa agua de cristal,

ha de frustrar, por cierto,

el fin del pescador.

&

Mas él, ya impaciente ...
{sin vacilar!
enturbia, jay! las claras aguas

De su anzuelo cuelga

la trucha que fuera tan veloz ...
y yo con mucha pena

al pez morir lo vi

y ... |Ohl ... 3Qué veo? ...

jOh, Dios ...

A contingiacién jnsertamos los primeros compases de esta com-
i6n, Po{ 'mos observar que la mano derecha ejecuta una me-

]

l‘.

iy | > .
P ST xpresar los movimientos alegres del pez en el agua.
coqueiq y VelOZ o ! seplprfisesareacnce IOd]a agTs ~“.a € p

a7
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Verscs onginales de
F RUCKERT

e T—————————

S '-}v 1 ‘_:‘ | L 4 1 :f‘ _- \° Sk .\‘ A
c Cj:-"a op. 59-(19_ 3:_% i~ iﬁ ]
. 1.—az und’ sintesis del Lied “La Trucha”

e .&.1 ’3}6‘3’ PR e
.................................................... e
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Leccion Ne¢
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it
"6 EL RITMO — EI ritmo — Diferencia entre com.

ltf_;“ e -
r - “'.!. ;! ,
Imn A5 Il In: [
> T KD SI8
1 ‘. I'ﬁ bﬁ'-: ol “
(1 ﬁ'&-%‘i;:ﬂﬁ%w;ﬁ
& P~ o
PRALCTICA ICAL . .
lﬁi"{}ﬁr‘ 10 FIGURAS QUE PROLONG }ﬁ DURACION I fite-
# DE LOS SONIDOS — La ligf#2ra#l  prolongacién ki
— EI puntillo — El Calder®“#T - ‘reicios. i\
% ; jk; I | |
Legcién N° 11 LA SEMICORCHEA — Lafk /' rchea — Dura- Fille i
,ﬁ cion de la semicorchea — f s la semicorchea i |
| 7 — = jercicios. ‘:;’-.g i ‘
® N° 12 EL SILENCIO DE SEMICORC‘";.,_-' A — Equivalen- |
cia de la negra — Corchea y Spsarchea — La

corehea con puntillo — Uso déy .. corchea con
“puntillo y la semicorchea — Eje:*\ﬁ“s.

‘13 LA ESCALA DIATONICA DE D& MAYOR —

Formacion de la Escala de Do Mayor — Grados
de la Escala de Do Mayor — Formacién de nue-
vas Escalas — Escala de Re Mayor — Escala de
* Fa Mayor.

14 LA MELODIA — La melodia — Caracteristicas
de la melodia — Maneras de presentar la melodia.

15 LA ARMONIA — Acorde — Clases de acordes
-» Acordes de la Escala Mayor — Importancia de
la armonia. .

pds y ritmo — Importancia del ritmo.

« INVENCIONES DE J. S. BACH — Objetivos —
Datos del autor — Descripcién de la obra. .

3 EL.TEMA CON VARIACIONES — Objetivos —
f Obfhs — Descripcién de las obras.

A ——




ATB 1 G OLONGAN
XCION DE LOS SONIDOS

f Jotros ya conocemos las figuras ded ‘
relativo, en vn compas de 4/4. 8" T

4 tiempos: O S8
1"tiempo: J 1/8%n

) ete.

3 \:diante el empleo de algunos signos pOdé‘_:f'_;igs_, prolongar la
leiSn de egfos-sonidos musicales y obtener ¢ sas duraciones:
3

6 tiempos: i
¥ o '+ 0

| b N i 8 tiempos: cJ + J
! % 5 1 1/2 tiempos: J - J\
A [ \“.'i’- ' 3
e Iq{f;@gignos que nos perriiten prolongar la duracién de los so-

JAnidos sl;.i‘:
Ii LIGADURA DE PROLONGACION: ( > “)

—f IT.\?‘f"ILLO: ( ; )
—nj&%LDrRor\ ()

DE PROLONGACION:

A T ——m——
|

4 . ' |
. | Lo LIGADU:A DE PROLONGACION es una linea curva que une dos .|

' | © més no! s del mismo sonide y de igual o diferente duracién,
| Los valore; de las notas unidas por este signo se suman entre si.
' De esta sl_f;‘@nrh, se gbfienen duraciones diferentes a las ya conocidas. '

~ i

Trre T cxr

65
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]

r - y & \“
Ejemplo: |
Ejemplos | ﬁ
i ther . h 1 ; ' _ﬂﬂ
I . A J i
U2, S T3
LJ = S
2 +
3 r

'dno rJue se roprcuhfa por un pequeflo, semic/rculo que #om
o en ol centro. El CALDERON se puj..> ef ibir encima o

_ el “longar el so-
nido ¢ el silencio a voluntad del intérprete ¥ ;?F_;‘n el carécter
. de la misica. el

EL PUNTILLO:

)
S|
: _la derecha de una fi -
(o] signo que se coloca a
EI‘: u'::"-:;iu:c:o:‘!: indica que el silencio © la figvra dﬁbﬂf iﬁ j—
o de garse en la mitad de su duracién. S _ | e
"—'ﬂ"‘“'—‘-:""“‘-""""“""""'—‘9'-‘"’““-"‘:;:"‘» ?/ B y b : L\ ON ENCIMA DE UN SILENCIO:
TNOTAS CON PUNTILLO: 4t " "'l - * . !
m:;. 2y E; : = 6 tiempos- .. ~\ " =
d.-_- d -+ J = 3 tiempos # / ct:
J-:J'FJS = 1 1/2 tiempos

| L G ifonar, leer los siguientes ejercicios, dindoles la dura-
AETOS CON PUNTILLO:
LENCIOS CON PUNTILLA

can los signos de prolongacién utilizados.

w

.—-'._.."i"‘ =1

3': ? + 7 = ‘
Para 19: t;,;critura del puntillo en el pentagrama d
en cuenta las siguientes normas:

Ll

el

. ) . 1 :
1¢ Si la nota estd escrita en un espacio, el punt lo se esc | ;
bir4 en el mismo espacio. : ~ oo

i \ llo se escri-
2 Si la nota esté escrita gobre una linea, el pun \ lo

Q]
(ﬂ:

bird en el espacio inmediato superor.

o ; e
2» Cuando se trata de silencios, el puntillo se esc be siempr

en los espacios, generalmente en el tercero. /

> A
66
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—

sonidos?

2.—Traza ngadu}x.r de Prolongacién en el e]erczmc'

1.—;Con qué gzgnos podemos prolongar la duracrm d; tos

siguiente;
(> i ]
~ R o S 4 1 3 1
A LY B (6 TN
'-f- #

3.~—;Cudnlos tiempos hay en:

|‘ a) O,___,CJ — b)
ot c) OL___,(J\_,J i d)
e) d__0 = f)
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LA SE

LA SEMICORCHEA:

" corchea tendra una duracién de 1/4 de tiempo. El 1}

La semjcorc‘r'i‘k,;;{- 'i‘;..h dos ganchitos o "corch%:"

locan al lado derechg': la plica. Cuando se escriben o.

semicorcheas seguid -~+se pueden reemplazar los eorch
g

dos rayas o barras hg . .ontales, de la siguiente nfaners:.’

‘ J

SEMICORCHEAS ‘CON CORCHETES

Como la semicorchea tiene un valor relativo ig
de una corchea, y ésta dura medio tiempo, se deduv®™

SEMICORCHEAS CON BARRAS:
DURACION DE LA SEMICORCHEA:
. semi-
en una crrchea hay 2 semicorcheas; en una negra, r‘j / -heas

[r | J :%‘ gl_‘.ll

/J\..\_
/J\\ A
e

De donde se infieren las siguientes equivalenciasf - -

il

I
el

c Q_e_
Il

=3
t=}

USO DE LA SEMJCORCHEA: _ A

P - _;q;__;(h»w b
Wy Hopehtl”de diracion breve, los grupos de dos,
ag 4 leexs con bastante rapidez.

dacion, Mgunos @emplos al respecto:

| TRUCHA (Schubert)
cof cigprta vivacidad

Sl

(@] Vl oL ¥, !}F b
} R 3
¥ N -
ij F I eEcC.
|74 I
v

i;g.el compéas indicado, leer los siguientes ejercicios con

la silaba'@.‘lﬂ

) éiﬁumnlmmlmmbﬂﬂ

» g il AR\mmmamlm|
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HOJA DE API.I@C!ON' Ne 11

1.—;Cudntas Semicorcheas‘?my:(
En una Corch

En una Negr

En una Blanca \

é—Reemplaza. con. barras los corchetes de

L R YY

oy
Jdd- J’.PM’N..

3. —Establece las siguientes equwalencms
SEMICORCHEAS

ddde dees —
Jﬁ', =

SEMICORCHEAS

dodd doas

5.—Escribe en el pentagmm cinco compases
lizando Corcheas ( } ) ¥ Semzcorcheaﬁ ( f

=

1

419

L
¢

Wy figura de duracion le corresponde una figura de silen-
AR ene su mismo valor relativo: 1/4

A—oid o
N7 N &=

ST

- '\_ ', ,..-:' i
QuUIVALE

Lak |
de la n€g 1a semlcorchea la mitad de la corchea. De aqui po-
demos d;_., ir algunas equivalencias que facilitaran la compren-
sion de’§ (< tro estudio:

o

P s dd | 4240805 T
JoAEIT . | 330 T

LA CORCHE{ATON PUNTILLO:
Vemos{fue con la negra y la corchea podemos obtener cuatro
vy dos semi@prcheas respectivamente,

. f . # -
Si agréframos un puntillo a la corchea, ésta queda aumentada
en la Hllt’\(. e su valor, es decir, en una semicorchea. De esta ma-
nera hemosgfncontlado una duracién equivalente a 3 Semicorcheas.

Del mi} no modo, si al silencio de semicorchea le agregamos
el puntlllo+olJtenc‘1ernos una ausencia de sonido equivalente a la
duracién de tres slnicorcheas.

gt YL e
VORI R MR AL




e

Ijemplos:

UsO DE LA CORCHEA CON PUNTILL

{wwa NACIONAL

O Y DE LA SEMICORCHEA®

¥
L 3
}-;
') L y L4
<
b [ 4
Yo\ > -
Y, I S
= P oh — glo-ria in-mar- ce
Barreto I " : “..V\e'le,z M.
Marcial - t; M .
w2 — Y — ] _
/ ] 13 - 1: ,
'-‘ - t.
sa lwd a do ra da ban de ra queun df @ len do tus
L
[ 1 i d
1 | NI | . 5 4
. ! | L Y 1A | K a4 1
5 ¥ T
pliegues a \\anBo ya ca se llas te por siem cha . bra
EJERCICIOS:
- - - g ’
el silencio de semicorchea; marcg-=do el com-

Para practicar
(_pé.s, leer los sigulen

tes ejercicios pronunciando 14 silf a “La”.

&2 3 aly 2e0) pravdla 1l

74

3433

734 7Rl
&55:ln|




|LO QUE

La misica es el lenguaje con que el
compositor nos ftransmite sus pensa-
mientos y sentimienfos; o sus impra-
siones acerca de si mismo o del mun-
do que le rodea. El poeta lo expresa
con palabras, el escultor a través de
la piedra, el méarmol o el metal; el
pintor con la linea, la forma o el co-
lor; el misico con los sonidos artisti-
camente combinados. Cada arte tiene
sus propios materiales y sus funciones
especificas, aunque en ciertos aspec-
fos se parecen entre si. la pintura o
escultura abstractas sugieren sentimien-
tos de agrado o desagrado. Muchas
composiciones de misica clasica son
come la piniura abstracta. No tratan
de nada en particular. Son simplemen-
fe una combinacién de netas distribui-
das en determinada forma, A esta mi-
sica se le llama Misica Pura.

Existen en cambio otras composi-
cipnes musicales que describen o na-
rran alguna historia o describen un
pancrama. A esta mdsica se le llama
Mdsica Descriptiva. “Pedro y el Lobo”,

76

DICE LA MUSKZ;

(Lectura)

de Prokofieff, e{ un
esta misica. '
Otras veces la | ' - iptiva
va mas allg, imita s
zumbido' de un abejgd .l el tic tac de
un reloj, el canto .. "0ajaros, o el
ruido de una locomy“..\ - Sin embar-
go, la mayor parte 4 |- mésica des-
criptiva o pura, no tratf (de ser defi-
nida; sélo trata de prod " ymociones.
Porque el lenguaje de nusica no
puede relatar una historg’-como la ha-
cen las palabras. No plide reprodu-
cir lo imagen de algo dbmo lo hace
una cémara fotognsfical el dibvjo o

-

la pintura de un a 'No importa -
qué clase de misica c& §. nga, el com-
positor trata de crear _omposiciones

nuevas, hermosas o interd antes, valién-
dose de notas musicales. Por eso, pa-

ra mucha gente el esqichar ‘mosica .

significa viajar coma eqgf ina alfombra
magica por un mundo K{iravilloso, le-
jano y distante -de -lds cosas medio-
cres o de las acciones rutinarias de la

vida. {

4,

HOJA DE APLICACION N 12
@

"ribe einco figuras de Semicore,

L

iféos de Semicorchea

L

hea y cinco silencios

“Semicorchea en el siguiente pentagrama:

S

i

(%2 cu co compases utilizando

i e MO Cliea:
Y

Corcheas con punti-

e

1_1")‘%-’8 &

A con Silencios de Semicorchea los stguientes

; ‘-meq\%, 08 tiempos,

4 #._iu _';i, = - ey /_/.1_4&}
3 '_ﬁ 9 _%_Aﬁi%@-i

—ConiNerie en Corcheas ¢ Semicorcheas los siguientes
sonig .- tentendo en cuenta que en cada compds debe

g

¥
HEFE]

'5.—~Coloca las Barras divisorias de co
ejercicio:

Eis e

—

ek
mpds en el siguiente

o L

L%

A Lt [ | [T ey . e |




™
CULTURA MUSICAL | LA ESCALA DIATONICA
. oy DE D@ MAYOR

LE(ECION

,ﬁl& formada por los
sibuientes sonidlii’

b

\ *‘Qg %lx JATONICA DE DO MAY.

“RE — MI — FA — SOL — /A — S| — DO

cribirse en forma ascendente y descendente.
ia Escala Mayor, tiene § fonos y 2 semitonos.

g Ber. g fog Bog. 82 g 18 L
S~ o~ ——— — ~—— e Pt
...... BB oo d B e O R s B B
e [ &)
o [ %] B
" 4
0 -y

e e T et el e A e
1 tone 1 teme Y, lane 1 teme 1 fane 1 fone i, tona

~
ESCALA DIATONICA

# DO a RE = Un TONO

RE a MI = Un TONO

MI a FA. = Un SEMITONO

FA  a SOL '= Un TONO =
SOL a LA = Un TONO

LA® ., s = un TONO

LA ESCALA
DIATONICA DE DO MAYOR |

S1 a DO = Un SEMITONO
79




En el piano la Escala.de Do Mayor la hallamos tocando sola-
mente las teclas blancas. e

DO|RE (M|

?"SO‘L LA|S
tﬁ

El octavo sonido, repeticién del primero, se
en primero y formar otra Escala de Do Mayor.

GRADOS DE LA ESCALA DE DO MAYOR:

Los nombres de los Grados de la Escals Dlatom
yor, son los siguientes:

1* Grado DO = TONICA

are RE = SUPERTONICA

B B2 MlI = MEDIANTE

4 , FA = SUBDOMINANTE

5 ,, SOL = DOMINANTE ¥
6% " ., LA = SUPERDOMINM\'TE I
el S = SENSIBLE

g DO = TONICA (8va. Superior)

-

FORMACION DE NUEVAS ESCALAS:

Para construir otras Escalas Mayores, bastari con colocar sus -
ogho Grados o Notas a la distancia establecida, Tecordando que °
tiene 5 tonos y 2 semitonos ubicados entre el 3¢ y 4 Grado y entre
el 7° y 8 Grado. Si fuera necesario utilizaremos los signos de al-
teracién estudiados (Sostenidos y Bemoles), p gubir o bajar los @

sonidos naturales y, de esta manera, colocar]os a la distancia de-
seada. Az

L !
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ESCALA DE RE MAYOR:

Emf®zando en RE como ténica, y colocando los demis gra-
dos correlatisos a la distancia establecida, tendremos la Escala
Mayor con los siguientes sonidos:

3 7 Ba
#O /O

o]
FA DO % RE

LM 1 (De Re a Mi hay ug TONO)

-"A_.: (De Mi a Fa¥ hay un TONO)

SOL (De Fag a Sol hay un SEMITONOQ)
LA : (De Sol a-La hay un TONO)

S (De La a Si hay un TONO)

DOf (De Si a Do hay un TONO)

: ~RE (De Dot a Re hay un SEMITONQ)

*En to i1 tlene esta Escala cinco tonos y dos semitonos. Para
formarla l’f sido necesario elevar en un semitono las Notas FA

=y DO; poriconsiguiente, en la Escala de Re Mayor utilizaremos .

el FA SOSTENIDO y el DO SOSTENIDO; los demés sonidos son
naturales. |-

ESCALA DE ¥ MAYOR:

1 2 3 4 5 6 7 g
Lo —
Y FA SOL LA % Sl DO RE Ml % FA

En la Escala de Fa Mayor s6lo se ha alterado el 4° Grado. Ha-
bia necesidad de bajarle en un semitono para colocarlo a la dis-
tancia establecida relaciéon con el 8¢ Grado, que es el LA. Por
S'onsiguiente, en esta Escala, la tinica Nota alterada es el SI BE-,
MOL.

-
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' HOJA DE APLICACION N¢ 13

1.—; Qué distancia hay entre cada uno de los Gmd%s de la '

Escala de Do Mayor? . 1?
‘ = —y
; O O s 5 = ;
J e 2 AR :
2.—;Qué Noia correts?:a_ayﬂe en la Escala deg Do M
' La Tonica? r PP 255 b . v
La Dominante? { SRR e

La Sensible?
(i
La Subdominante?

3.—iBntre qué Notas se hallan los Semitonos

? (. Eseaia
de Do Mayor? ;

4.—;Qué Escala es la que tenemos en el Pentagrama y cud-
- les son los sonidos alterados?

173 4

A 7 SR eI
ol (T e} (0] L& Bl
i =

s i
e/ 2

~ Scnidos alterados: e RN o ) G

Nombre de la Escala:

9.—;Qué Intervalos hay en la Escala de Do Mayor, entre: _‘
(forma ascendente) ‘

RE y LA?
MI y SOL?
DO y SOL?
RE y SI?

g2

M
W I\ )
Se lluﬁ?:p-JdELd::‘-‘lA a la sucesién de sonidos que produce en noso-

tros una agradable sensacién.

Lo pﬁmem que percibimos en una obra musical es su MELO-
DIA; cuando cantamos una cancién, entonamos su melodia; cuan-
do ejecutamos en el violin, en la trompeta o en la flauta, una pie-
za musical, tocamos su melodia.

Vemos, pues, que la melodia es algo importante: es la suce-
sion de Notes que, combinadas con otros elementos, despiertan en
nosotros los mds variados sentimientos y emociones.

CARACTERISTICAS DE LA MELODIA:

Las Notas que forman una melodia no son iguales en altura,
ni en duracidn. 2

De la altura diferente de sus sonidos, depende su entonacidn
o linea melédica.

Y de las distintas duraciones de sus notas, su ritmo.

Ejemplo de Melodia: @_&—-‘I P E E g E illg
) ¢ [}

Linea Meladic{l: —

RO Y 0 o
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MAMERAS DE REPRESENTAR UNA MELODIA: f
<
Una Melodia puede presentarse de tres maneras:

L 3
T A

% Ai.'-'t.
delodia solo. . Enp e caso las Notas que !
ser cantadas por la vo7) -amana o por algiin instipeie,
que sdlo pueda emitir daa sola Nota cada vez. 'vzarcgl

an se
[.e escu-

Cuando se entona una melodia, las notas quf
suceden unas tras de qtras; no hay acompafiamienyd .0
chan, por tanto, varios sonidos a la vez. ‘

Ejemplo de Melodia sola:

v

lelodia co — Se llama asi a la Melodia que lle_va
acompaniamiento de acordes. En este caso, ademéas de la Melodia,
se escuchan otros sonidos que le sirven de base.

i n o armoni

Ejemplo de Melodia con armonia:

0 | ot
e : i

TR

"
&=

(o
LU

: [¢.B 3 igf % g 2
Meledia con contrapunto A veces la melodia se halla com-
binada c¢on dos o mas melodias. A esta técnica se le llama contra-
punto.
El ejemplo méas comin de este caso es el CANON, que se ca-

racteriza por tener una sola melodia, que es cantada por varios
grupos, que empiezan en partes diferented de la misma.

~

[
J

La misica es un arte. Esto quiere
decir que en su creacion intervienen,
de manera principal, la intuicién y la
sensibilidad, ayudadas, como en toda
obra humana, por la inteligencia y la
voluntad,

De todas las artes liberales —Pin-
tura ¥ Escultura, Poesia, Arquitectura

"y Misica—, es en la misica en la que

tiene una accidn mds intensa y mas

" pura.la intuicién, que en este caso se

llama inspiracidn, porque la creacion
musical no se apoya en nada mate-
rial ni concreto.

La misica, como la poesia en todas
sus formas, es un arte del tiempo, es
decir que sus obras tienen duracicn,
pero no extension. En cambio, las o-

i ras de pintura, de escultura y de ar-

quitectura son cuerpos materic'=s que
ocupan lugar en el espacio.

Ademas, la misica no copia nada
de la realidad exterior: los sonidos y
sus combinaciones, quegforman la sus-
tancia de la musica, no existen en la
naturaleza como tales. Ni el rumor de

&

(Lectura) SowEs

MO ARTE

4
R
Y,

at
H’t ‘:‘:

las olas en el mar, ni el silbide del
viento entre los arboles, ni aln el can-
to de los pdjaros, es verdadera musi-
ca, es decir, una obra del arte musi-
cal humane.

La misica no tiene modelo que imi-
tar del mundo que rodea al hombre;
sus creaciones son puramente imaginas-
tivas; al contrario de lo que sucede
con la pintura y la escultura, para cu-
yas obras el artista copia, de manera
mas o menos estilizada o combinada,
elementos materiales de la naturale-
za; le mismo ocurre con la poesia,

la cual describe acciones o pasiones,

escenas o pdisajes, de manera subje-
tiva u objetiva, que el poeta pudo ha-
ber sentido, conocido o imaginado so-
bre la base del acontecer de la vida y
del alma humanas.

Pero el misico nunca oyd fuera de*

su interior melodias o armonias qug
copiar para realizar su obra. Tedo
nacid y se construyé en su interior;
todo es pura creacidén de su espiritu.
La misica, pues, es un arte abstracto,
imaginativo.




HOJA DE APLICACION N° 14 ‘- {

L8

1l-—Cudles som los elementosgeonstitutivos de la Muszc&’

3

€

2.—;A qué llamo:mosfa LODIA?

3.—;Cudl es el Ritme y la Linea Melodiea de la stguiente
Melodia? Eseribelus .

Linea Melodica:

Ritmo

d.—;Cudles son las formas en que puede presentarse la
Melodia? -

8. —FEzxplica una de las formas en que puede presentarse la
Melodia :

..‘ PSPV AR |




LA ARMONIA . ¢ .

f 7,

Wl 7
¥
2
b

)

%
q

./ 3
{777, de sonidos que suenan a
man los acordes. La Armonia,

La ARMONIA es la sucesién de
la vez. Estos grupes de sonidos A

pues, trata de la formacién y* " enlace que tienen las diferen

cla ;'f-do ticordes, i

ACORDE:

Se llama ACORDE a la produccién simultinea de tres o mds
sonidos. Los sonidos que forman un acorde no son tomados al
azar, sino que obedecen a leyes establecidas y cuyo estudio es
materia de la armonia’ '

Los acordes estdn formados por la superposicion de intervalos
de tercera. Hay acordes que tienen tres, cuatro, cinco y mas sonidos.

Ejemplos: ~
O
Acordes de 3 sonidos: o
i o A P ¥ 20 ©
S Acordes de 4 sonidos: k]
v & Q . -
. (@] Q ] -
s Q ' :

Acordes de 5 sonidos: k.

L7
CLASES DE ACORDES:

Segiin el ntmero de sonidos que loe forman, los acordes pue-
den ser: 1

—TRIADAS
—Acordes de SETIMA

—Formados por 3 sonidos.
—Formados por 4 sonidos.
¢« —Acordes de NOVENA —Formados por 5 sonidos.
Segtin los intervalos que los forman, los acordes pueden ser: | i
—Acordea‘ DISMINUIDOS

—Aomrdes AUMENTADOS

—Acordes MAYORES
—Acordes MENORES

l
l’
i/

l(' il

‘;Aconoss DE LA ESCALA MAYO{
/ En toda Egcala Mayor se pueden formar acordes mayores,
mepores y disminuidos.

“Estos acordes se forman

da uno de los grados de las Es-
Mianemos que: o

- -'-iP
En el 1° grado se forma un acgxde MAYOR
En el 2¢ grado se forma un acord®, MENOR

En el 3° grado se forma un acorde MENOR
~En el # grado se forma un acorde &IAYOR
En el 5° grado se forma un acorde MAYOR
En el 6° grado se forma un acorde MENOR |
En el T° gradb se forma un acorde DISMINUIDO

En el 8 grado se forma un acorde MAYOR
(rep. del 19)

En la Escala Diat6nica de Do Mayor se forman los siguientes
acordes:

En el DO el acorde de DO MAYOR

En el RE el acorde de RE MENOR

En el MI el acorde der MI MENOR

En el FA el acorde de FA MAYOR

En el SOL el acorde de SOL MAYOR
En el LA el acorde de LA MENOR

En el @I el acorde de SI DISMINUIDO
En el DO el acorde de DO MAYOR

89
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Acordes Mayores

Acordes Menores

o | 00O

(100

Acorde disminu‘ido

~J
o

L)
Los acordes més importantes de la Escala Mayor son:
—FIl acorde de TONICA (del 1° grado)
—FEIl acorde de DOMINANTE (del 5° grado)
—FI| acorde de SUBDOMINANTE (del 4° grado)

IMPORTANCIA DE LA ARMONIA:

Cuando escuchamos una obra musical, no apreciamos solamen-

te su melodia, ni las diferentes duraciones de sus notas, sino que
llega a nosotros en una perfecta sintesis en donde cobra singular
importancia la armonia.

En una pieza musical los acordes forman la base sobre la cual
descansa el edificio sonoro y sirven para aumentar la belleza y so- =

noridad de una obra.

Una bella melodia puede quedar deslucida con una deficiente
armonizacién. Por el contrario, quedari realzada su belleza si la

armonizamos debidamente.

De aqui podemos deducir la enorme importancia que tiene la

armonia dentro de los elementos que constituyen la misica. De

los acordes utilizados, de la forma como enlcemos estos acordes,

dependeri la sonoridad de una obra musical.

90
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3.—;Como pueden ser los Acoraes, segitn los Imtervalos que
lo forman?

/
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e musica conocido, escuchdramos sola-
; Stidozzque lo integran, desprovistos de
osu duracién y acentos, no lo ¥ noceriamos. Sélo se oiria ung se-
\[§, rie de sonidos arbitrarios. Esto -@gberia a la falta de RITMO
. g ’

\gl mismo que se manifiesta cuando sistro oido relaciona una serie
de sonidos, de duraciones desiguales,“ion determinados acentos.

EL RITMO:

"no estén sueltas, no son independientes,
' padas de acuerdo a cierto orden; es decir,
“las ofras, come las piezas de un televisor.

Las Notas de una canci
sino que se suceden
las unas dependen d

‘ . h

Por consiguiente, podemos afirmar 4é2 el RITMO es un ele-
mer'zto qttal. Sin é]1 las melodias carecerian de sentido légico y se
harian incomprensibles.

Al orden en que se suceden los sonidos de una melodia se
llama RITMO. Es tgn importante que, si a una cancién se le cam-
bia el ritmo, deja de ser la misma, :

_ Lg sucesion de sonidos que forman una melodia adquiere sen-
tido sdlo quando aquéllos estdn supeditados a un ritmo, es decir, a
una sucesu?n de duraciones y acenfos. Sin embargo, el ritmo ’se
pue_de manifestar también sin sonidos; sélo por medio de una su-
cesién de percusiones (golpes) y acentos.

Por consiguiente, podemos afirmar que el RITMO es el orden y la
propercién con que se manifiestan en la variada sucesién de du-
raciones y acentos, los sonidos que ferman una melodia.

DIFERENCIA ENTRE COMPAS Y RITMO
Al estudiar el ritmo musical se debe establecer la diferencia |
entre compds y ritmo. : 3

El COMPAS, sélo es una forma mecdnica de dividir la obra 7
musical en trozos (de tiempos iguales), para poder determinar la:
duracién relativa de los distintos sonidos que la forman. Dentro
de esa divisién, en partes iguales, se produce el RITMO, con sus
propios acentos, diferentes de log acentos del compds. i

Ejemplo:

f o] - ! e - —
, 7 - | - | f | i '. f
3 I ,/ o I L
En nuestro ejemplo tenemos cuatro compases de 2/4. En caq
_ compés hay figuras musicales por el valor de dos tiempos, es deciE
que la melodia esté dividida en partes iguales. Sobre esta division,
en partes iguales, la melodia tiene su ritmo, establecido por ‘
orden en la duracién de sus sonidos. EI ritpyo es el siguiente: &
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El ritmo es un elemento estético im-
porfantisimo en las artes. En las artes
plasticas, por ejemplo, el ritmo se ma-
nifiesta en la ordenacién de las lineas,
formas y colores, a través del espacio.
En la misica y poesio, en la ordena-
cién de sonidos y palabras, a traves
del tiempo.

El ritmo como orden y proporcion
en el espacio y en el tiempo, tiene un
dominio méas amplio que el de ser sim-
ple elemento expresivo del arte. Es ley
de equilibrio en la naturaleza, una ne-
cesidad en el espiritu del hombre, ¥
und imposicién de su organismo. El
concepto ritmico nace en el hombre
con la facultad de poder dividir un

94
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todo en paries, de poder ordenar y
agrupar las cosas; de poder distinguir
cosas iguales y desiguales, establecien-
do proporcién en las Gltimas.

En la naturaleza, tanto la marcha
de los astros, la sucesion del dia y la

a

|

noche, como el régimen de laos esta-

ciones, el de las mareas, efc. son fe-

némenos que obedecen a un orden y
proporcién en el espacio y en el tiem- &
po. En el hombre, la respiracion, el pul-

so y en general todas las actividades

del organismo, estan sometidas @ un

ritmo. Otro tanto ocurre en la  activi-

dad individual y social, el ritmo es ne= g
necesario para su mejor realizacién.

"

o
l\,';(‘

-9

el sl

g,mgQué diferencia hay entre Kilmo y Compds?

iy [

95




APRECIACI&QQ MUSICAL | /

DE J. S. BACH

P8l (& OBJETIVOS: S
; ""agr
1° Apreciar lo que es el contrapunto. s,

2° Determinar las principales caracterisiicas del contrapunto.

3° Apreciar cémo se realiza la combinacién de las melodias ol
mismo fiempo.

DATOS DEL AUTOR:

i

JUAN SEBASTIAN BACH, descendiente de una familia de
musicos, nace el 21 de marzo de 1685 en Eisenach (Alemania).
Desde los 10 afios, en que quedd huérfano, recibe la educacion mu-
sical de un hermano suyo. A los 15 afios ingresa a la Escuela de
Cantores de San Miguel de Luneburgo, donde un Organo y una
biblioteca selecta le facilitan el conocimiento de la musica mas im-
portante de la época. A los 18 afos emprende su larga carrera
musical!, trabajando en varios lugares como organista, cantor y

- compositor. ‘

i En 1723 ocupa las funciones de Director de canto de la Escue-
! la de Misica de Santo Tomas de Leipzig, cargo que desempeiio
durante 27 afios, hasta su muerte.

Compuso todo género de o-
bras con tal perfeccién, virilidad
y profunda emocién, que hacen
de Juan Sebastidn Bach el mejor
miisico de todos los tiempos.

Entre sus obras tenemos: “La
Pasién segiin San Mateo”; “La
Pasién segiin San Juan”; Orato-
rios, Misas, Fugas, Corales, Cor
ciertos, Suites, Invenciones, y su
famosa obra “El clave bien tem-
perado”, que comprende 48 pre-
ludios y fugas.

b ~INVENCMONES  §
f 96 DE of S. BACH' y
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DESCRIPCION DE LA OBRA:

Bach denomina “Invenciones”
puntisticas, a dos voces, que escribié
sitor pone de manifiesto el dominio d

'.éfs 15 composicidfes contra

S%,ﬂ?ellas el compo-
- “ecnica del contrapﬂlto.

.Para nuestro estudio analiz ‘;_f.fnos las “Invenciones” 1, 4 y 8.

yor, podemos apreciar q as imitaciones se realizan de una ma-

En la INVENCION“?(,escrita en la tonalidad de Do Ma-
4
nera clara.

: En la INVENCION N 4, cuyo movimiento es rdpido (Alle-
gro), las imitaciones pasan constantemente de una a otra voz.

En la INVENCIJON N* 8, las melodias son vivas y graciosas,
de caricter alegre. ;

_L{as I_NVENCIONES N¢ 5 y N° 6 estan escritas en contrapunto
no imitativo, es decir que las melodias son diferentes.

& 8A continuaci6én, los primeros compases de la INVENCION
0 .

vivace(d = 144) § e Enge m———,
| =
) e
ﬁ 3 ~ £Ppepe. o
i~ O G _
7 O [ 730 o O N
L 7 p 4 flt 1 ]
) sPefelfsfefelf %’@E’
8 P i %
b | == Sl o
0 ,
5 L - -P- "
TEHEES g
B 4 b L—_‘ I I .
=S i o AR .
98 l

(Lectura)'
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En un oscuro desvén plateado por
algunos rayos de la claridad lunar, un
nific de doce afos estaba sentado an-
te las pagifias de un gran libro de
misica. Como todas las noches, habia
abierto el gran armario cerrado con
llave donde su hermano guardaba los
papeles y, mientras los demés dormian,
en la quietud de la casa, copiaba afa-
nosamente las parfituras de diversos
organistas famosos.

Su hermano mayor le habia prohi-
bido estudiar esas obras, pero el ge-
nio es demasiodo fuerte para que lo
encadenen. Le escocian los ojos por
la falta de luz; apenas distinguia las
notas que copiaba. Pero seguia traba-
jando tenazmente. Después de seis me-
ses de paciente labor, habia copiado
varios tomos. Una noche su hermano
lo sorprendié, y después de castigar la
desobediencia del muchache, rasgé to-
das sus copias y encerrd los libros en
un lugar mas seguro.

Ese nifo- se llamaba Juan Sebastian
Bach, uno de los compositores mas ex-
traordinarios que el mundo ha cono-
cido. Su hermano podia despojarle dg
los libros que tanto esfuerzo y sacri-
ficio le habian costado copiar, pero
nadie podria nunca arrebatarle los co-
nocimientos que sobre el arte de com-
poner mosica adquirié mientras reali-
zaba su penosa labor.
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4.—;Por qué se dice que las “Invenciones” son composicio-
nes contrapuntisticas?

snnoman aeie saenrewne SR

b5.—;Qué datos biogrdficos conoces del autor de estas com-

¢ posiciones?

LT PR
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Cuando se visita el museo Ti'é;}:gdzburgo, en -Austria, se ve alli un cue-
dernito amarillo, lleno de musica, escrito con letra nitida y pulcra? Fue co-
piado por un chiquillo que vivié hace casi dos siglos. En ese librito; que tanto
se aprecia hoy, Wolfgang Amadeo Mozart anoté su primer concierto para
clavecin, compuesto a los cuatro afios de edad, una sonata que escribié a los
seis, y ademés algunos minués y otras obras de su infanti] inspiracioén,

El 14 de abril de 1770, Mozart estando en Italia, escribié a su padre: “El
jueves fuimos a la Capilla Sixtina. Quizds hayas oido hablar del célebre MISE-
RERE, al que se tiene como tesoro tal, que se prohibe a los musicos, bajo
amenaza de excomunién, se saque de la capilla ung, sola parte de él, o gue
se copie o se dé a alguien, Séle lo tenemos nosotros” ........ Wolfgang lo escribié
........ de memoria 2l regresar a la posada, y cuando se repitié la funcién el
Viernes Santo, llevé el manuscrito consigo y, escondiéndolo en el sombrero,
hizo algunss correcciones.
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EL TEMA CON VARIACIONES

OBJETIVOS:

‘.

1° Apreciar lo que es “variar un tema'’.
2° Apreciar las caracteristicas de las “variaciones’’.

OBRAS: U :
1* “AH, VOUS DIRAIS-JE, MAMAN”" (W. A. Mozart).

2 “LA TRUCHA”, Quinteto para cuerdas y piano (F.
Schubert)

3 “COME UN AGNIELLO” (W. A. Mozart)
4+ “GUIA ORQUESTAL DE LA JUVENTUD” (B. Britten)

DESCRIPCION DE LAS OBRAS:

“Ah, vous dirais-je, maman”. — En esta composicion Mozart
realiza 12 “variaciones’. Primero presenta el tema, bastante sen-
cillo, y luego las “variaciones”, las mismas que ofrecen las. siguien-
tes caracteristicas:

Variacion 1:
El tema se descubre en medio de notas rapidas ejecutadas por
la mano derecha. i

Variacién 2:
El tema se escucha claramente, tocado por la mano derecha.
La izquierda acompafia con notas rapidas.

Variacion 3:
El tema no se reconoce facilmente, por las modificaciones que
gifre.

Variacion 4:

El tema se escucha con mas claridad. ‘
Variacion 5:

Presenta el tema en graciosas imitacfones.

102
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Variacion 6: 4
El tersa pasa de la mang derecha a la jzquierda.

Vagiacién 7: -

Nuevamente e] tema

“torng= poco reconocible.

Variacion 8: .
El tema se estd desarrollande, en una tonalidad menor.

Variacion 9:
El tema vuelve a su tonalidad original de Do Mayor.
Variacion 107

La primera parte del tema es presentado con un acompaifia-

miento vivo. ¢

Variacién 11:
Se cambia el ritmo del tema, siendo su movimiento lento.

Variacién 12:'

Se presenta el tema adornado con trinos y en movimiento vivo.
\Allegro).

A continuaciéon presentamos algunos fragmentos de las Va-

- riaciones 1 y 2:

@

Tema » »
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“LA TRUCHA", — Composicién de Schubert, que fue estudiada como
“Lied", tiene VARIACIONES en el Quinteto para piano y cuerdas
{violin, viola, violoncello y contrabajo).

La obra presentafel tema y luego seis variaciones; en cada una
de ellas la responsabilidad radica en uno de los instrumentos,
acompafiado por el resto del grupo.

La estructuracién es la siguiente:

El tema es presentado por el violin, la viola, el violoncello y
el contrabajo, y las variaciones como sigue:

Variacion I:

Las cuerdas realizan el acompafiamiento, y el piano, la varia-
cién del tema.
Variacion 2:

A cargo de la viola, el violin acompafia ejecutando una difieil
figuracioén.

Variacion 3:
El contrabajo realiza la variacién acompafiado por el piano.

Variacion 4:
Con la intervencién de todos los instrumentos el tema surge
un tanto desfigurado.

Variacion 5:
El violoncello realiza la variacién del tema, acompafiado por
#os demés instrumentos.

Variacion 6:
El violin y el cello realizan la variaciénfgn forma alternada.

El resto de instrumentos ejecuta el acompaﬁamiento propio de es-
te “Lied”. (*“La Trucha”).
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ciones? '

2.—;Cudntas variaciones tiene el tema “Ah, vous dirais-je

e

maman” y a qmen pertenece? e

1

d.

8.—;Cudntas variaciones tiene “La Trucha” y pare qué

instrumentos ha sido escrita?

4,—;Qué es variar un tema?

e e e e S O S S SRR PR PR PR e T e TS S TR L R L st
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5.—;Cudl de las obras musicales apreciadas te ha gustado
, mds? iPor qué? '
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CUALIDADES DEL S@yI#0

NATURALEZA Y PRODUCCION DELoSONIDO:

El SONIDO es un fenémeno que percibimos por medio del oido.

El sonido no existe para un sordo, como ne existe la luz para un

ciego. Todos aquellos cuerpos que pueden producir sonidos se lla-
man cuerpos sonoros.

e ez ——
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‘Cuando los cuerpos sonoros producen vibraciones, y éstas se
propagan por medio del aire, entonces se produce el sonido.

Suelen distinguirse dos categorias de sonidos:

—1Los ruidos; y ¢
—Los sonidos musicales.

Entendemos por RUIDO un sonido que no nos produce ningu-

" na sensacién agradable; y por SONIDO MUSICAL, el que deleita

nuestro oido.
Las cualidades del sonido musical son:

—Duracion.
—Altura.
—Intensidad.
—Timbre.

DURACION:

La DURACION es el tiempo que transcurre desde que se inl-
cia el sonido hasta que termina.

La duracién de los sonidos musicales se mide por tiempos. De
esta manera, una Redonda expresarid un sonido prolongado; una
semicorchea, un sonido breve, corto.

ALTURA:

.| La ALTURA de un sonido depende del niimero de vibracio-
nes que tiene por segundo.

Cuanto mayor sea el nimero de vibraciones por segundo’prq-

ducidas por un sonido, éste serd mds agudo o‘!to,- a menor ni-

mero de vibraciones correspondera un sonir]o mas grave o bajo.

En misica se emplean sonidos que tiengn desde 32 hasta 8,276
vibraciones por -segundo.
110

Ejemplo:
AN -
- o
i £3 —
L 435 vibraciones 870vibraciones .

La nota LA adoptada como sonido tipo, tiene 435 vibraciones
por segundo.

INTENSIDAD:
La INTENSIDAD es la cualidad del sonido que nos hace apre-
clar si éstos son suaves, fuertes o fortisimos.

La intensidad depende de la mayor o menor amplitud de las
vibraciones, segitn la fuerza con que son priducidas.

Esta cualidad puede presentarse dentro de una gradacion que
va desde el pianisimo mas suave hasta el forfisimo mas estruendo-
so. La intensidad depende, pues, de la mayor o menor fuerza con
que se produce el sonido musical.

EL TIMBRE:

_ Si una misma altura, una misma duracién y una misma inten-
sidad son dddas por dos medios distintos de produccién del soni-

.do (una flauta y una trompeta, por ejemplo), el oido distingnira

inmediatamente una y otra versiom.

Lo que nos hari distinguir se llama TIMBRE o color instru-
mental,

Todo sonido se produce con su timbre especifico.

¢ ¢
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COMO VIBRAN LOS
CUERPOS

(Lectura)

Uno puede convercerse de que los
cuerpos sonoros vibran. Ponganse los
dedos sobre la garganta al hablar o
al canturrear, y se sentird el temblor
de laos cuerdas vocales. Si se sopla a
través de dos tiras de papel sosteni-
das entre los dedos, se veran las vi-
braciones de los papeles emitir su rui-
do chillén. Si cuando se golpea un dio-
pasén y se escucha su sonido, focamos
sus lados sentiremos temblar el metal.
Hasta se dice que un tenor de opera
puede cantar, en determinadas condi-
ciones, con un tono capaz de quebrar
el finp cristal de un vaso que se halle
cerca de él.

Todos los sonidos son el resultado
de cuerpos que vibran; pero no todos
los cuejpos vibrantes causan sonidos.
L4 fisicos han decubierto que un ob-
jeto debe vibrar —es decir, moverse
de ida y vuelta por lo menos 16 ve-
ces por segundo para emitir un sonido
perceptible. Por el contrario, cuando vi-
bra por encima de los 18,000 veces por

112

segundo, emite un sonido que fampo-
co puede ser percibido, porque sobre-
pasa las condiciones del oido humano.

El hombre vive en un océanc de aire,
con los pies en el suelo. Cada objeto
gue vibra o se estremece, transmite su
vibracién al aire que lo rodeq, y éste
la expande en forma de ondas (ondas
sonoras) de la misma manera que se
extienden las ondas producidas por una
piedra arrojada sobre la superficie de
un lago.

las ondas sonoras, al penetrar al
oido humano, hacen vibrar la membra-
na del timpano; esta vibracién a ftra-
vés del mecanismo del oido interno y
del nervio auditive se transmite al ce-
rebro, donde el centro respectivo da
la sensacion del sonido.

Si no existiera el aire, medio a tra-
vés del cual viajan las ondas sonoras,
no habrian soflidos, ni ruidos de nin®
guna especie’y el mundo seria un lu-
gar de g emo silencio.

.

HOJA DE APLICACION N° 19

1.—;Cudles son las cualidades del sonido?

4.2} Cémo pueden ser los sonidos por su altura?

5.—;Qué es la INTENSIDAD y de qué depende?

6.—; Qué cualidad produce:
—Un sonido AGUDO?

-.-Un sonido PIANISIMO? e TS Bl R R

—Un sonido GRAVE?

Lo cieal DROLONCADOY il L gl e C e
—Un sonido FU(ERTE?

113
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LOS MATICES DE LA INTENSIDAD

La INTENSIDAD es una de las cualidades fundamentales del so-
nido, determinada por la mayor o menor fuerza con que éste se
produce. Esta intensidad, en el transcurso de un pasaje o trozo mu-
sical, puede experimentar diversos grados que van de lo mas débil
a lo mds fuerte. Son G estos grados o variaciones de intensidad
que sufre el sonido, a los que se denomina matices,

Los MATICES DE INTENSIDAD se indican por términos o
abreviaturas; habiéndose tomado los primeros del idioma italiano.
Tanto unos como otros se expresan asi: !

MATICES DE, INTENSIDAD

Términos Abreviaturas Significado

Piano p Suave.

Pianissimo 4)¢) Muy suave.

Mezzopiano mp Algo suave.

Forte : f Fuerte.

Fortissimo ff | Muy fuerte.

Crescendo - cresc. Aumentando gradualmente
‘ " la intensidad.

Décrescendo Decresc. Disminuyendo gradualmente

la intensidi.

A veces se emplea ppp para indicar ¢ minimo de intensidad
de sonido, y fff para indicar el méximo deé intensidad.

114
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LOS R LADORES:

{ o
Para indicar el aumento o disminucién de la intensidad del sonide
h se usan unos signos Hamados RESULADORES, en lugar de las abre-
wviaturas crescendo y decrescendo (Cresc. y Decres.) -«

Los reguladores se pintan asi:

Indica el eumento gradual de
la intensidad.

Indica disminucion gradual d
la intenfidad.

i

! Indica primero el aumento y

. luego la disminucién gradual
Al . < > del sonido.

i Indica primero disminucién y

luego aumento de la intensi-
1 dad.

{

_ ESCRITURA DE LOS MATICES:

1 Las abreviaturas que indican los matices se escriben encima
o’debajo del pentograma.

' A continuacién damos algunos ejemplos del uso de los ma-
tices y de los reguladores.

e ——

EL PINO(fragmento)
() mf
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HOJA DE APLICACION N° 20 305~

1.—; A qué llamamos matices?

2.—;Para qué sirven los matices de intensidad?

3.—;Cudl cs el significado de las siguientes abreviaturas
de los matices de intensidad?

4.—;Cudl es la abreviatura de los siguientes matices de in-
tensidad :

Fortisimo? .

5.—;Cudl es el significado de estos regquladores?

‘o

LECCION 21"
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" hién se expresa en términos italianos.

EL AIRE O MOVIMIENTO o

AIRE, O MOVIMIENTO:

Se llama asi al grado de lentitud o ligereza con que se ejecuta una
pieza musical,

méaximo de velocidad con
existen diferentes grada-
tam-

Desde la mayor lentitud hasta el

que’ pueda ejecutarse una composicion,
ciones del AIRE O MOVIMIENTO que, como log matfices,

Toda composicién musical debe ser ejecutada a una velocidad
precisa; cualquier alteracién, en més o en mMENoS, desfigure su
~nificado. La cadencia o grado de movimiento se puede medir
con un aparato llamado Metrénomo. La cadencia, aire o movimien-

to normal es de 60 a 80 tiempos por minuto.

INDICACION DEL MOVIMIENTO:

Los términos para INDICAR el aire o movimiento, se escri-
ben sobre el pentagrama ol comienzo de la obra musical.

Los mas usado son:

—————r
Largo = Tocar lentamente
Lento = Menos lento que largo
Adagio = Despacio .
Andante = Pausado
Moderato = Moderado
( Allegro = Con animacién r
Presto = Rdpido
A "

Estas indicaciones se hallan escritas C-:obre el pentagrama, al

comienzo de una obra musical.
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MODIFICACION DEL AIRE O MOVIMIENTO:

2l b;d nos indicados no bastan para determinar los diver-
_._grt 0s ogldades que pueden existir, Para expresar mo-
vieientos intermedios se usan los términos anteriores en superla-

tivo o en diminutivo. “
.
Larguetto (diminutivo de largo)
Andantino (diminutivo de Andante)
Allegretto (diminutivo de Allegro)

Prestissimo (superlativo de presto)

También la velocidad de un movimie ,o . :
nto se puede modifi

mortnenténeamente para luego restablecerlo. Es pdecir s: ;2:3:

acelerar, retardar, suspender el movimiento. i '

Para esto se utilizan los siguientes términos:

Términos: Significado:

Accellerando Acelerando |
| Affrenttando Apresurando
' Morerdo Muriendo

Ritardando Retrasando

Ad. libitum Ejecutar a voluntad

A piacere A placer

A tempo Con medida

- .

EJERCICIOS:

Practicar los siguientes ejercici igui I OB
de los matices y delg;rQosnfovhnmuJerm'cmsé. Famienco las. fadicagions’
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HOJA DE APLICACION N° 21

*—;A qué llamamos aire o movimiento?

TR G

2.—Nombra cinco términos que indiguen el aire o movi-
miento de una pieza musical:

s ananne

3.—;Donde se escriben los términos q'ue zndwan el movi-
~ miento de una obra?

4.—;Qué indican los términos siguientes?

—Escribe cinco términos que sirvan para modificar el
aire 0 movimiento de una pieza musical:
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¢(SABIAS QUE ....

SCHUBERT, en un afio de trabajo compuso dos Sinfonias, un Cuarto,
dos Sonatas, muchas piezas cortas pafi piano y 144 “Lieder”? ...

s
de su vida fue dedicar todo su tiempo a la musica? ...

Al dorso de una cuenta de hosteria compuso su -famosa SERENATA,
tan pura y angelical? ............

Sobre una mesa de restaurant, y en la mayor confusién, compuso “La.
Trehe™® .o L n.

_ Ahora, en el monu( ental cementerio de Viena, los restos mortales de
224 y de Beethoven, su gran maestro, descansan el uno cerca del otro?

122

Nunca. aspiré a una posicién econémica desahogada. La tnica ambicién .

CULTURA MUSICAL LECCION 22
. EL L[ED

EL LIED:

. -

Se lloma asi a, una composicién musical destinada al canto, con
acompaiiamiento de piano v ofro instrumento musical.

Se distingue el lied popular (Volkslied) y el lied erudito
(Kunstlied).

ORIGEN DEL LIED:

Lied, término aleman, es sinénimo de PANCION. Como B
fue un género de segundo vy tercer orden, hasta qu 4108
1800 y 1825 la poesia lirica del pais tuvo un desarrollo aso r‘:’:‘ 80
y encontré en Schubert al musico predestinado para captar ese %’B’h\

recimiento.

La poesia de Goethe, Schiller, Heine, Miiller y otros sirvieron
de inspiracién, al conjuro de la cual surgieron bellas melodias con
artisticos acompanamientos.

Se considera a Schubert creador de este género porque supo
tratar con singular maestria los textos poéticos, hasta convertirlos
en hermosas melodias que transmiten, con el acompafiamiento, un
todo indisoluble que completa el sentido de la obra.

CARACTERISTICAS DEL LIED:

Entre las caracteristicas del “Lied” podemos anotar las si-
guientes:

a) Es una composicion musical para ser interpretada por un can-
tante con acompafiamiento de piano o de otros instrumentos.

b) La melodia estd inspirada en el contenido de un texto poético.

¢) El texto del poema puede referirse a sentimientos de amor‘,
alegria, dolor, ete.; también puede relatar una historia o des-
cribir un cuad

d) El piano, al realizarfl acompaifiamiento, no se limita a la eje-
cucién de acordes, sfio que desarrclla un tema musizai apro-
piado, de acuerdo con la naturaleza del texto. Caca “Iied”
tiene su propio acompafiamiento. 123
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FRANZ SCHUBERT:

El LIED es(lig; al nom-

- bre de FRANZ SCHUBERT, com-
positor austriaco considerado co-
mo el creador de este género mu-
sical. Si bien es cierto que antes
hubo otros compositores que le
habian precedido en su cultivo,
también es verdad que sélo Schu-
bert supo imprimirle caracteristi-
cas insuperables de sabor especial.

En su haber se cuentan mas
de 100 LIEDER, basados en los
poemas de renombrados poetas.

Entre los mas conocidos, podemos citar:

TITULO

—“El tilo”

—“Margarita en la rueca”
—*“El Rey de Thule”
—*“El1 Rey de los Silfos”
—*“La Trucha"

—“La Bella Molinera”
—“0fid la alondra”.

POETA

Goethe
Goethe
Goethe
Schubert
Miiller
Miiller
Shakespe’are

Ademés de Schubert han habido otros destacados composito-

res, como Schumann, Brahms, que han cultivado este género mu-
sical.

0

Ejemplo de Lied:
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HOJA DE APLICACION N¢ 22 / i,

L

1.—;Que es un LIED?

3.—;Qué papel desempena el piano en el acompaiiamiento
del LIED?

v

4.—; Qué relacion hay entre Franz Schubert y el LIED?

§—Nombrar algunos titulos de “Lieder” famosos:




ue las melodias que se combinan en el contra-
pugto pueden se ales o diferentes. Esto da lugar a numerosas

Es una forma musical donde se combi ) ’
formas musicales, eNie ellas podegios mencionar:

rias lineas melédicas, pero superponiéndol :
DEFINICION: ;

Etimolégicamente, CONTRAPUNTO significa “punto contra punto”
o “nota confra nota”, es decir, cantdr una nota o una melodia
simuiténeamente con otra nota u otra meledia.

~ .
/}pém DEL
= Antiguamente se cantaba tnicamente al unisono, es decir, que
todos los integrantes de un grupo coral interpretaban la misma
melodia. Hacia el afio 930 se realizaron en los cantos litlrgicos las
primeras combinaciones a dos voces: una era el tema litirgico can-
tado por un tenor; la otra era una melodia constituida por inter-
valos de cuarta, quinta u octava inferiores,

- ? :
Como los sonidos se representaban con los “puntos” de los

neumas, al colocarse uno debajo del otro, se dio el nombre de con-

trapunio a la nueva melodia.
Con la aparicion del contrapunto surge la Polifonia.

CARACTERISTICAS DEL CONTRAPUNTO:

Entre las caracteristicas del contrapunto podemos anotar las

siguientes:

a)  Es una forma musical que resulta de la combinacién de dos =

0 méas melodias.

©) Las melodias del contrapunto pueden ser iguales o diferentes. by

¢) Puede ser instrumental o vocal, segin ia para instrumentos ,_i

musicales o para voces humanas.

d) Es la base de la POLIFONIA.

El CANON
1 MOTETE
—N MADRIGAL
—E]1 CORAL

El CANON es una forma musical polifénica que consiste en una |
imitdcién regular, en la que 2, 3, 4 o mds voces entranf sucesiva- |
mente o distancias iguales una de ofra, repijiindo exa
misma melodia, que se constituye asi en ac¥mpaiidwes

nice de si misma,

e o A ST

La FUGA es una forma musical que utiliza una imitacién libre. En

la Fuga se puede variar la Melodia, el Ritmo o ambas cosas. Aun-

que esta forma fiene su origen en los compositores del Sigle xvi,
quien la perfeccioné fue Juan SebastiGn Bach.

Si estudiamos el contrapunto, necesariamente_tene_mos que h;}-
blar de JUAN SEBASTIAN BACH, a quien lla Historia de la M-
sica considera como el “Padre de la Armonia”

Toda la musica compuesta por él es polifénica, es (}Ifzcir, con-
trapuntistica. Seria una tarea muy dificil dar una relacién de sus
principales obras. Para tener una idea de la canti_dad de composi-
ciones escritas por este genial artista, bastard citar el hecho .de
que en el afio 1850, centenario de su muerte, en la ciudad de Leip-
zig, se fundé una Asociacién con la finalidad de editar las obras
completas del misico. Iniciada la tarea en 1851, fue concluida en
1900, con una copilacién de 60 grandes volimenes. "

rales; Invenciones, . Destacan sin embargo, su excepciona’l' obra
“El clave bien temperado” y una obra didictica sobre la técnica
?elfcontrapunto, que élga cultivé a la perfeccién: “El arte de
a ugau‘

Compuso Conci?os; Cantatas; Misas; Oratorios; Fugas; Co-
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Juan Sebastién poseia una verdade-
ra fe religiosa y una profunda humil-
dad, pues considerdbase a si mismo
como un instrumento destinado a cum-
plir uno misién superior que estaba
por encima del propio yo.

Afirmaba que cualquiera de sus dis-
cipulos, siempre que poseyera entu-
siasmo y empefio, podia ser su rival.

Su credo religioso estuvo lejos de
todo fanatismo y, a pesar de que fue
discipulo de Lutero, escribié mésica pa-
ra misas catdlicas; en las que manifes-
to todo el fervor y la fuerza de su al-
ma. A este respecto escribia Ana Mag-

=

130

dalena (su esposa): "Nunca he visto
hombre més religioso. Puede parecer
sorprendente si pienso en tedos los mi-
nistros luteranos cuya sola finalided es
la de pronunciar sermones y dar buen
ejemplo. Juan Sebastién no se les pa-
recia. En él la religién estaba escondi-
da aunque siempre presente, siempre
alerta”.

Fue verdaderamente ese sentimiento

"de humildad el motivo por el cual Bach,
a pesar de la fama que gozd en vidg, .

fue casi olvidado después de su muer-
te, ocurrida en Leipzig el 28 de julio
de 1750.

e [

\
HOJA DE APLICACION N° 231%
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3.—;Cudles son las principales caracteristicas del CON-
. ~ TRAPUNTO?

4.—;Cudles son las principales formas musicales contra-
puntisticas? ]—:

5.—;Cudl es el compositor que cultivé a la perfeccion el

1 arte del CON‘RAPUN TO?
PN
131
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_ - , « Tema no
J ; _'.,_-l | B ,.C e i | —t
DEFINICION: y o 8.~ ,
' Se denomina asi a una forma de composi ;.n que consiste en tomar P . var I Solistas —~ ~ @
un tema musical y luego exponerlo enfiimero indeterminade de - —
1 veres, modificandolo desde el punto vista melédico, arménico
- By y ritmico/ ¢ A
b | A e AN e Var II Madera
b iy T
g CARACTERISTICAS DE LAS VARIACIONES: — - :p:m
"\ll : : r= b1 [P 7] —P?:p ¥
3 b . rma de § "mposicién presenta las siguientes caracte- i o © B » i A T I O A :
i = A&~ : *
. b ‘ v C
2 | uerda T
Primero se presenta un tema musical, que serd una composi- 2 Var III i- f’ rrrl’
cién breve, clara y facilmente reconocible por el oyente. | (A S L |
y \ - DG 1<)
b) Luego se realizan las variaciones, que pueden ser muchas. Su o
niimero depende del talento del compositor. # Var IV Coro .
\ ¢) En cada variacién se debe reconocer mas o menos distintamen- 5 ; ! . ,I ! 1!
te el tema original. o Hg8—— .
d) Las variaciones deben ejecutarse sucesivamente, y por lo ge- 1 & tuda
neral terminan con una fuga. Var V Coro ( ug z e
! : 4 i | 1
¢COMO SE PUEDE VARIAR UN TEMA? : # i : | .
:- '5, . L) i
(4 Ya sabemos quié 21 tema musical es una melodia o fragments & Violines
i de melodia, sobre la yue se apoya la estructura de la obra mugzical. ' Yar VI ™ qrrp Pﬁ' o
“ El tema ha de ser muy caracteristico, tanto en su aspecto ritmico, : 1
it para que el oyente lo reconozca con facilidad. ‘ E;ﬁ: =
Kl r__ i\ ‘ 5
‘!.‘ P . !
i Las VARIACIONES de un tema se logran: , : v
¥l —Modificandole el ritmro. -
K t —Cambiindole el movimiento. 1
0 —Amplificindolo con notas de adorno. : o
| ] —Sustituyendo un grupo de notas por |Qa sola.
o —Cambiando su tonalidad. : ‘.
§ —Alterando su armonizacién. - i » <
—Presentindolo en contrapunto con otras melodias, ete.

' I = TeErm——— TN e e et ace—
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Sin duda alguna, WOLFGANG AMADEO MOZART es uno
de los principales cultores de las variaciones.

La precocidad de este artista, que no tiene paralelo en la His-
toria de la Misica, se manifest6 a los tres afios cuando, en el clave
estudiaba su hermaps), producia correctas combinaciones simulta-
neas. A los cinco afi/, compuso sus primeras piezas, las que escri-
bia con gran cantid%’*de borrones, pues todavia no habia apren-
dido a leer. s

Cuando alin no conttha 14 afios de edad, en los conciertos que

daba, solia pedir un tem.-y sobre él irnprovisaba hermosas varia-
ciones y fugas. N

Se le considera uno de'lo‘ compositores clasicos mas importan-
tés, pues sus obras llevan ynieello distintivo de gran elegancia y
equilibrio. Cultivé todos los géncros musicales: Operas, Sinfonias,
Conciertos, Sonatas, Misas, Motetes, Tl -

Entre estas paginas de gran colorido y belleza figuran las va-
riaciones “Ah, vous dirais-je maman” y “C’ome un agniello™.

134

Maese Leopoldo levanté los ojos de
la partitura que estaba corrigiendo y

‘quedd con la pluma en el aire. En el

silencio nocturno se oia el sonido de
un instrumento que parecia llegar des-
de arriba. Pero aln aguzando el oido
no reconocio la ejecucién. Ademds,
;quién podia tocar en su casa y a esa
hora?

Se levantd, tomé el candelabro jue
estaba sobre la mesa y alumbraba su

misica y trepé la escalera que condu-

cia al granero. Al abrir la puerta que-
dé estupefacto: su hijo de cuatro afos
de edad, el pequeioc Wolfgang, cu-
bierto tan sélo con su camisdn de no-
che, estaba sentado al piano dejando
correr sus dedos sobre el teclado e
improvisando. Maese Leopoldo era un
hombre inteligente, ademés de exce-
lente misico. Enseguida intuyé en su
hijo un ser excepcional, y comprendié
que su deber consistia en formar y de-
satrollar ese genio musi
velaba en forma tan i

Desde ese momento el pLoitsizWolf-
gang tuvo en su padre, un maestic a-

tento y abnegado. En contados meses

recorrié las etapas que ofros nifios de
mayor edad no hubieran podido cum-
plir sino en afos. Wolfgang, ademas
de consagrarse al estudio del clavicor-
dio, se dedicé a la composicién, y a
la edad de seis anos compuso una o-
bra delicada para el instrumento que
estudiaba.

Es facil cg-wrender el asombro pro-
ducido en ¥3%5urgo al ver anunciado
en una sal f“"-‘concier!os, como “ilus-
tre clavecif.j , @ un nifio de menos
3. El asombro se acrecen-
s y los aplausos estallaron
¢vando, bajo los dedos del
feron las notas cristalinas de
iata de Sammartini, ejecutads

jucedieron. Europa entera, deslu‘-
wwus, prodigaba toda su admiracion
al més joven de los prodigios musica-
les.
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1—;Qué es un TEMA MUSICAL?

.'._A.;{'...'.:,..‘ ‘.‘.......-..,.........,........,....;y__;............. BIRES nyron S e e e s T BT
g;gA q}'_ llamar{ss VARIACIONES?
o & RN

s
. »

3.—;Cudles son las principales caracteristicas de las VA-
RIACIONES 2

("lfr
. T
0’

4.—;Cémo se pv& \{dv VARIAR UN TEMA?
i j;]

*y
L

5.—Da dos ejemplos de Vﬁ'i"’l 4CIONE%
e

"o
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\ DEFINICION:

&

P

Denominam os 'JSICA DE PROGRAMA o MISICA PROGRAMATICA,
a aquellas) comiosiciones que describen / bjetos o hechos, o que
estd . relacionados con alguna hj oria o argumento.

Sr77
“se ‘uenomina Musica des-
-oros, tal como existen

Si la g/ .o..4¢ describe cosas exjs
. n ambos casos se tratae

criptiva. Si repreduce ciertos el entos
en la realidid, se Ilama Misica imitativa. .

de‘glescribi , imitar ﬁ’*;o por medio de los sonidos.
™ .
b caim® 18 mﬁsica\‘programética esta escrita para ser ejecuta-

da por una orquesta cinfonica, entonces se llama Poema Sinfdnico,

" considerado como la mas grande expresion musical en su género.

MUSICA PURA

A diferencia de la miisica programatica, que describe objetos
o hechos, hay un género’ de miisica que estid basada en la musica
misma, en la fuerza ¥ potencia de su propia técnica, sin referirse
a otra disciplina extramusical. A esta muiisica se le llama MUSI-
CA PURA. ;

‘ misica programaética, ya que solo pretende
‘b 108 sonidos musicales en si, por medio de
. g, & sonoras.

Es lo opuesto,
expresar la bellsz
artisticas combin
CARACTERISTICAS DE.\L\F MUSICA PROGRAMATICA

Para la mejor comp rensién de este género debemos mencionar
las siguientes caracterisy™as:

a) Describe hechos, objé\i'\js, historias, etc., mediante los sonidos

musicales. 21
b‘j Puede ser Descripliva -runlfatwa

- scrita para ser eje-

\
\

N .
¢) Se le llama Poema Sinfénico é\j s,
cutada por una orquesta sinféfe

d Es instrumental.

138

Y . famosa ob::a “Mi Patria”, en seis secciones, de 1
s las més brillantes es ésta: “El Moldau”,

EJEMPLGAR.DE MUSICA PROGRAMATICA: i

s Muchos '. sitpr_es.. han cultivado este '_ énero musical. El
b iciado por el francés HYICTOR BERLIO
n el compo®or hingaro §}"RANZ LISZT.
-

Para nuestro est@lio, tomaremos como ej

1 ‘estigl] de miusica
programitica las siguielges composiciones:

—“El Moldau” (Fed&co Smetana).
—*“Cuadros de -7 38gicion” (Modesto
—“E]1 Carnaval de 4 :

—“Tos Preludios

EL MOLDAU es un poema sinfonico ¢ie deBexi
del rio checoslovaco Moldau, desde su naci
con el rio Elba.

e deexll’ ol reetrido
iento hasta’®s5e une

- "\
Smetana, entre varios de sus poemas sinfénicgs, compuso su

" cuales una de

'CU}_&DROS DE UNA EXPOSICION,
ky, inspirada en una exposicion de dibujo
tecto Vietor Hartmann. De ahi nace su no
Exposicion”.

a obra de Mussorgs-
2 su amigo el arqui-
A « b

e: “Cuadros de una

La obra describe las impresiones d
. ) e 2 te; el i
g[ussorgSkY) Yy expresa 1_05 motivos de ca {f?o 1os(die£r2§:3 / |
t;-ogé El abundante material pictérico brind@ = compositor la opor-
unidad de crear una obra de excepcional flolorido y belleza.

-~

o
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\ La meladio nos/ i
a cuyas puertas cay "

Ll /

L4 < En 30 comia
putas de Iosé\z’ do0s § ;
> yv.r

"\‘:”

) tierra.
L ‘! b

|

ta y oboes.

-

b | En 30 compases nos presenta
| laces, uno rico y otro pobre. El rig” esté
Lot | das, el pobre por la trompeta co ‘sordina

Jica nos hace evocar un castillo medieval
un trovador, acompafiado por el saxxofén.

" 1 compositor nos deseribe los juegos y dis-
Fél jardin de las Tullerias.

I .
ﬁ’f La misica evoca u, la mada carreta, potwca, arrastrada por
: bueyes; un campesino l\\so viaja en ellap:

1

d Musma aleg're y Jugueto_e". presentada p&;‘ los violines, celesta,
au 1O '

L]
.. aialogo éatre dos judios po-

rfpresentado por las cuer-

—

H\,-\.

¢l @igrcado de Limoges”:

L |
Olaceras \lisputando a gran-

Cuadro popalar que presenta a |
s voces. Un temMigea
cena.

La cabafia sobre pa

patas de gallina. En ella habita u &
das populares rusas. Comienza con la man\s del cortejo, en que
la bruja entona una danza pr:m:twa, luegofla miisi¢a <voca la casa
de QI bruja, hasta que la musica se pierde poco a poco.

Kiev” :
10.—"La gran ria de Klev

El cuadro representa un proyecto y puerta  numental pa-

Y ra la ciudad de Kiev. El tema musical §#td expf sto por los me-

»s y desarrollade por toda la orquest§ E A dio de la pieza,
aparece el “Paseo” con repique de camp@aad y sonido de trom-
‘petas,. Termina con una progresion sinfg:a de extraordinaria
amplitud. ¥

|
|
|




G g au&v .”9“"0‘5“".16 sus datos biogra-

8.—iDe qué ™ ('F.ta la [ ra “Cuadros de una Ewxposicion”*

un




- de los mas dystacados cty’

J/'f;z‘w’fii VAL DE =
INTF RA A -l a3}

’.g;'\.;{; 1/3/3 d"i i_x Q’F:S
) >

iafs alg{nas de las \ urucierlshcns e la mésica descriptiva.
‘timbre de Jos instrume os uﬂllzodos

-------------- ﬁrances estd considerado como uno
. __../2l poema sinfénico. Fue diredor
3+ .or. Entre las obras que nos' ha
,'-4,.\:,_‘ 2” (Opera), “Danza Macabra”
Ernavci de los animales”. Esta tltima

« serie J e plezas de caracter descriptivo. » J
"

de orquesta,

dejado, tenem
(poema sinfénic y “El_.
composicién es u1

~ganista y

A3
CRIPCION DE LA OBRA: \ .
“FfMsarnaval de los ammales” mo puestd en febrero de 1386,
estd escrita para dos planos dos v1 saes, alto] violoncello, contza--

%ajo, flauta, clarinete, arménica y
tind para el concie anual del “M
celista Leboe. 3

j5fono. El} compositor la des
t;s de Cab | naval”, del violo

Comprende 14 breves piezas qu
ticularidad de tal o cuak ammal Co iprende las

run-r-
Los dos pianos’y f; “%u das gt
los rugidos def leén. At

ame.nte cree estar realmente en
s gallinas y el canto de

La imitacion es tan perfecta,
una granja avicola oyendo el caca

i\gallos
S
by

tos asnos salvajes es interpretada por los
veloces escalus.

Las cuerdas, dcompanadas por el piano, ejecutan un tema del
“Orfeo de los infierno#’, de Offenbach, pero en movimiento pesa-
do y lento,

. La carrera de
Planos, que ejecut
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\ " ﬂf“nu 08" !

.} Livs saltos d

b J R ¥ ' u en [

Los piang;
~ imita el Cuei\.

: La fIauta y
i y aleteo de los pa_.a

‘n acompaiiamiento de piaf'(;, evoca
‘torpes, de un elefante.

F3 son imitado%'or los dos pianos.

JS de dos violines.

cu cu en los bo:

e

evocad,us por los mo-

B el

T ;dﬁ‘ﬁi@”\‘éw‘u) e
En la que satiriza los EJEI'CICIOS{ r llzados por los pianistas.

En tono irénico%gcnbe un P¥EEde los Id‘ iles, para lo cu
toma fragmentos de Hossini, de Mojgs y de s Danza Malab
(Ademés utilizo canciones francesas 1y antigufs). ﬂ'

13—~“El cisne”:
El majestuoso paseo
melodia a cargo de un solg~trel

14 —~"Final”: [&

Tres acordes de la orquesta 5
alegre y nueva melodia en la queg amente 1 algtinos de los temas
del carnaval. Intervienen todos logl Sol !
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1 ; or p
/) '*-e;De qué trj “El
f Pk mvai de los animales” ?
G| S e o

- E_"__- &y LIs

2-—fESC7"i e}! "
pertened zn:

£y
/

o5 % o : ntie
; 3 s de las piezas que cmiie-
' L]

8.—Nombra | vunos
ne esta obf}[

| \mds y por qué?

3
Il
/08

— En compas de 4/4, uti

SPERIORES. £ o
— &n compas de 4/4, I llzando notas BLANCAS, esL M c0

compases con notas i 5 10S

ADICIONALES INJ§ X

EJERCICIO N° 1.—Claves o llaves)§ y
i

Escribir 10 veces la llaye de SOL.
Escribir 10 veces la lla‘.%‘de FA
Escribir 10 veces la llave de g

EJERCICIO |

#> 2/4, utilizando s J

En compas
notas, en Clave d

las siguient _

k1 — SOL —%FA — 1A — st poff- soL — F/ﬁ o |

En‘ycompas de 4/4, utilizando S
escrklr los tmgunentes sonidog®

DO — ST J LA FA

7
/.co compases

con notas ubicadas en """‘,_)ICIONALES P |

L utilizando BLANCAS y REDONDAS.

Escribe 8 compa k utilizando REDONDAS, BLANCAS y

NEGRAS.

".

Escribe 8 compdfes ut1hzando BLANCAS NEGRAS y
CORCHEAS.




® EJERCICIO NY 5.—C

P.a.s de 3/4: o«

3 En compas de 3/4: s _
| — Escribe 8 compases cq g tas BLANCAS y NEGRAS.
= Escribe 8 compases c@f/otas NEGRAS y CORCHEAS.

' | — Escribe { compases co otas BLANCAS, NEGRAS y
CORCHK JAS ]
B ot 110 bl

CORCHEAS
i EJERCI\‘IO N° 7.

— En compa\.q@‘,_,e 4/4
de prolong: '

— Utilizar la ¥ - auira .ie prolong "1on al escnb;r 6 compase
compas de 3/4 3

— Demostrar el u ~e la 11gadura “ie prolongacmn escrﬂ:nendo 6
compases en ¢

ocmr\ rjgompases utlhzando la l1g%,,iura
.f

JILLO.

o f,'r"ibir 6 compases, en 4/4, utilizand “la CORCHEA CON
L. JINTILLO.

® /EJERCICIO N° 9.—Figuras de duraciér y Silencios.

*
C En 4/4 escribir compases utilizando fig{sas y silencios de
REDONDA y BLANCA.

— En 3/4 escribir compases utilizando figul™ s y silencios de
BLANCA y NEGRA.

— En 2/4 escribir compases utilizando figuras y silencios de
NEGRA y CORCHEA.

4
[

3 L /:.

\

Escribir 6 compases con Intervaig :,;g-.'
descendente. ; T
Escribir 6 compases con Intervalo L
descendente.
Escribir 6 compases con Intervalos]
descendente.

i ‘" L‘*\

Escribir loslisiguientes SON DY ‘_v_ ol
4/4, utilizarilo solamente notas @

a) MI ¢ MIb
r T‘\
¢ LA X FA
’%«
b — SOL

\, SOL
\ﬁ‘ f%. 5x
?:?E}tﬁcm 1l 12 La

En compas de 4 :

indo solamente | tas REDONDAS:
iy, asc adente.

1 D1! -J~‘.'i
i Escrlblr la Escala 2 ~-endente.

__ Escribir la Escala Didg i
i'/A Mayor en forma asce ‘,-fa,ente

L Lribir la Escala deji
L zcnbn' la Escala d y- MAYOR en forma asi*\"ﬂdepjaf’

\ |

*
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LA LUNA NUEVA

i
TJviilarraga C.Vieco 0.
solo s L A L
AN N S b 500 RERYT K
o s B R e
FizY A [®] 4
= 23| .
Ya las ni  nas vandai""zan do con los guantes al re
coro solo
IAY k- = K AU f.
4 N [0  JR T | O R ) R 0 (N I VI ) T = T | W A P /s
P I’ IJ l! ! If b L L
L ]
v
ves y la lu na va vo landodos y deos y dos son seis y la
i | sy Sl A
"N N N ) b
d ]
[ 4 v v
lu na va sin a las va sin pies y 1a lu na va sin

[1a » solo |[22

| ————

| : __;_ﬁw r.

seis

3.

iOh! Luna de mis montanas,
que desde arriba me ves,
cuando me miras me enganas,
dos y dos y dos son seis,
y la Luna va sin alas.... etc.

iOh! 1§~

“Ven ¢ bailar en la ron¢a,
‘'dos/y dos y dos son seis,
y la’'Luna va sin alas.... etc.

4.

Vamos a bailar ahora,
descansaremos después,
hastaggue asome la aurora,
dos fifdos y dos son seis,
y lafluna va sin alas,

va sin alas, va sin pies,

y la Lun@ va sin alas,
dos y dos y dos son seis.

T
s
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ARMONIA:
BECUADRO:
BEMOL;

CANON:

CLAVE:

COMPAS:

CONTRAPUNTO:

/gUARTA:

DOMINANTE:

166

ALTERACIONES:

e

GCLOS

Produccién simultine

suenan a la vez,

Se llama asi a]
que se ejecuta

naturales,

Signos que modifican Ja entonaciin de los sonidos A

Parte de la Miisica que estudia |
acordes,

enlaces de los

Signo de alteracién

dos naturales{’delante de lo ta escrito,

£
Forma musica] fjue consiste fen u . Lpeetacion re- 1
gular en la qu , 3,4 0 iM% entran suce-
Sivamente a dis \ncias ig “_ ‘na de otra, repi-
tiendo exactamenk:

constituye asi en acompanamient

si misma,

Signo que se escribe

Y que sirve para determinar e] nom
tas que se escriben en él.

Se llama asf a cada u
racion en que se hal]

Forma musical donde se
te varias lineas melddicas

Intervalo que contiene

Quinto grado de Ia escalagse llama asi
el mas importante después de la TONI
- @

a dividida una Pieza musical,

grado de lentitud o Jigereza con -
una pieza musical. !

la misma*s alodia, gue se

0\ .onico de

al comienzo del per
bre de'las no-

na de las partes de igual du-

combinan armonicamen-

4 3

itro grados o notas.

porque es
CA.

a de #res o mas sonidos que

a formacién y los

que destruye los efectos del
Sostenido y el Bemol. ;

grama .

Sucesion ordenada de ocho sonidos conjuntos.,

Diaténica: Aquella escala que esti formada

por
- @
tonos y semitonos.

Cromdtica: Escala cuyas notas estan separadas so-
lamente por semitonos.

FUGA: Forma musical que utiliza una imitacién libre.

INTERVALO: Distancia que hay entre dos sonidos.

- icio usical destinada al canto, con acom-
. I()Z;)r_rlr;;:gis;;c;ndrg piano u otro instrumento musical.
LLAVE: (Ver CLAVE).

E : rado de la Escala. Se le llama asi por su
MR g‘oe;c;e;gng intermedia entre los principales grados
7 2 ~1e un acorde. P
& f b
MELODIAR;;.‘IT' Sucesion de sofidos que produce en nosotros una

d_,.'-ag}__adable sengiicion.
MOVIMIENTO: < (Ver AIRE).
MOZART:/
- ",rl

Variaciones:
Wolfgang Amadeus). Autcf'r de'a‘ las _
'(‘Ah, gous dirais-je maman” y “Come un Agnie-
llo™.

MUSSORGSKY:

Compositor ruso, autor de “Cuadros de una Ex-
_ posicién'’.

OCTAVA: Intervalo que contiene ocho grados.

QUINTA: Intervalo que contiene cinco grados.

REGULADORES: Sign ue sirven para indicar el aumento o dis- \&
min n del sonido.

y " (13
SAINT-SAENS: (Cagmilg). Autor de “Danza Macabra”, “Carnaval

de los animales”’, etc.
L ]




; -~
" ”
; | .
CHUBERT: ( Fl'-,an‘z). Autor de los Lieder “E] Rey de s Sj
fos”, “La Trucha”, “Ty eres la paz”. }( 1
SEGUNDA: Intervalo que contiene Jos grados, :
-S:‘E}MITONO: Distancia menor entre dos grados o notas.
IENSIBLE; Sétimo grado de la escala. Se le llaka asi por ;:
Y- tendencia a subir hacia la tépica (octava) '
L \'
|
SETIMA: Intervalo que contiene sjete grados, |
SEXTA: Intervalo que contiene seis grados.
J
SOSTENIDO: Alteracién i :
: ue sube medio t ion de
los sonidos qnaturales. i fentonacwn ;: 1
SUBDOMINANTE:  Cuarto grado de la escala it 1

SUPERDOMINANTE: Sexto grado de la escaly’-‘_ie

SUPERTONICA: Segundo grado de la escala Moiae. y
L ' o '
Il | ERCERA: Intervalo que contiene tres grados. .
TONO: i i |
'ni : Distancia mayor entre dos grados o notas.
‘!‘ ONICA: Primer grado de la escala. ‘
] TRIADAS: Acorde formado por tres sonidos. :
R ‘V
) VARIACIONES: f‘orma de composicién que consiste en tomar un | |
dirlr(l)ac|yes;uegtl) exponerlo varias veces, modificin- &
/ : ritmico.e el punto de vista melédico, arménico &
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